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Resumo: O objetivo deste trabalho é apresentar um estudo de caso sobre a identificagdo entre arte
romdnica e identidade nacional na Catalunha, associagdo que surgiu no enquadramento da emer-
géncia dos movimentos nacionais no final do século XIX, mas que se recupera em um século mais
tarde quando se inicia o processo para a declaragéo das igrejas romdnicas do Vale de Boi como
patriménio da humanidade pela UNESCO. A identificagdo do romdnico como uma «arte nacional»
vem refor¢ada, neste caso, por tratar de uma arte romdnica situada no coragéo dos Pirinéus, com o
forte valor simbélico que tem a montanha como «berco» da nagéo catald. Analisaremos o processo
de candidatura a Patriménio Mundial da Humanidade e os seus efeitos no contexto de um territdrio
pequeno, de populagéo escassa e dependente em grande parte do turismo.
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Abstract: The aim of this work is to present a case study on the identification between Romanesque
art and national identity in Catalonia, an association that emerged in the framework of the emer-
gence of national movements at the end of the 19th century, but that was recovered a century later
when the process for the declaration of the Romanesque churches of the Boi Valley as a world heri-
tage site by UNESCO began. The identification of the Romanesque with a «national art» is reinforced
in this case because it is a Romanesque art located in the heart of the Pyrenees, with the strong
symbolic value of the mountain as the «cradle» of the Catalan nation. We will analyse the World
Heritage process and its effects in the context of a small territory, with a scarce population and
dependent to a great extent on the seasonality of tourism.
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PATRIMONIO E IDENTIDAD: ROMANICO Y NACION
EN LAS MONTANAS CATALANAS

De los monumentos que Portugal tiene declarados como Patrimonio Mundial
por la UNESCO, Guimaraes tienen la significacion especial de considerarse la
«cuna» del pais, por haber sido el lugar natal de Alfonso Henriques, primer rey
de Portugal. En la pagina web de la UNESCO, la frase que encabeza la descripcion
del centro histérico de Guimaraes es: «The historic town of Guimaraes is associa-
ted with the emergence of the Portuguese national identity in the 12th century»'.

* Quiero hacer constar mi agradecimiento a varias personas que me brindaron su ayuda y conocimientos: en
pimer lugar, al Dr. Lloreng Prats, por la tutorizacién y observaciones siempre sugerentes. Al alcalde del Valle de Bo,
Joan Peralada, a Cristina Castella, del Centre del Romanic, a Josep Lluis Farrero, a Sabina Lapedra, a Francesc Ribes,
a Carme Polo, a Mn. Lloreng Utgés, a Mn. Pere Cafada, a Imma Lorés, a Montserrat Pagés. A Xavier Roigé i a Oriol
Beltran (que junto a Llorenc Prats evaluaron el TFM en que se basa este articulo).

 CITCEM, maria.gargante@uab.cat.

1 https//whc.UNESCO.org/en/list/1031.
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Asimismo, el documento de inscripcion, en el apartado «Statement of Signifi-
cance» insiste en lo siguiente:

The historic town of Guimardes is associated with the definition of the Portu-
guese national identity and language in the 12th century. The town is exceptionally
well preserved, illustrating the different phases of the evolution of particular building
types from the medieval settlement to a modern township, and particularly from the
15th to the 19th centuries, and consistently built in traditional building materials and
techniques. Because of the role of Guimardes in the exploration of new territories, the
specialized building techniques developed there in the Middle Ages were introduced to
Portuguese colonies, becoming their characteristic feature.

Por lo que el bien mencionado sera inscrito en la lista de Patrimonio de la
Humanidad bajo los criterios ii, iii y iv, de los que nos interesa especialmente
resaltar el criterio iii:

Criterion iii The early history of Guimardes is closely associated with the establish-
ment of Portuguese national identity and the Portuguese language in the 12th century.

Esta vinculacidn entre patrimonio e identidad nos lleva a relacionar, como
objetivo principal de este trabajo, estos dos mismos conceptos en el caso del
proceso de declaracion de otro bien cultural como Patrimonio de la Humanidad,
que tuvo lugar en noviembre del afto 2000 y que son el conjunto de iglesias roma-
nicas del Valle de Boi, un pequefio municipio situado en el Pirineo catalan.
Quizéas no tendria demasiado sentido realizar una comparacion estricta con el
caso de Guimaraes, puesto que en nuestro caso se trata de un conjunto de iglesias
rurales y no un centro histérico urbano -la comparacion quizas habria sido perti-
nente con el centro histérico de Tarragona (antigua «Tarraco» romana) que
también se declar6 el mismo dia que las iglesias del Valle de Boi. Pero nos intere-
saba poner el foco en un proceso que tiene como referencia la identificacion del
arte medieval (especialmente el romanico) con el nacimiento de una determinada
conciencia nacional (que serd «redescubierta» como tal en Catalunya entre finales
del siglo XIX y principios del siglo XX)?.

Curiosamente, en Portugal, después del «descubrimiento» y valorizacion del
arte manuelino como «arte nacional» a mediados del siglo XIX, a principios del
siglo XX obras como las de José Figueiredo y Reynaldo dos Santos, que afirmaba
que Portugal «sempre falou romanico», constituyen la base sobre la que el Estado
Novo realizard un proceso de apropiacion e instrumentalizacion del arte roma-

2 A propésito de los procesos de patrimonializacion y la identificacion entre patrimonio e identidad detacamos,
para nuestro estudio, a MARMOL, 2012, FRIGOLE, 1980 y THIESSE, 2001.
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nico en clave identitaria. Avala esta cuestion una obra como O Roteiro da Arte
Portuguesa, Editado por el Ministerio de Educacion Nacional a mediados de
1955, como parte de la denominada Campanha Nacional da Educagao de adultos.
En dicha obra el roménico, mds que como un estilo artistico, era considerado una
«esséncia» y una «constante de sentimento» que conformaban una personalidad
definitoria del arte portugués.

La tesis oficializada por el Estado Novo era que:

A durabilidade do romdnico «representa uma resisténcia do nosso tempera-
mento a introducao do estilo géticor. O romdnico seria simples, rude e continha,
acrescentamos nos, a ruralidade que era, desde o século XIX, um dos tragos mais

reconhecidos da identidade portuguesa®.

Es asi como la «magnificacién» en Catalunya del arte romdnico ha de enten-
derse por su «coincidencia» cronoldgica como primera manifestacion creativa
propia de lo que podemos denominar el surgimiento o el origen de la «nacién
catalana», en la configuracion hacia el afilo 1000 de una serie de condados inde-
pendientes del poder franco. El historiador del arte Xavier Barral considera que
solo asi — a través de la indentificacion «patridtica» con un estilo artistico como
el romanico - puede entenderse la realizacion, entre 1985 y 1998, de un proyecto
editorial tan descomunal como fue Catalunya romanica, llevado a cabo por en
grupo editorial Enciclopedia Catalana y con veintisiete tomos de gran formato,
con voluntad exhaustiva e ilustrados en color”. El romdnico seguia siendo pues el
estilo mas celebrado y representativo del arte cataldn, cién afios después que el
movimiento cultural de la «<Renaixenga» le diese esa categoria.

Precisamente, si nos situamos en la segunda mitad del siglo XIX, serd en el
marco europeo de interés por la edad media como fuente de la busqueda de las
distintas identidades nacionales, que hemos de situar la restauracion del monas-
terio de Ripoll, que después de su destruccion durante la invasion napolednica,
era un edificio derruido con mas elementos géticos y barrocos que romanicos,
pero que el arquitecto Elies Rogent «recrearda» como una gran basilica romanica
de cinco naves — que eran las que habia tenido (para perderlas después) durante
la época romanica - de las que finalmente solo se construiran tres.

El romdnico pirenaico también tendra su lugar en la literatura mas afamada
de la época, como la de Jacint Verdaguer, el poeta mas importante de Catalunya
en esos tiempos, que en su obra Canigé (1886) construye un epilogo formado por
el «didlogo» entre los campanarios de dos monasterios pirenaicos al pie de la
montafa del Canigd, Sant Marti del Canigé y Sant Miquel de Cuixa. El tono

3 ROSMARINHO, 2016: 338.
4 BARRAL, 2001: 560-562.
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elegiaco que narra la decadencia de estos dos monasterios no va refida con la
exaltacion de los mismos y de sus campanarios altivos como simbolo e resistencia
y, de algun modo, de «renacimiento» («Renaixenga» en catalan, que es también el
nombre del movimiento cultural en el que se inscribe esta época y la identifica-
cién del romdnico con la nacién)®.

Ya a principios de siglo XX, el arquitecto modernista Josep Puig i Cadafalch,
con el animo de demostrar la existencia de este «arte nacional» con personalidad
propia pero también influyente en Europa, empieza a estudiar el romdnico cata-
lan y situarlo en la historia del romanico europeo®. En 1909 escribia en Larquitec-
tura romanica a Catalunya:

Larea geografica del nostre estudi no és un pais constituit en Estat actual [és una]
terra partida en dos Estats, part a Espanya, part a Franga, [que] té una historia artis-
tica organica [que és] un reflex duna unitat nacional, duna agrupacié natural d’ho-
mes amb pensament col-lectiu’.

Digamos que lo que sucede con el patrimonio artistico no se diferencia de
otros procesos de representacion y de legitimacié simbdlica de las ideologias -
legitimacion de unos referentes simbdlicos a partir de unas fuentes de autoridad
o sacralidad. Contamos en este caso, pues, con ciertos criterios de legitimacion
extracultural fijados por el Romanticismo que participan de un principio de
universalidad - la «naturaleza», la «historia» y el «genio»: «La fuerza que detentan
la naturaleza, la historia y la genialidad en orden a legitimar la realidad social
proviene del hecho de que estin més alla del orden social y de sus leyes»®.

En el afo 1907, con el animo de conocer y estudiar los monumentos roma-
nicos del pais, el Institut d’Estudis Catalans —organismo de reciente creacién
entonces- organiza la «Missié arquelogico-juridica a la ratlla d’Aragd», en la que
una serie de personajes destacados de la intelectualidad catalana de la época reco-
rrieron los pueblos del Valle de Boi durante el mes de septiembre, «descubriendo»
las iglesias y las pinturas murales que conservaban. El objetivo era recopilar infor-
macion que sirviera de base a futuros estudios histérico-artisticos. Los integran-
tes de la «mision» eran Josep Puig i Cadafalch, renombrado arquitecto moder-
nista y futuro presidente de la Mancomunitat, Guillem M. de Broca, experto en
temas juridicos, el antes mencionado Josep Gudiol, conservador del Museo
Episcopal de Vic, el arquitecto Josep Goday y el fotografo Adolf Mas, que con

5 Esta identificacion del arte medieval con el resurgimiento de al conciencia nacional y su relacion con la montana
(y especialmente los Pirineos) ha sido estudiada profusamente por ROMA CASANOVES, 2004.

6PLADEVALL, 2013.

7 Asimismo, hemos de tener en cuenta que Josep Puig i Cadafalch tendra también una trayectoria politica, llegando
a ser presidente de la Mancomunitat —érgano de gobierno en Catalunya-, sustituyendo a Enric Prat de la Riba en
1917.

8 PRATS, 2009: 64.
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noventa quilos de material fotografico se encargd de la plasmacion gréfica del
periplo pirenaico. Las carreteras para acceder al Pirineo desde el interior del
propio pais eran tan precarias, que llegaron al Valle de Boi desde Francia -viajan
en tren de Barcelona a Narbona y de alli a Toulouse, desde donde se dirigiran
hacia el sur y entraran de nuevo en Catalunya. Los escritos de Josep Gudiol cons-
tituyen una crénica magnifica no solamente de las vicisitudes y anécdotas del
viaje, sino de la emocioén que suscitaron en el grupo los «tesoros» descubiertos,
que constituian en cambio «piezas inservibles a ojos de los pobres rectores de las
parroquias pirenaicas»’. Las pinturas romdnicas de Santa Maria de Taiill estaban
completamente ocultas detras de un retablo barroco y el magnifico Cristo en
Majestad de Sant Climent apenas se intuia detras de un retablo gético.

De los resultados de dicha expedicién surgieron numerosas publicaciones
que daban a conocer estas obras. Y este «descubrimiento» contribuy6 a aumentar
la codicia de los coleccionistas y a poner sobre la mesa el eterno conflicto entre
difusién y conservacion. La confluencia en un mismo momento histérico del
descubrimiento de piezas excepcionales, junto a un activo mercado internacional
de compra de antigiiedades alimentado por coleccionistas que pretendian eterni-
zar su memoria realizando donaciones a los grandes museos europeos y nortea-
mericanos y, finalmente, todo ello combinado con un territorio pobre habitado
por una sociedad rural necesitada y con poca instruccion, acabaron siendo los
ingredientes para la «tormenta perfecta».

La primera evidencia dramatica de esta cuestion fue comprobar que unos
restauradores italianos estaban arrancando las pinturas murales de la colegiata de
Mur, en otro lugar de Pirineo, para el industrial, coleccionista y comerciante de
antigiiedades Lluis Plandiura, que a su vez las mandara a los Estados Unidos,
donde hasta hoy se exhiben en el Museum of Fine Arts de Boston. La imposibili-
dad de impedir la venda de dichas pinturas a través de la ley, impulso a la Junta
de Museos de Barcelona a iniciar una gran campana de salvaguardia de las otras
pinturas murales dispersas por el Pirineo, y de las que las existentes en el Valle de
Boi constituian las de mas calidad.

El procedimiento consistia en aquirir las pinturas mediante la obtencion de
un crédito —se pagaron un total de 9.000 pesetas por los frescos de Taiill-, contra-
tar a los restauradores italianos encabezados por Franco Steffanoni - los mismos
que habian arrancado las pinturas de Mur - para proceder a los nuevos arranques,
ya que los restauradores autéctonos no conocian la técnica del «strappo» o arran-
que sobre tela. En el Valle de Boi, el arranque fue supervisado por el conservador
de los museos de Barcelona, Emili Gandia, quien llevo las pinturas a la ciudad*®.

9 GUARDIA & LORES, 2013: 75.
10 PAGES, 2013: 157.
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Las pinturas fueron llevadas al Museo de Arte de Barcelona, donde se expu-
sieron a partir de 1922, con un tipo de museogratia que pretendia recrear contex-
tos y situar la obra en un espacio que recordara la arquitectura de la propia iglesia
y en el que se suponia una forma inédita de presentar las pinturas y de la cual el
Museo actual ain ne es deudora - la primera guia del Museo serd hecha por Folch
i Torres en 1926.

Fueron trasladadas a su emplazamiento definitivo - el Palau Nacional cons-
truido para la Exposicion Universal de 1929 - en 1934, pero no pudieron inaugu-
rarse por la imminencia de la Guerra Civil, cuando fueron trasladadas fuera de
Barcelona y se expusieron en 1937 en Paris, donde se programaron dos exposi-
ciones: «LArt Catalan du xe au xve siécle» (Jeu de Paume) y en motivo de la Expo-
sicién Internacional y «LArt Catalan a Paris», en el chdteau Maisons-Laffitte,
obteniendo un notable impacto internacional®*.

El definitivamente denominado Museo Nacional de Arte de Catalunya
(MNAC) no reabrid sus puertas hasta 1995, donde las pinturas se exponen hasta hoy.

PRIMERAS RESTAURACIONES Y LA CONSOLIDACION
DE UN IMAGINARIO

En 1931 y coincidiendo con la Segunda Republica, se produjo la primera
declaracion de las iglesias de Sant Climent y Santa Maria de Taiill como Monu-
mento Histérico Artistico. En 1962 esta declaracion se extenderad a las iglesias de
Sant Joan de Boi y Santa Eulalia de Erill-la-Vall.

En 1955 el mismo General Franco inauguraba el primer parque nacional de
Catalunya, el Parque de Aigiies Tortes y Sant Maurici, lo que también fue un
revulsivo para empezar a pensar en la zona en clave turistica'®. Fue pues a finales
de los afios cincuenta que el artista Ramon Millet realizé una copia del Cristo en
Majestad de la iglesia de Sant Climent y de la Virgen en Majestad de la iglesia de
Santa Maria, que fueron colocadas en sendos absides, imitando la colocacion de
las pinturas originales. Sera a partir de este momento que se empiezen a museizar
las iglesias y se ponga de manifiesto la voluntad de «devolverlas» al aspecto que
se pretendia «originario». Precisamente, la restauracion de las iglesias romanicas
del valle a partir de este momento se realizé con la intencion de «liberarlas» de
sus anadidos barrocos, siendo el caso del cimborrio de Santa Maria de Taiill el
ejemplo mas vistoso, puesto que el barroco era percibido como una intrusién
«andémala» dentro del paisaje pirenaico.

11 PAGES, 2013: 158.
12 SANCHEZ, 1993.
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La presencia de reformas barrocas era vista en paralelo a la decadencia y
mal estado de conservacién que sufrian dichas iglesias hasta la segunda mitad
del siglo XX. En un articulo aparecido en la revista Destino en el afio 1966
Ramoén Moix se refiere al hecho que Santa Maria habia «sufrido» numerosas
reformas durante la época moderna, que desvirtuaban su cardcter romanico
originario: «Anadidos del peor barroco, muros transversales que tapian las
columnas, afiadido de una claraboya muy antiestética en el centro»'* y el mismo
utor considera, a pesar de todo, que gracias al hecho que Santa Maria hubiera
desarrollado las funciones de parroquia, Sant Climent habia podido conservarse
de forma mas integra.

Santa Maria de Taull, antes (1920). Fuente: Fons Fotografic Salvany de la Biblioteca de Catalunya. A la derecha,
fotografia del estado actual de la iglesia restaurada (fotografia de la autora, afio 2015).

EL CAMINO HACIA LA UNESCO DE UN PEQUENO
MUNICIPIO CATALAN

La mayoria de activaciones patrimoniales no las lleva a cabo la «sociedad» o
un «sujeto colectivo», sind los poderes constituidos, que son los que elaboran el
discurso al servicio - consciente en mayor o menor medida — de unas ideas y
unos valores concretos, a pesar que, como afirma Prats, «<mediante la imagen del
“sujeto colectivo” se pretenda naturalizar dichos procesos»**. El papel de la socie-
dad estara limitado al hecho de adherirse o negarse a ello, o a intervenir a la hora
de consensuar en proyecto en algun aspecto que, estructuralmente, ya estara
conformado. Eso no significa que no haya activaciones patrimoniales a cargo de
la sociedad civil, pero estas han de contar con el apoyo o la aprobacion del poder,
lo que conduce a la afirmacion que «sin poder, el patrimonio no existe»'*.

13 MOIX, 1966: 37-43.
14 PRATS, 2009: 68.
15 PRATS, 2009: 69.
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Cuando hablo con Carme Polo, periodista que habia trabajado para la
UNESCO y que fue nombrada directora técnica del proyecto de inscripcion del
Valle de Boi, en seguida me dice: «Tienes que hablar con Josep Grau. El fue el
visionario. El tuvo la idea...». Josep Grau i Seris era entonces Presidente de la
Diputacién de Lleida (maximo organismo provincial), cargo que ostentd hasta
1999. Nos cuenta:

Los politicos de esa época pensdbamos en el futuro [...]. Yo iba a muchas reunio-
nes fuera, y pensaba: «si lo hacen en otras partes de Espafia, porque no podriamos
tener patrimonio de la Humanidad también en la provincia de Lleida?» Llamé al
alcalde del Valle de Boi, Joan Peralada, y le dije lo mismo.

Coincidiendo con una visita a Andorra de Federico Mayor Zaragoza -
entonces Director General de la UNESCO - en 1998, el presidente de la Diputa-
cion de Lleida y el alcalde del Valle de Boi aprovechan para establecer un primer
contacto. Se rumoreaba que Andorra podria presentar una candidatura a la
UNESCO que incluyera también su patrimonio romanico, lo que dificultaria
enormemente las posibilidades del Valle de Boi por su proximidad geografica. Un
periodista interpelé a Mayor Zaragoza sobre la posibilidad de que el Valle de Boi
«donde hay tantas iglesias romanicas» fuera patrimonio mundial, a lo que este
simplemente respondié que una declaracion de esta indole no se realizaba por
cuestion de cantidad sind de calidad.

En el Valle se pusieron en marcha y se firmé un convenio con la didcesis de
Urgel para reunir fuerzas para impulsar la candidatura. Antes de trasladar el
proyecto a nivel estatal, el primer interlocutor era la Generalitat de Catalunya,
cuyo director general de patrimonio en aquella época era Marc Mayer, que segun
Carme Polo «lo supo vender muy bien a Espana» y aflade «No sabemos si ahora
seria tan facil, tal como esta la situacion politica entre Espafia y Catalunya...».

El primer proyecto presentado fue: Don venim, qué és la Vall de Boi i cap on
volem dirigir-la. Paisatge cultural romanic. Esta primera idea de «paisaje cultural»
fue evaluada por el comisario R. Fowler, que visito el Valle de Boi a principios del
afo 2000, pero su informe fue negativo'®. Segiin Carme Polo:

Lo que se habia pretendido destacar era la idiosincrasia paisajistica de todo el
territorio, donde cada pueblo tiene su propia montafia, con lo que cultural y social-
mente significa de usos comunales e incluso de cardcter identitario. [...] Pero por aquel
entonces, la idea de “paisaje cultural” iba mds en sintonia con espacios como las terra-
zas de arroz de las Filipinas.

16En la sesion del Comité del Patrimonio Mundial celebrada en Santa Fe en 1992, se introdujo la categorfa de
«Paisajes culturales» y el primero en ser declarado como tal fue el paisaje maori de Tongariro National Park , en
Nova Zelanda, en 1993y que ya habia sido declarado Patrimonio Mundial tres afos antes en su dimensién cultural.
GONZALEZ VARAS, 2015: 193.
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Atn asi, la Carta de Cracovia del afio 2000 incluia en su articulo noveno que
«Los paisajes como patrimonio cultural son el resultado y el reflejo de una inte-
raccion prolongada en distintas sociedades entre el hombre, la naturaleza y el
medio ambiente fisico» y sefala el papel integrador de naturaleza y cultura, de
aspectos «humanos y naturales», «valores materiales y intangibles»'’. De este
modo, la patrimonializacién de la naturaleza y la de la cultura coinciden y
convergen en el reconocimiento de la necesidad de proteccion conjunta de ambos
tipos de espacios.

Siguiendo pues las recomendaciones del ICOMOS a propésito de reformu-
lar la candidatura enfocindola unicamente hacia las iglesias romanicas, se
redact6 en un mes un nuevo proyecto titulado: Romanic catala de la Vall de Boi
que comprendia solamente las iglesias y su entorno. Se llevaron a cabo toda una
serie de actividades promocionales, como una exposicion fotografica sobre
dichas iglesias, expuesta en la Maison de la Catalogne de Paris y en Madrid,
donde fue inaugurada por la entonces Ministra de Cultura Esperanza Aguirre.

Pero el comisario «definitivo» enviado por la UNESCO fue esta vez el fran-
cés Olivier Poisson, cuyo informe se convirtié en clave para que la declaracion
fuera posible. Segun el testimonio de un vecino del Valle:

Se tomé la tarea con gran interés. Hablaba cataldn. Se le notaba preocupado
porque no encontraba argumentos claros para apoyar la peticién del Valle, porque las
iglesias no albergaban las pinturas romdnicas originales y esto complicaba seriamente
el asunto. Pero el dia antes de partir, los dioses protectores del Valle le inspiraron para
vincular la arquitectura de las iglesias romdnicas con el «nacimiento» de Catalunya"®.

El proceso sigui6 adelante y el alcalde Peralada recuerda como «a nivel de
prensa, nosotros eramos los simpaticos, por ser los mas pequenios». Finalmente,
la UNESCO proclamé las iglesias de la Vall de Boi como Patrimonio Mundial el
30 de noviembre del afio 2000. La noticia se extendio por el valle al son de aque-
llos campanarios milenarios que a partir de ahora entraban a formar parte del
«patrimonio de la humanidad».

Cuando Carme Polo, la directora técnica del proyecto de candidatura hace
balance del éxito del proceso, senala las diferencias con la candidatura de la Tarra-
gona (Tarraco) romana, que fue inscrita al mismo tiempo que el romdnico del
Valle de Boi, pero que no habia contado con la implicacion de la poblacion local
- aunque quizas también seria interesante precisar hasta que punto la «pobla-
cion» del Valle se sintié realmente implicada en el proceso o si en cambio los
actores sociales se limitaron a secundar el proyecto o a dejarlo en manos de

17 GONZALEZ VARAS, 2015: 193.
18 RIBES, 2013: 79. Texto traducido del cataldn al castellano por la autora.
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«personas entendidas». En cualquier caso, Carme Polo insiste en que «ser de un
lugar pequefio hace que la vivencia sea mas intensa y estos procesos se viven tanto
en las esperanzas como en los miedos. Y en Tarragona no habia la misma viven-
cia». Y anade: «El reto de la candidatura y de una vez conseguida la declaracién
no era solamente que vinieran los turistas, sino tener la capacidad de que la gente
del lugar quiera saber porque aquello es tan importante».

La declaracién de patrimonio mundial fue el impulso necesario para conso-
lidar el proceso de puesta en valor de este conjunto patrimonial que se habia
iniciado en el afio 1992, cuando desde el Ayuntamiento y el Patronato del Valle
de Boi se habian puesto en funcionamiento las primeras acciones de promocién
turistica de las iglesias romanicas del municipio.

A partir del afto 2000 se restauraron las iglesias de Sant Climent de Taiill
(2001), la Nativitat de Durro (2003), Santa Maria de Cardet (2006) y el campana-
rio de Sant Feliu de Barruera. Se consolidd la estructura arquitectonica de Santa
Maria de Taiill (2007) y se realizaron excavaciones arqueoldgicas en Sant Climent
de Taiill (2010), donde en noviembre de 2013 se inaugur6 una proyeccion digital
de las pinturas. La tltima iglesia en restaurarse fue ’Assumpcié de ColL

De 2000 a 2006 la gestion de las iglesias iba inicamente a cargo del munici-
pio. A partir de 2006 se reciben aportaciones econdmicas de los departamentos
de Medio Ambiente, Cultura y por parte de la Diputacion de Lleida. De este
modo, podemos afirmar que la declaracién de Patrimonio de la Humanidad
comport6 el compromiso de todas las administraciones vinculadas al conjunto
patrimonial para garantizar su conservacion y difusion.

Turistas en el exterior de Sant Climent de Talll. Fotografia de la autora, realizada en 2015.
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Y PORQUE EL ROMANICO DEL VALLE DE BOI ES
PATRIMONIO DE LA HUMANIDAD?

Las nueve iglesias del municipio que conformaban la candidatura son Sant
Feliu de Barruera, Sant Joan de Boi, Santa Maria de Taull, Sant Climent de Taull,
Santa Eulalia d’Erill-la-Vall, La Nativitat de Durro, Sant Quirc de Durro, Santa
Maria de Cardet y Assumpci6 de Coll. En términos de categorias de bienes cultu-
rales, respecto a las que estan definidas en el articulo primero de la Convencién
del Patrimonio de la Humanidad de 1972, se trata de un grupo de monumentos.
En el epigrafe intitulado «Caracteristicas», el expediente de declaracion dice:

En su conjunto, las iglesias del Valle de Boi son un ejemplo de arte romdnico
particularmente homogéneo. Ademds, preservan en el centro de las poblaciones la
calidad de vida de una comunidad rural en un grado remarcable. Es importante la
integracion de cada una de las iglesias a la poblacién a la cual pertenece. Normal-
mente se levantan fuera del niicleo propiamente medieval (han sido ariadidas a un
niicleo ya preexistente). Las relaciones espaciales y funcionales de las iglesias y los
pueblos a las cuales pertenecen son a la esencia de esta propuesta de inscripcion.

Después de examinar la nueva propuesta de inscripcion, el ICOMOS reco-
mienda que las iglesias sean inscritas a la Lista el patrimonio mundial sobre la
base de los criterios ii y iv:

Criterio ii El desarrollo importante del arte y la arquitectura romdnica de las
iglesias del Valle de Bof testimonia los profundos intercambios culturales dentro de la
Europa medieval y en particular a través de la cordillera de los Pirineos.

Criterio iv Las iglesias del Valle de Boi son un ejemplo particularmente puro
y homogéneo de arte romdnico en un paisaje rural que ha permanecido prdctica-
mente intacto.

El ICOMOS propone, asimismo, que se haga una pequefia modificacion en
el nombre, con la finalidad de dar una informacién mas precisa sobre su natura-
leza exacta, quedando definitivamente «Las iglesias romanicas catalanas del Valle
de Boi»".

Segun las observaciones del comisario del ICOMOS e historiador del arte
Olivier Poisson, el dosier de demanda de inscripcion contenia algunas declaracio-
nes exageradas sobre la unicidad o singularidad absoluta del conjunto, del tipo:
«El Valle de Boi conserva la concentraciéon mas grande de arte romanico en

19 Dichas recomendaciones estan hechas en base al informe realizado por el Dr. Oliver Poisson en el mes de
octubre del afo 2000, cuya consulta agradezco a la Dra. Inma Lorés, de la Universitat de Lleida.
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Europa. El conjunto de iglesias, excepcionalmente muy conservado, constituye
un ejemplo unico de la tradicién cultural que florecié en la Catalufia del siglo
XII». Por el contrario, considera que una de las principales calidades del conjunto
de iglesias es su tipicidad y representatividad (evocadora en cuanto que unidad
geografica e historica). Asi pues, segtin él: «Junto a los grandes monumentos
romanicos como Santiago de Compostela o la catedral de Mddena, las iglesias del
Valle de Boi son un monumento a la cotidianidad, una evocacion del entorno, de
los trabajos y de los dias».

Sobre los criterios de inscripcion, el experto parte de la base que el dossier
de solicitud presentaba las iglesias para que fueran admitidas segtn los citerios
(i), (iii) y (iv), pero él propone una idea diferente sobre los criterios a partir de los
cuales el conjunto tendria que ser admitido. En primer lugar, considera que las
iglesias del valle de Boi no pueden ser admitidas segtn el criterio (i) porque no
son lo bastante excepcionales por si mismas en cuanto a la arquitectura y en este
sentido, la disociacion de las pinturas de su emplazamiento original es un hecho
determinante. El criterio (iii) tampoco le parece el mas pertinente, porque el valle
de Boi tampoco puede considerarse un testimonio Unico o excepcional de los
valores de la civilizacion europea en su conjunto (existen conjuntos comparables
en otros valles pirenaicos o alpinos, en el Massif Central francés, etc). No se trata
pues de un fendmeno exclusivamente «autéctono», sino mas bien de arraigo y de
adopcion de unas formas nacidas mas alla del Pirineo y la difusiéon de las cuales
no se limita a un solo pais.

Es por eso que recomienda sustituir el criterio (iii) por el criterio (ii), dado
que el desarrollo del arte romdnico en la Catalunya de los siglos XI y XII testimo-
nia un intercambio de influencias considerable, que aporta en la zona reconquis-
tada a los sarracenos las novedades artisticas de Italia y mas alld, lo que anadido
al fenémeno del «genius loci» y de sus propios habitantes, tendra un gran desa-
rrollo en el cual el Pirineo jugaria un papel de via de intercambio.

Finalmente, la referencia al criterio (iv) resultaria mas solida, puesto que a
pesar de su caracter de iglesias destinadas a acoger una pequefia comunidad
parroquial, esto no es obstdculo para que puedan ser consideradas un ejemplo de
significaciéon universal.

EL DIA DESPUES: CASI 20 ANOS

Con la proclamacién como Patrimonio de la Humanidad el Valle de Boi
paso de los poco mas de 50.000 visitantes que tenia antes del afio 2000 hasta la
cifra récord de 157.000 en 2007, en una progresion que supuso un fuerte impulso
para la industria turistica del territorio (hoteles, comercio, actividades relaciona-
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das con el turismo, taxis...). Después, coincidiendo con el inicio de la crisis econd-
mica, el numero de visitantes se estancé e incluso decreci6 a partir de 2008, lo que
comporto recortes en los horarios de apertura de las iglesias, el personal que las
abria y atendia a los visitantes, etc?’.

Después de unos afos de crisis manifiesta, finalmente llegaba lo que era visto
como «salvacién» para recuperar el empuje turistico. La prensa del 3 de marzo de
2013 daba esta noticia: «Taiill tendra un pantocrator virtual». Y subtitulaba «Este
verano -2013- uno de los simbolos de Catalufia volverd a Sant Climent de Taiill».
Se referfan a la elaboracién de un sofisticado «video mapping», que pretendian
conseguir que el visitante hiciese un viaje hasta diciembre de 1123, cuando la igle-
sia fue consagrada y se convirti6 en todo un simbolo de poder de los sefiores de
Erill, que habian obtenido grandes botines de guerra con la reconquista. La
proyeccion se basaria en una hipétesis, porque en realidad era imposible saber
exactamente como era la totalidad de la decoracion pictdrica de Sant Climent de
Taiill en el siglo XII. Este sofisticado sistema seria posible gracias a la financiacién
de la entidad bancaria «La Caixa», que a través de su obra social y el programa
«Romanic Obert», se habia comprometido a invertir mas de un millén de euros en
las iglesias romanicas del Valle durante un periodo de cinco afos, y la obra «estre-
lla» seria la proyeccion digital de las pinturas de Sant Climent, que tradicional-
mente ya era la iglesia mds visitada, por su mayor excepcionalidad.

Video mapping en la iglesia de Sant Climent de Taull. Proyeccion digital de las pinturas.
Fuente: Centre del Romanic de la Vall de Boi (2013).

20 VISA, 2012.
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A pesar de las criticas que ejercieron una parte de los vecinos de la pobla-
cion, que criticaban la destitucion de la copia realizada por el pintor Ramon
Millet a finales de los afios cincuenta — en un caso curioso de lo que podriamos
denominar «aferramiento a la reproducciéon» — estas mismas criticas se fueron
diluyendo a partir de la inauguracién de dicha proyeccion, a finales de 2013, lo
que contribuyd a ser un nuevo atractivo y revulsivo para visitar de nuevo la iglesia
-y las cifras de visitantes dan fe de que el «video mapping» permitié una cierta
«recuperacion» o al menos «tomar aire» después de la crisis.

En definitiva y a fin de cuentas, respecto a la valoracién que se hace del
romanico como activacion patrimonial, es general la coincidencia al considerar
que: «fue un revulsivo en cuanto a obtener notoriedad y posicionamiento en el
mundo. También ha contribuido a crear un sentido de ciudadania y de pertenen-
cia, de saber que aquello que tenemos es importante». Pero al mismo tiempo,
también aparecen posiciones criticas, como la de este vecino de Barruera: «Si no
vas ofreciendo novedades, la oferta pronto se agota. Quién ha visto el romanico,
pues ya lo ha visto y no volvera si no hay una novedad muy destacable». Consi-
dera que hace falta mas promocion, «ir un escalén mas alla; falta una estrategia
de mantenimiento y de pensar mas a largo plazo. Hay gente que vienen a esquiar
y que no han visto nunca el romanico, a pesar de pasar literalmente por el delante
de Sant Climent!». Y afiade: «El parque no lo promociona nadie y, en cambio,
recibe 350.000 visitas anuales. Y el romanico, ain promocionandose, recibira
100.000 a lo sumo. Falta més capacidad de atraccion».

Un reto para el futuro es también conseguir alargar las estancias de los visi-
tantes en el Valle, de forma que no sea s6lo un destino de medio dia, sino que
ofrezca suficientes actividades y propuestas para quedarse mas tiempo (combi-
nando las visitas al romanico, los itinerarios por caminos rurales y senderos
tradicionales, las actividades de deportes de montaiia, etc.).

En definitiva, después de casi veinte afios de Patrimonio Mundial, el Valle
de Boit:

- Ha acontecido un referente de turismo cultural de calidad.

- Ha descartado las especulaciones inmobiliarias.

- Ha hecho una apuesta clara por la sostenibilidad.

- Ha conseguido que el crecimiento responda a criterios sélidos y equili-

brados®'.

En cualquier caso, en todo este periodo derivado de la declaracion del roma-
nico del Valle como Patrimonio Mundial, el turismo ha sido una de las principa-

21 Estos puntos se basan en un estudio realizado en 2010 en motivo de los diez afos de la declaracion, pero
consideramos que continuan vigentes en gran medida (POLO, 2010).
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les puntas de lanza del Valle de Boi. Y es que no hay proyecto patrimonial que no
se sustente en mayor o menor medida en el turismo «genéricamente» cultural,
pero que en el Valle de Boi combina patrimonio cultural con patrimonio natural
(el binomio romanico-parque) y todavia podemos afiadir otro tipo de turismo de
ocio o deportes en el caso de la nieve. El turismo se apoya también en el patrimo-
nio en un sentido amplio, vinculado a valores como la identidad y la autenticidad.

EPILOGO: EL RETORNO DE LAS PINTURAS. UNA
OPORTUNIDAD PERDIDA?

En su informe como comisario del ICOMOS previo a la declaraciéon de la
UNESCO, el historiador francés Olivier Poisson dedica una parte a las pinturas
murales de las iglesias, trasladadas a Barcelona desde los afios veinte, dado que
segun ¢l este traslado es un punto importante a la hora de valorar el dosier de
demanda de inscripcion. Poisson considera que si las pinturas se encontraran
todavia «in situ», Santa Maria y Sant Climent merecerian ser inscritas segun el
criterio (i) e incluso también las de San Juan de Boi, que a pesar de ser menores
en calidad, tienen un gran interés por la cantidad de superficie conservada, asi
como por su iconografia. Asi pues, hay que sefalar que el hecho que las pinturas
estén hoy en un museo y no a su emplazamiento original afecté de entrada y de
forma negativa la demanda de inscripcion. Poisson afirma literalmente que los
valores del conjunto se ven «debilitados, pero no destruidos». Debilitados porque
el vinculo fisico entre las pinturas y las iglesias hoy no existe, pero no destruidos
porque las pinturas se conservan en una instituciéon museistica de reconoci-
miento mundial, y donde estan identificadas segin su procedencia -y pone el
ejemplo de la consideracion de los valores del Parten6n de Atenas en relacion con
los marmoles conservados al Museo Britanico. Es por eso que Poisson considera
que las pinturas formarian parte del bien a evaluar, a pesar de estar fisicamente
separadas. También indica que esta situacion de desvinculacion fisica entre las
iglesias y las pinturas podria ser reversible en un periodo méas o menos largo.

En 2019 se cumpli6 el centenario del inicio del arranque de las pinturas y
quizas hubiera podido ser un buen momento para reflexionar sobre la cuestion
de si tendrian que volver las pinturas a su lugar de origen. Se trata de una
pregunta incémoda puesto que para contestarla no se trata sélo de determinar si
en el Valle de Boi se dan las condiciones objetivas de preservacion, conservacion
y difusion. No se trata s6lo de una «cuestion técnica» sino que se trata fundamen-
talmente de una cuestion politica, porque si la respuesta a la pregunta fuera afir-
mativa afectaria de manera significativa al MNAC, una de las principales institu-
ciones patrimoniales de nuestro pais. Por lo tanto la pregunta no es sélo si las
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pinturas tendrian que volver a Taiill, si no si el MNAC puede prescindir de esta
parte fundamental de su coleccion.

Por otra parte, tiene sentido recuperar este viejo debate en el siglo XXI? Para
algunos, sera quizas precisamente el gran debate del siglo XXI, abanderado
simbodlicamente por una Grecia cargada de sélidos argumentos cuando reclama
insistentemente al British Museum la devolucién de los marmoles del Partenon.
Pero para la mayoria de especialistas en romanico catalan, la discusion es mas de
caracter politico que no historiografico, porque en este segundo supuesto no
tendria razén de ser®”. De esta manera, la presidenta de los «Amigos del Arte
Romanico» y profesora titular de la Universidad de Barcelona, Francesca Espaiiol,
afirmaba ya hace afos que entendia la posicion de la gente del territorio: «En el
Valle de Boi han hecho compatible la naturaleza con la cultura y esto les ha
permitido vivir alla y no tener que marcharse: las personas son lo mas impor-
tante», pero como especialista no admite ni un solo matiz:

Las obras no estardn en ninguna parte tan protegidas como en el museo». En el
caso de las pinturas murales, ademds, son tan y tan delicadas, tan y tan débiles, que
un nuevo arranque podria tener consecuencias fatales. El debate es anacronico, sobre
todo si tenemos en cuenta que las nuevas tecnologias hacen innecesario el regreso.

La misma especialista pone como ejemplo la solucién que se aplicé en su
momento para restituir las pinturas de la colegiata de Santa Maria de Mur, donde
desde el 2008 se puede apreciar una réplica exacta de sus pinturas originales, una
calcomania espectacular creada con una técnica fotografica avanzada, de tal
forma que es practicamente imposible distinguirla de la obra auténtica. También
en Santa Maria de Taull se han reproducido pinturas en los muros laterales a
partir de esta técnica, denominada de «papel gel».

Otro argumento de peso contrario a la devolucion de las piezas romanicas
lo da Manuel Castifieiras, profesor del Departamento de Arte y Musicologia de la
Universitat Autonoma de Barcelona, medievalista y exjefe de la coleccion de arte
romanico del MNAC:

Algunas experiencias de regreso han sido del todo decepcionantes. En Aragén, hay
casos incluso dramadticos: obras que se han echado a perder porque las condiciones
climdticas no eran las adecuadas. [...] Si las pinturas de Taiill estuvieran en Francia, si
que podriamos hacer un discurso de reclamacion. Pero es que estamos hablando de unas
obras que no senhan marchado del territorio; no se han marchado de Catalusia®.

22 AUn estd pendiente de resolucion el litigio por las pinturas murales de la sala capitular del monasterio aragonés
de Sixena, que se encuentran en el MNAC y que son reclamadas por el gobierno de Aragén,en un conflicto
sobretodo politico con Catalunya.

23 PALAU, 2011.
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Asimismo, el catedratico Xavier Barral es preguntado por esta cuestion en el
mismo reportaje y se expresaba asi de contundente:

Encuentro absurdo que las iglesias pidan hoy pintura romdnica; lo que tendrian
que querer es pintura contempordnea. Tal y como se entienden actualmente los gran-
des museos nacionales, es decir, como sedes donde se atesora lo mds preciado del
patrimonio artistico, arqueoldgico o cientifico de un pais, es ingenuo pensar que el
MNAC se desprenderd del niicleo duro de su coleccion™,

Cierto es, pues, que su retorno al Valle es muy dificil - y no hay desde hace
tiempo una nueva reclamaciéon que haya reabierto la polémica. Pero como afir-
maba Santos M. Mateos, la historia puede ain no estar cerrada®”:

Bien es verdad que si ya fue un hito en la historia del patrimonio su arranca-
miento y traslado en los afios 20, el camino de retorno seria una segunda muestra del
interés incondicional por su conservacion en las mejores condiciones posibles. Y el
mejor sitio para aproximarse a ellas de forma omnicomprensiva se encuentra en la
Vall de Boi.;Ha llegado el momento que ICOMOS incluia como recomendacion en el
informe de evaluacion de la candidatura?: «UICOMOS est conscient de la nécessité
dassurer des conditions de conservation et de protection complétes de lart roman des
églises de la Vall de Boi, telles quelles sont fournies par le MNAC de Barcelone.
LICOMOS espére cependant que les autorités responsables garderont toujours a les-
prit cette situation dans lespoir que certains de ces trésors artistiques puissent un jour
retrouver leur emplacement dorigine».

En cualquier caso - y si exceptuamos casos mas «politizados» como la
reciente polémica por las obras del monasterio de Sixena - es curioso senalar que
otros conjuntos importantes de pintura romanica existentes en el MNAC - y
procedentes de otros valles pirenaicos como la Vall dAneu (con conjuntos tan
interesantes como Sant Pere del Burgal, Santa Maria dAneu o Sant Pere de Sorpe)
- no han sido nunca «reclamados», por lo que podemos considerar que la signi-
ficacion especial del Valle de Boi - alentada por el proceso de declaracion de la
UNESCO - ha contribuido a «abanderar» una causa y también a «sectorializar»
patrimonialmente, puesto que al turista de hoy no se le ocurre visitar arte roma-
nico en comarcas meridionales (porque asocia la mayor presencia del romanico
con el territorio «de montana» y especialmente el Pirineo, con el Valle de Boi a la
cabeza) aunque pueda haber la misma cantidad de romadnico (o incluso mas) en

24 PALAU, 2011.

25 MATEOS, Santos M. — «El video mapping de Sant Climent de Taull. De la copia aumentada al patrimonio audio-
visual», Miradas desde la copa. Portal de Comunicacién y Patrimonio Cultural (http://www.comunicacionpatri-
monio.net/).
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otras comarcas, produciéndose una disonancia entre la «escasez real» y la «esca-
sez percibida» de un elemento patrimonial.

Y es que en definitiva, la asociacion del arte romanico catalan con su
«origen» en los Pirineos — por donde llegan las influencias europeas — y su conse-
guiente relacion con el nacimiento de la nacidn catalana, sigue explotandose en
una declaraciéon pendiente ain hoy en dia como es la portada romanica del
Monasterio de Ripoll, que fue inscrita ya en la lista indicativa en 2015 y que segun
el dosier de inscripcion:

Fundamenta su valor universal excepcional en base a los criterios ii, iii y vi
establecidos: dar testimonio de un intercambio de influencias considerable durante la
época medieval; aportar un testimonio excepcional sobre una tradicion cultural: el
arte romdnico, y estar directamente vinculado a acontecimientos histéricos y de creen-
cias que tengan una significacion universal.
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