«E UM CONTENTO ESTAR A
OLHAR, SO A OLHAR.. »

UMA CONVERSA COM MANUEL MATOS BARBOSA

FABIO JESUS

A histéria do cinema amador em Portugal mantém-se, em grande parte, por contar. As
referéncias bibliograficas sdo escassas e falta ainda, por um lado, um levantamento geral
das suas raizes, da sua evolugdo e das suas condicionantes, e por outro, de como essa forma
de ver e de fazer cinema se cruzou com o cinema profissional. O que é claro desde ja é que
uma parte muito significativa dessa histdria tera obrigatoriamente que passar pelo distrito
de Aveiro. Ai, nos anos 60, reuniu-se — oriundo do cineclubismo - um conjunto de cineas-
tas amadores que viria a ser responsavel por uma quantidade muito significativa de filmes
nessa década e na seguinte, estando também por detrds do 1.> Congresso do Cinema
Amador Portugués, realizado em 1970, com organizagdo do Clube dos Galitos de Aveiro.
Dele faziam parte, entre outros, Vasco Branco, Manuel Matos Barbosa e Manuel Paula
Dias. Comegaram a ser chamados, pelos cineastas profissionais (especialmente os de
Lisboa) pelo epiteto depreciativo de «grupo de Aveiro». O nome colou.

Manuel Matos Barbosa nasceu em Oliveira de Azeméis em 1935. Conta, frequente-
mente, que a sua liga¢ao afetiva ao cinema surgiu da coincidéncia de ser vizinho do dono
da sala de exibi¢ao local, cuja esposa o fazia acompanha-la as sessdes que frequentava.
Com 19 anos juntou-se ao cineclube local, e com 23, em 1958, comprou a primeira
camara de filmar de 8mm. Comegou a rodar pequenos filmes, emulando em grande parte
aquilo que lhe era dado a ver em sessdes, muitas vezes, particulares. A partir do inicio da
década seguinte, e partindo do contacto com outros elementos do «grupo de Aveiro»,
rodou com frequéncia, fugindo do registo de «filme de familia» e oscilando essencial-
mente entre o documentdrio e a animagdo. Seria por este género que viria a ser mais
reconhecido, tanto pela sua produgdo propria — apesar de apenas «ver um filme de
animagao por ano» — como pela sua ligagdo ao Cinanima, festival de cinema de animagao
de Espinho, no qual esteve presente em diversas capacidades desde a sua criagdo em 1977.

Envolvido de forma gradualmente mais intensa no negdcio familiar em Oliveira de
Azeméis, afastou-se da producao de cinema amador durante quase trinta anos. No
entanto, nunca abandonou a liga¢ao ao Cinanima e nunca deixou de desenhar, especial-
mente a ria de Aveiro, que diz ser «diferente todos os dias» e que o critico de cinema
Lauro Antdnio afirmou um dia (de uma forma que os visados viram como redutora) ser
a razdo sine qua non para a existéncia do «grupo de Aveiro». Parte desses desenhos deram
origem a uma exposi¢do na Casa-museu Regional de Oliveira de Azeméis. Esta viria a
motivar um convite da parte de Anténio Costa Valente (produtor de cinema da regiao
com ligagdes, como o proprio Matos Barbosa, ao Cineclube de Avanca) para a criagao de
uma curta-metragem de animagao. O resultado foi «A Ria, a Agua, o Homem» - com
palavras retiradas de «Os Pescadores, de Raul Brandao, e narragio de Joaquim de
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Almeida -, que marcou o seu regresso a realizacao de cinema, garantiu um ressurgimento
do interesse na sua obra e motivou vérias homenagens e prémios.

A conversa que se segue traca o percurso de um homem que se mantém em ativi-
dade e cuja memdria importa preservar pelo muito que encerra sobre o cinema amador
em Portugal. Esperamos que sirva de ponto de partida para reflexdes e investigacoes
futuras que enquadrem essa produgdo na histéria global do cinema portugués.

Fabio Jesus - Achei muito interessante, agora com esta pesquisa que fiz, o que estive
a ler sobre o «grupo de Aveiro» e sobre todo o movimento de cinema amador que
havia aqui em Aveiro, nos anos 60 e 70. E muito curioso porque é um momento do
cinema portugués fora de Lisboa, a que corresponde também o Paulo Rocha a filmar
o Furadouro [praia no concelho de Ovar], por exemplo. Mas é um fogacho.

Manuel Matos Barbosa — Nao teve consisténcia nenhuma, nao, e nao teve grande repercus-
sao. Houve no cineclube do Porto um grupo bastante curioso, e pouco mais. Apareceu
também na altura, em Coimbra, mas nao foi assim muito relevante. E em Portimao, mas
uma coisa muito pequena: dois ou trés individuos e mais nada. Agora aqui em Aveiro nos
tivemos uma atividade muito grande, ao ponto de termos criado uma certa rivalidade,
entre aspas, com a gente de Lisboa. Dai que nos chamavam «o grupo de Aveiro».

FJ - Que, entdo, era um termo pejorativo.

MMB - Era para nos chatear. Ha um artigo qualquer em que eles criticavam os nossos
filmes e diziam que se ndo houvesse ria de Aveiro nao havia cinema em Aveiro.

FJ - Foi o Lauro Antoénio...

MMB - Foi. Mas depois mais tarde reconheceu; eu guardo isso como uma coroa de
gloria, entre aspas: eu fiz um documentdrio, aqui em Vale de Cambra, onde ha uma aldeia
em que fazem uma festa que é a Senhora da Satde, a que a minha familia estava muito
ligada. Aqueles terrenos ali a volta, aquilo era tudo da minha familia - a minha mae era
de Vale de Cambra. E eu conhecia a Senhora da Satde desde garoto. Um dia peguei numa
cdmara e andei a filmar aquilo tudo. E chatearam-se muito com o filme, porque eu pus de
lado a musica tradicional portuguesa e fiz a sonorizagao do filme com musica dos Pink
Floyd. O Lauro Anténio faz uma critica no Didrio de Lisboa a pér o filme nos pincaros.
Ao mesmo tempo foi curioso, porque toda a gente criticava: «Pink Floyd, o que ¢ que isso
tem a ver?» Mas tinha, havia um contraste muito grande entre as imagens e a musica, mas
ele na altura foi das poucas pessoas que entenderam aquilo que eu pretendia.

FJ - Acho engracado essa ideia porque um dos seus filmes que vi, 0 Vidros, também tem
uma banda sonora de jazz por tras, do Django Reinhardt. Encontrei também um filme
seu na internet que tem a musica do Carlos Paredes, dos Verdes Anos.

MMB - A nossa tabua de salvagdo da sonorizacio dos filmes era a musica do Carlos
Paredes. Até porque havia, da nossa parte, uma vontade de dramatizar um pouco o
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cinema que faziamos. A musica do Paredes era, na altura, uma musica de resisténcia.
E toda a gente metia a musica dele.

FJ - Era «O Pido». Estava a tentar lembrar-me do nome do filme, era «O Pido».

MMB - Isso mesmo. Uma brincadeira — aquilo ndo tem piada nenhuma, o filme, mas
eu vou-lhe explicar o que se passou. Havia um tipo de filme na altura que era o Fuji,
que ainda existe, o Fuji Film, e fizeram um concurso nacional, davam a pelicula para se
fazer um filme. E deram-me pelicula assim a altima da hora: «P4, pega la umas bobines
e vai fazer o filme». Eu tinha o meu filho, o mais velho, aqui na escola e um dia
juntamo-nos la e fizemos um filme. E isso, mais nada, lembrando-me da hist6ria de um
pido, essa coisa toda. Foi feito assim ad hoc, rapidamente. Agora, repare, em relagdo
aquilo que se passou comigo, eu venho dos cineclubes, e portanto nés estudavamos o
cinema, aquilo que se mostrava nos estuddvamos, e procurdvamos muitas das vezes ir
copiar, entre aspas, aquilo que o cinema nos mostrava. Eu quando pego nesse filme dos
vidros...

FJ - Vai ao Bert Haanstra buscar o original, nao é?

MMB - [Acena com a cabe¢a] Havia uma circunstincia na altura que nos permitia fugir
um pouco a censura em alguns filmes. Nos tinhamos acesso a muito daquilo que aparecia
fora do circuito comercial porque as embaixadas estrangeiras ca no pais, muitas delas
tinham grandes cinematecas. E ndo iam a censura. E nés entdo famos la a procura e eles
emprestavam os filmes, e ainda mais, pagavam-lhes a deslocagdo. Vinham de Lisboa para
aqui e daqui para Lisboa e nds nao pagavamos nada. E as cinematecas da Franca, do
Canada, de Inglaterra tinham uma profusdo de filmes enorme. Os primeiros filmes do
Godard, repare, eu vi-os em 16 milimetros. Estavam na cinemateca. O Chabrol, todo
aquele cinema... eu vi as curtas-metragens iniciais deles na cinemateca. A Shell portu-
guesa, a companhia de petroleo, tinha uma cinemateca maluca, onde estavam os filmes
do Haanstra.

FJ - Eu a esse proposito também li uma histdria curiosa, que era de que tinha visto o
filme do [Alain] Resnais, o Hiroshima Meu Amor, em Angola, se nao me engano. Isto
durante o Estado Novo ainda.

MMB - Em 72. Eu fui com o Vasco Pinto Leite a Angola e fiquei admirado, num dia
qualquer em Luanda em fui ver o Hiroshima, que era proibido ca em Portugal. Havia
situagdes dum ridiculo incrivel. A cidade da Beira em Mogambique era um polo cultural
dos maiores de Africa. E hd um individuo que trabalhava ld em farmacia, o José Cardoso,
que noés chegamos a conhecer (era de Freixo de Espada a Cinta), que fez um filme, o
Antincio, e a musica é do Zeca Afonso, e ¢ o original. O Zeca Afonso quando foi proibido
de dar aulas cd foi para Mogambique. Havia o cineclube da Beira, e havia la um grupinho
que proporcionou a ocasido dele fazer a musica, que é bastante conhecida: «Vejam bem/
Que nio hd sé gaivotas em terra / Quando um homem se pée a pensar». E a musica do
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filme, a original. E criavam-se situagdes patuscas mesmo: eu recordo-me de chegar a
Luanda e dizer ao censor-mor de Angola, que era um delegado do Ministério da Educa-
¢d0, que nods traziamos filmes para mostrar, e um deles era de Mogambique e tinha
musica do Zeca Afonso. «Esta proibido.» Eram coisas assim desse género.

O CINEMA EM OLIVEIRA DE AZEMEIS

FJ] - E como era ver cinema aqui, nessa altura e até antes disso? Conta que comecou a
ver filmes pela circunstancia de viver mesmo ao lado do exibidor de cinema aqui em
Oliveira de Azeméis.

MMB - Repare que Oliveira era uma terra de cinema. Como é que se compreende
uma terra destas, que teria nos anos 70 sete ou oito mil habitantes, ter trés cinemas a
funcionar?

FJ - Havia trés cinemas?

MMB - Eles estao ai: o Caracas e 0 Gemini, com duas salas, que tinha uma cabine central
e dois projetores, um para cada lado. E tinha cinema toda a semana. Isto pressupunha que
havia atividade, e as pessoas iam ao cinema.

FJ - Havia salas cheias, na altura?

MMB - Havia, havia sim senhor. O Caracas tem quinhentos e tal lugares e estava muitas
vezes esgotado, porque as pessoas iam ao cinema.

FJ] - E que tipo de filmes é que se viam?

MMB - A predominéncia maior era a norte-americana, como ainda hoje continua a ser.
Mas havia também muito cinema francés e italiano que passava. E porqué? Porque o
director aqui dos cinemas era um senhor ca de Oliveira que fazia parte também do nosso
grupinho. E nds diziamos: «Senhor Abilio, passe isto, passe aquilo.» E ele passava.

FJ - Iam buscar os filmes a Lisboa?

MMB - Vinham pelo caminho de ferro ou por camioneta. E até se criou aqui uma coisa
muito curiosa e que para mim era um gozo terrivel. Quando me viam a entrar no cinema
diziam: «Ja nao vamos que o filme néo presta». Ainda hoje sou conhecido por isso. «Ele
vai, por isso nao é grande coisa». Eu queria ver o cinema que nao era o comercial, apesar
de haver coisas muitissimo boas no cinema dito comercial. E eu vou recordando de vez
em quando. Hoje em dia este cinema mais moderno eu quase que nao o vejo. Ainda agora
estive uns dias em Lisboa e vi um filme sd, e fiz asneira. «Ben Voltou» [sic], um filme
americano. Ndo me disse nada. Eu venho do cinema dito classico. Apesar de que havia
coisas fora do comum, que eu hoje me entretenho a rever.
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FJ - Como é que se explica um interesse por cinema nesta regiio? Porque é que ha -
ou havia - tantas pessoas interessadas em fazer cinema aqui especificamente?

MMB - Repare que a propria paisagem local motivava: a luz que nds temos aqui ¢ admi-
ravel. Havia aqui um clube de campismo e eu juntava sempre meia duzia de individuos
interessados em fazer isto e fazer aquilo. Vinham-me perguntar como é que se faz. E por
arrasto apareceram bastantes. E Aveiro, ndo sei, mas eram algumas dez a quinze pessoas.
Hé um filme que esta la muito interessante, na net, no grupo de Cinema Nao Profissional
em Aveiro, que é o Sdo Gongalinho. Nao viu esse?

FJ - Acho que ainda nio vi, nao.

MMB - Veja porque tem muita piada. Nos depois andavamos a procura de coisas que
fugiam do conhecimento do publico. Mostravamos os filmes em publico, as vezes sujeitos
a autorizagdo do delegado da inspecao de espetaculos. Cada terra tinha um delegado, era
um aspeto de censura também. E faziam-se ai sessoes publicas, podiamos ter quarenta ou
cinquenta pessoas, mas era agradavel.

FJ - Como é que divulgavam os filmes, era o «passa-palavra»?

MMB - E o cineclube programava, ou entdo as pessoas contactavam: «Vamos passar um
filme assim e assim.» E toda a gente, pelo menos aqueles mais interessados, juntava-se.
Repare, havia bastantes cAmaras nas méos de particulares, muita coisa de 8 mm ou Super
8 com a intenc¢do de filmar o casamento, o batizado, estas coisas assim. Deve haver um
espdlio enorme de imagens. Eu penso que ha um grupo em Lisboa que anda a tentar
recolher imagens de filmes particulares, vamos chamar assim, que definem bem uma
época. As proprias filmagens nas praias, isto e aquilo, que tem um interesse historico.
E nés também fomos atras desses elementos. Eu quando vou filmar o vidro é porque sabia
que essa fabrica existia cd. Hd muito cinema deste amador que era recolha de coisas, ndo
digo escondidas, mas que os profissionais nao abordavam porque tinham receio da
censura. Havia um mogo aqui do porto, o José Manuel Lima, que fez um filme sobre os
mineiros da arddsia, ali na zona de Valongo. Aquilo era terrivel, as imagens eram de uma
violéncia... quem é que era o profissional que ia la fazer alguma coisa? Nao iam nada.
Mas havia malta que com uma camarazita na mao chegava l4 e filmava e depois montava
em casa. Inicialmente essas cAmaras estavam nas maos de particulares, e o governo, e o
sector que superentendia o cinema, pensava que nds estavamos a filmar as criancinhas.
Quando deram por elas nds tinhamos coisas que ultrapassavam tudo isso. Entéo a partir
dai veio a censura. Eu tenho boletins da censura.

FJ - Também li que [os filmes] ficaram bem organizados e depois do 25 de Abril
foram todos restituidos.

MMB - E, houve alguém que teve o cuidado de os guardar, e depois repds os filmes.
O Vasco Branco tinha um completamente proibido, O Ensaio, e esta la. Eu tenho uma
copia que ele me deu. O filme é uma pega de teatro, e é um interrogatério de um preso
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politico, todos com um certo vestudrio a imitar a policia politica. E aquilo vai indo,
prolongando-se. Entao chegam umas cenas de violéncia, com murros, isto tudo bem
encenado. A certa altura a cAmara comega a recuar e nés comegamos a ver que estamos
num teatro. E o realizador, que era o Vasco Branco, dd um grito e diz: «Parem la com esta
merda que isto esta muito longe da realidade!»

FJ - Isto nos anos 60.
MMB - Sim.

FJ - Havia alguma comunica¢do entre o vosso grupo e o cinema profissional? E
curioso que isto tudo coincidiu com o chamado Cinema Novo em Portugal.

MMB - Havia. Houve uma grande reuniao no cineclube do Porto, que era ali na entrada
da Rua do Rosario, no tltimo andar. E nés tivemos 14 em reunido quando a Gulbenkian
deu dinheiro aos profissionais para fazer uma espécie de cooperativa, que deu o «Belar-
mino» e uma série de filmes. Mas a nds nunca nos tocou dinheiro nenhum.

FJ - Varios desses cineastas ja tinham ido para Londres estudar com bolsas da
Gulbenkian também.

MMB - Ha um dos homens daquela altura, nosso companheiro, que depois se tornou
profissional, o Rogério Ceitil. Ele ingressou na carreira do cinema. E um outro, o [Fran-
cisco] Saalfeld, que foi para o cinema publicitario.

FJ - Como é que vocés olhavam para o cinema que era feito na altura em Lisboa?

MMB - Havia coisas boas, havia gente muito boa.

FJ - Chegou a acompanhar o Paulo Rocha, no Furadouro, quando ele fez o Mudar de
Vida.

MMB - Sim. Cenas terriveis. O Paulo Rocha era um poeta e ndo tinha um controle abso-
luto nas filmagens. Tinha era assistentes bons e tinha um camara que era um tipo impe-
cavel, que dominava quase as filmagens. O Paulo Rocha andava ld no meio: «Ah, que
lindo, que bonito!» E aquilo foi uma aventura curiosa, na altura. Estava ai um ator brasi-
leiro, que faz o principal papel no Mudar de Vida, o Geraldo Del Rey, que tinha fugido
do Brasil por causa da ditadura. E veio para Portugal. Ele era ator de variedades também
no Brasil, era cantor, daquela musica de resisténcia brasileira. Esteve ali meses hospedado
no Furadouro, num hotel muito velho que havia. E o resto da equipe também, numa casa
mesmo quem chega a primeira rotunda do Furadouro. E estava la tudo, aquilo era uma
comunidade. Mas sabe, havia qualquer coisa que nos levava a lutar, agora as coisas estdo
todas facilitadas, ja nao ha aquele aspeto de luta.
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FJ - Ha muito essa ideia, nao é, de que quando ha uma causa que une toda a gente ha
uma dindmica que depois deixa de existir.

MMB - E, eu penso muito nisso, sabe? Aqui em Oliveira havia um grupo de gente nova que
andava no liceu e que era muito ativa, que fazia teatro, e escrevia. Isso perdeu-se totalmente.
Um deles ¢ diretor, ja ha uns anos, da Escola da Noite, que é um grupo de teatro que hd em
Coimbra. E um outro, outro mogo que vem cé todos os meses, o0 Anténio Amorim.

FJ - Que também chegou a fazer um filme ou outro.

MMB - Dois. Um deles ¢ o Silveiras, que foi premiado internacionalmente, em Super 8.
Ele desistiu completamente.

O CINEMA DE ANIMACAO, PARTE 1

FJ - Andando um bocadinho para tras, como é que lhe surgiu o interesse de comprar
uma camara e comegar a filmar? Em Super 8, imagino.

MMB - Era 8 mm, ainda mais estreitinho. Havia aqui umas dois ou trés pessoas amigas que
tinham projetores de cinema em 16 mm e ao mesmo tempo tinham uma pequena cimara.
Havia a hipétese de comprar uma camara nova a prestagoes, e isso levou-me a comprar e a
fazer as coisas naturais de filmar a familia. Eu ainda era solteiro. De um dia para o outro
conhego o Vasco Branco. Ele emprestou-me os filmes dele e eu mostrei-os ca em Oliveira.
Entdo pensei: «Deixa-me fazer também uma coisa assim». Foi por ai que comecei, a fazer uns
pequenos documentdrios. E dado que gosto imenso de desenhar, uma das coisas que me
levou a ir para o cinema de animagao foi esse interesse em como aquilo era feito. Mas naquela
altura eram coisas dispendiosas. Nos faziamos uns recortes de papel, umas brincadeiras.

FJ - Que cinema de animagao ¢ que tinha visto na altura?

MMB - Um filme por ano. Pelo Natal, aparecia um filme por ano. E mais tarde, alguns
filmes na televisao.

FJ - Portanto, quando comec¢ou a fazer cinema de animacéo tinha visto muito pouca
animacao.

MMB - Muito pouca. Havia o Vasco Granja, que ia buscar também filmes 14 fora, as
embaixadas.

FJ - E passava cinema checo na televisao portuguesa, nao é?

MMB - E, e hungaro. Todo esse cinema, ele comegou-o a passar e despertou interesse niao
s6 a mim como ao Vasco Branco. E depois também o Vasco tinha ocasido, tinha dinheiro,
ia passear e comprava filmes em 8 mm. E emprestava para eu ver como é que aquilo era
feito. E comprava-se também com facilidade, havia copias de cinema de animagdo,
daqueles paises de Leste, em 8 mm.
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FJ - Vi também uma mengio sua ao Tex Avery e a Warner Brothers, aos Looney
Tunes. Como é que se viam esses filmes?

MMB - Iam ao cinema. Uma sessao de cinema naquela altura era o jornal de atualidades...

FJ - Propaganda do Estado Novo...

MMB - Alguma dela, ou a Fox Movietone americana, que passava documentarios com
imagens da guerra da Coreia, da guerra da Indochina. E depois tinha sempre um
desenho-animado, que normalmente vinha a acompanhar o filme. Se era da Metro
Goldwyn Mayer era o Tom & Jerry, ou bonecos daquele género; quando eram filmes da
Fox, ou outros, vinham de outras companhias. O Tex Avery esgotava tudo, eram as coisas
mais mirabolantes que se pode conceber em cinema, e aquelas lutas terriveis com o Bip
Bip, o Speedy Gonzalez... tudo isso era espantoso. Mas repare, nds nao tinhamos conhe-
cimento de quem era o autor. S6 mais tarde ¢ que se comega a ligar, é que comegam a
aparecer revistas de cinema que nos vao elucidando sobre os autores. E depois aquela
série, a UPA, americana, o [Stephen] Bosustow, que aparece também com coisas comple-
tamente modernas, o que para no6s era uma admiragéo: «Como é que isto é, como é que
aparece uma coisa destas?» E nao era facil, porque de vez em quando la aparecia um
desenho animado, mas nio tinha continuidade.

FJ - E havia mais pessoas do grupo a fazer animagao?

MMB - Ora bem, na altura havia em Lisboa um homem, que eu sempre conheci como o
Jana, que se perdeu completamente. Depois o Pedro Brito, também, esse é profissional
hoje. Um homem de Espinho, o Carvalho Baptista, também fez coisas, e o Vasco Branco
e eu atrds. Fomos os iniciadores disso. Era interessante porque fazer cinema de animagdo
com uma camara daquele tamanho e com os rudimentos que nés tinhamos era impagavel.

FJ - Onde é que aprenderam as técnicas?

MMB - Lendo e gastando filme. O filme a cores era caro, e nds tinhamos que organizar
as coisas de maneira a que nos chegasse o filme. Isto nao sé no cinema de animagéo, mas
também em imagem real, sabe? Eu e 0 meu companheiro de filmagens estavamos a filmar
e a contar mentalmente o tempo, um, dois, trés, quatro, cinco, para ai que ja chega.
Porque nao dava hipdtese, era carissimo. S6 quem tinha muito dinheiro.

FJ - E acha que essas limitacdes da pelicula, e do custo da pelicula, ndo eram também
uma forma de fazer surgir uma criatividade que se calhar agora nao existe tanto
porque podemos filmar ilimitadamente com o digital?

MMB - Era, porque quando nds nos langavamos para qualquer coisa tinhamos que saber
de antemdo o que se ia fazer. Portanto nao podiamos transigir muito aquele tempo e
aquele espaco. Nem andar a fazer experiéncias. Era muito dificil por causa do custo. Nos
anos 50 ou 60 um individuo como eu ganhava 700 escudos por més e uma bobine a cores
custava 100 escudos.
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FJ - Era um investimento.

MMB - Depois era a angustia, sabe. Um individuo filmava, e mandar revelar demorava
sempre oito a quinze dias. E ficavamos ali: «Tera ficado bem?»

FJ - Havia aquela antecipagao.

MMB - E. E depois havia uma coisa muito curiosa. As cAmaras na altura ainda nio
tinham fotometro, e entdo era tudo medido com um fotémetro manual. E o erro que
aquilo nos dava? Nds faziamos o filme a «olhdmetro».

FJ - Se calhar também treinavam o olho de uma forma que agora nao se treina.

MMB - Ja se sabia. Esta sol, para ai oito ou onze ja dd. E as vezes de bobine para bobine
havia diferencas, questdes de coloracéo, de cor. Era todo um mundo...

A NAO PROFISSIONALIZACAO

FJ - E com os prémios que os seus filmes foram recebendo, nunca pensou em fazer
uma coisa mais profissional com o cinema?

MMB - Nés viviamos numa provincia, e num atraso que era uma coisa terrivel. E entdo
eu fui dos poucos que estudaram até ao antigo quinto ano do liceu, o décimo ano de
agora. E quando acabei de o fazer, meu pai tirou-me de estudar. Tudo dependia da fami-
lia, ou porque nos davam pouco dinheiro, ou pouco nos obrigavam a seguir uma dire¢ao
que a mim ndo me interessava de forma nenhuma. Ele pura e simplesmente disse-me
«nao». E eu acomodei-me a esta vida. Nos tinhamos um comércio por grosso.

FJ - Aqui no centro da cidade?

MMB - Em frente a igreja. Depois fomos para Santiago [de Riba Ul], para a zona comer-
cial. E a partir de certa altura, o meu pai comegou-se a desligar um pouco e eu fiquei a
frente da empresa. Eu e uma irma minha. Acontece que as coisas comerciais comegaram
a correr de tal forma que eu a certa altura ndo tinha tempo para mais nada. Eu tive um
interregno muito grande sem pegar na camara de filmar.

FJ - Acho que foi em 81, se nio me engano...

MMB - Que eu deixei. Porque era impossivel. A certa altura - e isto ndo ¢ auto-elogio -
nos deviamos ser a casa comercial maior cd de Oliveira. Nos corriamos de Valencga até
Vila Franca de Xira. Tinha treze empregados, cinco camides, continuamente, dia e noite.
E acabou.

FJ - Arrepende-se disso?

MMB - Arrependo. Eu era a negagdo do comércio. A tnica coisa que me valia muito
eram as minhas relagdes extracomerciais com os fornecedores. Eles conheciam-me da
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maluqueira que eu tinha pelo cinema, e tinham para comigo uma consideragao extrema.
Eu conto isto muitas vezes, e é verdade, eu ia daqui a Alcobaga tratar de assuntos comer-
ciais, e havia uma fabrica que ainda hoje existe, a SPAL. Eu chegava la e passada uma hora
ou duas eu dizia ao diretor comercial: «<Entao e os assuntos?» E ele dizia-me: «Vocé venha
ca para a semana que é a mesma coisa.» Ficdvamos a conversar de coisas completamente
diferentes.

O CINEMA DE ANIMACAO, PARTE 2

FJ - Entretanto, esteve sempre presente no Cinanima.

MMB - Sempre, desde que me apanharam. Ao mesmo tempo é bastante interessante:
tenho conhecido muita gente, aprendi muito com eles. E tive ocasido de ter gente a minha
beira a quem eu nunca fiz ideia que pudesse um dia ter acesso. A primeira vez que eu
estive no juri final do festival, n6s eramos cinco: um russo, que ja faleceu, o Lazarov; uma
canadiana, a Caroline Leaf; uma inglesa; e o Quino, o homem da Mafalda. Foram oito
dias com aquela gente, foi espantoso. E outros mais que eu conheci e que tenho conhe-
cido, que ¢é interessantissimo. As pessoas dizem-me: «P4, conheces fulano?» Conheco,
porque se deu ocasido de conhecer...

FJ - E, no entanto, os seus filmes continuam a ser praticamente invisiveis.

MMB - Estdo muito mal, muito fracos. S6 ha este ultimo que fiz, ja em suporte de video,
com uma copia boa, e agora o que estou a fazer. Tem-me dado cabo da cabeca, mas eu
quero ver se o termino. E ja estd outro.

FJ - Vi que tinha pelo menos dois projetos na forja.

MMB - Um ja esta a comegar. Ainda ha bocado estava com as maos todas sujas, porque
é todo desenhado, e a0 mesmo tempo com as maos eu dou-lhe sombras. Mas os meus
conhecimentos sdo porque me ensinam, porque de resto eu ndo tenho qualificagdo
nenhuma para saber.

FJ - E gostava que os seus filmes fossem mais vistos, que houvesse forma de os ver? Na
Internet, por exemplo, agora é muito facil divulga-los.

MMB - E, mas ao mesmo tempo eu tenho um pouco de vergonha porque eles estio
muito estragados. Foram muito usados, muito, muito. E eu tenho medo porque sio
cdpias Unicas, salvo dois ou trés que estdo na Cinemateca em Lisboa. O Vasco Branco
também, sao C(')pias Unicas. Passaram tantas vezes, em tanto lado, e comegam a estragar-
-se. Esta a ver, eu ndo pegava neste dos vidros ha que tempo, e aquilo esta estragado, tinha
uma fotografia admiravel. E natural, sabe — a prépria pelicula vai-se deteriorando. Se no
video ja é mau, na pelicula é pior. E em casa um gajo nao tem condi¢des nenhumas, esta
14 metido numa gaveta.
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FJ - E pena porque, se nada for feito, esses filmes eventualmente vdo desaparecer.

MMB - Eu penso que os meus filhos nao os deitardo fora. Tenho a certeza de que eles vio
salvaguardar muita coisa minha.

FJ - Mas, em todo o caso, se nio houver um esforco por uma preservagiao eles vio
ficando cada vez mais deteriorados.

MMB - Isso é um facto. O ANIM pagou-nos algumas cdpias, que foram feitas na Alema-
nha. Ficaram na posse de alguns filmes, salvo erro sdo trés que estao la na Cinemateca.
Ha assim um certo numero de filmes que eles salvaguardaram. Tem piada que, ha tempos,
eu fui a Cinemateca e disse la ao seguranga que queria falar com o senhor diretor, o José
Manuel Costa. «Vocé tem audiéncia marcada?» «Nao, mas diga-lhe que eu quero falar
com ele.» Cinco minutos depois eu estava a entrar. Assim que entrei, ele disse-me: «P3,
eu conhego-te.» «Pois, eu também te conheco.» Tantos anos, tantos anos. E é interessante
que ainda hoje as pessoas me conhecem quase s6 por causa do cinema.

FJ - E interessante que eu, por exemplo, cheguei até si pelo cinema de animagio e s6
depois é que descobri que também tinha feito documentario em imagem real nos
anos 60 e 70. Acho que a percecao que existe de si neste momento é como animador
mais do que como documentarista.

MMB - E, é. Eu pouco fiz de documentario.

FJ - E é essa a area que prefere, a animacgido?

MMB - E a que eu mais gosto.

FJ - Também pelo interesse no desenho, na banda-desenhada.

MMB - E. Repare: na escola superior entrava-se com o quinto ano, e eu quis entrar
quando o fiz. O meu pai disse-me que so6 vai para belas-artes quem é maluco. E acabou.
Se eu ndo conseguisse entrar em pintura entrava em escultura ou arquitetura e depois
transitava, que era facil. Dois anos depois passou a ser obrigado a fazer o sétimo ano para
entrar, e havia um exame complementar de aptiddo. A partir dai nao. Depois veio o
servi¢o militar e acabou.

FJ - Qual é que acha que é a diferenca fundamental entre o cinema de imagem real e
o de animagao?

MMB - O cinema de animagao é mesmo para um individuo transgredir por todo o lado,
e fazer coisas que com a imagem real é dificil. E ao mesmo tempo, tecnicamente, nos
podemos fazer coisas... hoje por computador fazem-se coisas admiraveis. E eu reconhego
isso, mas o computador para mim, eu nem quero perceber. Hoje faz-se uma longa-
-metragem de animac¢do em meia dizia de meses. Antigamente como ¢ que era, e quem
é que as fazia? Muito pouca gente. Hoje nao, hoje é facilitado.
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FJ - E acha importante que ainda haja quem resista na animacio dita tradicional
quando uma boa parte da animagio é computorizada?

MMB - Acho, sim senhora. O 2D ainda mexe muito, e permite coisas inventivas da parte
do autor, coisas admiraveis, enquanto que o 3D, ndo sei, 0s gestos sao sempre 0s mesmos,
muito mecanizados alguns deles, muito mal feito. Mas ha um revigorar novamente do
2D, e aparece muita coisa muitissimo boa.

FJ - Nao se via a fazer anima¢do em 3 dimensdes.

MMB - Eu néo, de maneira nenhuma. Via-me, se tivesse capacidade para trabalhar isso,
era a fazer o Stop-Motion, com bonecos animados. Ha coisas admiraveis, principalmente
na escola checoslovaca...

FJ - O Jifi Trnka...

MMB - O Jifi Trnka e o Jiti Barta, os dois. O Barta tem 14 um filme que eu esta semana
ja vi umas trés ou quatro vezes, por causa de um movimento de caminhar para o meu
filme. Chama-se O Golem. E tinha outras coisas mais, principalmente essa escola, e os
ingleses também. Os ingleses tinham uma escola muitissimo boa. Os franceses ¢ o 2D, ou
entdo numa escola de Paris, os GOBELINS, que tem uma série de filmes em 3D muito
bons. Sao eles que fazem os filmes de apresentagdo no Festival de Annecy, que é o maior
do mundo. Cada dia tem um filme de apresentacdo do festival, e sdo eles que os fazem
todos, principalmente na escola.

FJ - Se eu lhe pedisse para fazer uma lista de grandes filmes de animacio, o que é que
lhe vinha a cabeca assim de repente?

MMB - O Homem Que Plantava Arvores, do Frédéric Back. Os filmes do Yuri Norstein.
O Paul Driessen. O Bruno Bozzetto, o italiano. O Piotr Dumala. O Riho Unt.

FJ - Ja temos uma bela lista. Essa resposta faz-me lembrar uma que eu li, com o Joio
César Monteiro, em que lhe fizeram uma pergunta semelhante, sobre que cineastas
ele recomendaria (nao de animacio, obviamente). E entdo ele faz uma lista de nomes,
nao desconhecidos, mas que estdo muito longe do padrao das listas estandardizadas.

MMB - Embora, repare, tudo o que seja do Tex Avery... O Tex Avery tem aquele excesso
nas imagens que ele faz, ele faz tudo. O absurdo daquelas imagens é admiravel. Hd um
livro sobre ele, de um francés, em que o escritor do livro, o jornalista, conta que ele se
juntava com a equipa numa sala e comegavam a beber whisky, e a certa altura as coisas
mais disparatadas apareciam.

FJ - Como aquela questio interessante da gravidade s6 funcionar quando nos aper-
cebemos dela.

MMB - Aquela histéria do Roadrunner, o Bip Bip, a velocidade. Ou do Speedy Gonzalez.
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Tem também uma quantidade de efeitos incriveis. Depois ha esse italiano, o Bruno
Bozzetto, que também é tudo disparates. E é tipicamente latino. Um individuo deitado ao
sol na praia, e vém os mosquitos e fazem do gajo um campo de trabalho. Um faz um
abastecimento de sangue, em vez de ser de petrdleo, monta umas torres de perfuragio;
outro de caminho ao lado para vender bebidas, e bebidas a volta do sangue, e o gajo vai
encolhendo, emagrecendo até que fica um cadaver. O cinema dele funciona todo assim.
E tem um filme muito bonito que sdo varios excertos de musica, e depois a aplicagdo do
cinema a musica, que é muito, muito bom.

FJ - E pela animacio japonesa, tem algum interesse?
MMB - Tenho. O Takahata e o0 Miyazaki....

FJ - Mais o Takahata ou o Miyazaki?

MMB - Mais o Takahata. Aquele ultimo que ele tem, a Princesa Kaguya. O Pom Poko. E tem
os antigos do Miyazaki que sdo admiraveis, o Porco Rosso... eu tenho para 14 isso tudo.

FJ - Tem la uma colegio valente.

MMB - De vez em quando, no Cinanima, eu fago uma seleg¢io e trago para casa. Este ano
apareceu um filme espanhol, de um La Fuente, sobre o Kapuscinski, um jornalista que
acompanhou a guerra civil em Angola. O filme é todo em rotoscopia. E outros dois
filmes... em termos de concurso, uma curta-metragem vai até cinquenta minutos.
Cinquenta e um ja é uma longa-metragem. E apareceram dois filmes que nos levantaram
problemas incriveis, porque quer um quer outro sio excecionais. Um chama-se Le
Gateau [sic], «o bolo». E belga. Tem quarenta e nove minutos certinhos. E é que passou
mesmo, ganhou o Grande Prémio e ganhou o Prémio do Publico.

FJ - Como curta.

MMB - Uma curta de quarenta e nove minutos. E ¢ feito com o Stop-Motion, mas com
uns bonecos de filtro. A concegao grafica do filme é admiravel. Ja tem uma série brutal de
prémios internacionais. Ah, esqueceu-me o Aleksandr Petrov. O Velho e o Mar, A Sereia. ..
nunca viu O Velho e o Mar?

FJ - Nunca vi.

MMB - E admirdvel. E O Homem que Plantava Arvores, do Frédéric Back, é espantoso.
E tem um anterior, o Crac!, «crac» de partir: é a histéria do Canada feita a partir de uma
cadeira de baloico, e é belissimo. O Frédéric Back esteve em Espinho, a nosso convite.
A mim impressionava-me, é todo desenhado, o filme. Eu tenho uma admirag¢ao por ele
por causa também do desenho. O Homem Que Plantava Arvores tem 25 mil desenhos
feitos por ele.
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FJ - Qual é a duragao do filme?

MMB - 32 minutos. E belissimo, o filme. Tem 45 primeiros-prémios internacionais. E um
filme admiravel, baseado num conto de um escritor francés, o Jean Giono. Ha a venda, é
um pequeno livrinho. E é uma obra prima...

FJ - E de quando, o filme?

MMB - E de 90 e pouco. E do Petrov, v ver O Homem e o Mar. Nio sei se algum dia leu
alguma coisa sobre a técnica. Ele trouxe-as, ali para Espinho, umas placas de vidro. Ele
poe tinta de 6leo e com os dedos e com o pincel vai mudando as imagens. Desenha e vai
mudando as imagens. E o filme ¢ belissimo, uma cor admiravel. O azul do mar espantoso,
e ¢ todo assim, todo feito com pincel, e os dedos, puxa daqui, puxa...

«A AGUA, A RIA, O HOMEM»

FJ - E por falar em mar e igua, como é que surge este filme [«A Agua, a Ria, o
Homem»]? Tanto quanto eu sei os desenhos vieram antes do filme, nao é?

MMB - Vieram. Eu tenho casa na Torreira, sabe, ha muitos anos. E passo 14 bastante
tempo, as vezes. E um dos divertimentos meus é andar a desenhar a ria. E desenhei, dese-
nhei, e um dia pediram-me e eu pus os desenhos em exposicdo.

FJ - No Museu Regional aqui em Oliveira de Azeméis.

MMB - Sim. E o [Anténio] Costa Valente veio a exposi¢ao e quando esteve aqui diz-me:
«P4, agora vamos fazer um filme.» E assim foi.

FJ - E havia desenhos suficientes para fazer um filme?

MMB - Havia, havia muita coisa que deu uma exposi¢ao enorme. Depois o texto é que
eu fui buscar aos Pescadores, do Raul Brandio.

FJ - Aquele caracter instavel que tem a animac¢io vem das diferencas entre os dese-
nhos, nao é?

MMB - E um truque. Eu vou explicar-lhe: sio quatro desenhos iguais. E eles nunca sdo
iguais.

FJ - Ha sempre uma diferenca na linha.

MMB - E depois a projecdo da aquele tremer. Fica curioso. E depois foi isso, e ele resolveu
fazer um livro.

FJ - E é interessante porque marca um regresso a atividade ao fim de trinta anos.

MMB - O filme fez um circuito bastante curioso, bastante grande, e agora deve ir para
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Timor. A embaixada de Portugal em Timor quer passar filmes portugueses 14, e o Costa
Valente disse que o ia mandar parala. Ao mesmo tempo, sabe, nao é pelo ganhar prémios,
eu gosto que as pessoas vejam o filme. Acontece que, com esta brincadeira toda, eu tenho
- entre vendidos ou dados — apenas um desenho do filme.

FJ - Uma ultima coisa: eu estava aqui a ler o livro do Raul Brandao, Os Pescadores, e
ha toda uma parte sobre a ria de Aveiro, onde foi buscar o texto do filme, e ele diz
qualquer coisa como: «A ria é para os que amam a luz acima de todas as coisas».
E uma coisa que também se poderia dizer sobre o cinema, nio é? Até pela coincidén-
cia de os irmaos fundadores se chamarem Lumiére...

MMB - Sim senhora, é verdade. E a ria tem nuances durante o ano que é admiravel. Eu
muitas vezes, sabe, se estou na Torreira e tenho que ir a Espinho, venho de casa a Estar-
reja, meto-me no comboio e vou a Espinho. Mas vou sempre as sete ou oito horas da
manha. E venho pela ria fora, e aquilo as vezes é admiravel, ¢ mesmo espantoso a nivel
de luz. E nunca ha um dia igual.

FJ - Qual é o melhor sitio para olhar a ria de Aveiro?

MMB - Eu acho que é em todo o lado, quer de um lado quer do outro. Mesmo chegando
ali a Bestida e ainda enfiando na estrada que vai direto 14 abaixo ao bico da Murtosa. Essa
zona toda virada a poente, onde esta o fim da ria... a minha casa é mesmo junto da ria,
sabe, mas a passagem das gaivotas que vém do mar, é um contento estar a olhar, s6 a
olhar.

FJ - Nao acha entdo que o Lauro Anténio nao tinha razao?

MMB - Nao, nio tinha ndo. Mas é um privilégio viver ali naquela zona. A minha mulher
gosta imenso, o meu filho de Lisboa também de vez em quando la vem. Eles foram la
criados... eu vou para a Torreira desde 1954. Ainda aquilo ndo tinha nada do que é hoje.
E todos os anos encontro qualquer coisa de diferente.
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