«FORMA E LUZ»: a primeira fotografia de objeto
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The object photography, although not always included in the set of
categorizations defined by the history of photographic image, can be pointed out
as one of the first concerns of photographers and national institutions.
Dominique Frangois Arago, in his inaugural report on the invention of the
photographic process (1839), already relies on the quality of reproduction and
registration of objects of art and historical documents by photography. The need
to ensure models for Academies of Fine Arts or the recording of emerging
Archaeology as a scientific discipline justified the first captures of artistic pieces,
being the bust of Patroclus a paradigmatic example, photographed in 1843 by
Talbot. On the other hand, we should naturally not forget the characteristics of
the first photographic processes that used objects as models for the experimental

work in progress.

In Portugal, the first period on the development of photography (1841-1914)
coincides with the emergence of the first museological spaces and the birth of
Archaeology as a discipline. In this sense, we seek to map, organize and
understand authors and works related to the artistic object photography, provid-
ing elements for the presentation and interpretation of the object through the

photographic image.
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A fotografia de objeto artistico, embora arredada do conjunto de categorizagdes
definidas pelos estudos de histéria da imagem fotografica, pode apontar-se como
um dos primeiros interesses dos fotégrafos e das institui¢des. Arago, no seu
relatério inaugural sobre a invengao do processo fotografico (1839), ja invoca a
qualidade da reprodugéo e de registo dos objetos e dos documentos artisticos e
histéricos. A necessidade de assegurar modelos para os estudos académicos das
Belas Artes ou para o registo da nascente Arqueologia — acrescendo
naturalmente as caracteristicas dos primeiros processos fotograficos, que quase
apenas podiam utilizar objetos como modelos para a experiéncia de fixar
imagens —, justificaram as primeiras captacdes de pecas artisticas, de que ¢
exemplo paradigmatico a fotografia do busto de Patroclo, executada por Talbot
em 1843.

Em Portugal, o tempo da primeira fotografia coincide com a emergéncia dos
primeiros espagos museoldgicos e com o nascimento da Arqueologia enquanto
disciplina. Nesse sentido, procura-se mapear, sistematizar e compreender
autores e obras relacionadas com a fotografia de objeto artistico.

Palavras-chave. arte, arqueologia, obra de arte, objeto
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INTRODUCAO

A 3 de julho de 1839, Dominique Frangois Arago, logo nas primeiras linhas do
seu relatério a Academia Francesa das Ciéncias, procurou justificar o uso do novel
processo de Daguerre — o da fixagdo de imagens — aplicando-o «a arqueologia e as

belas-artes» (Arago, 2013: 35-37).

Niao foi necessaria elaborada retérica para convencer o auditério das
vantagens da invengdo. Oferecendo o exemplo do Egito, Arago salientou razdes de
ordem cientifica para anunciar um novo tempo para o estudo, salvaguarda e registo

da escrita hieroglifica e do patriménio daquela antiga civilizagdo.

Os primeiros fotégrafos ndo precisaram, contudo, de buscar fora da Europa
objetos ou «coisas» para os seus primeiros ensaios. Nem de invocar razdes cientificas
para a defesa do patrimoénio longinquo. Bastava-lhes olhar em redor. Na sua casa ou
em ateliers improvisados, encontraram matéria suficiente para experimentar as
primeiras fixacdes da imagem. Dependentes da paciente espera pelas longas
exposi¢des dos suportes quimicamente sensibilizados, Niépce e Daguerre usaram
«coisas» para dar expressdo a sua teoria sobre a capacidade de outras «coisas»
poderem reter a forma dos corpos, até entdo apenas captadas pelo olho humano e
registadas através da escrita ou por via do desenho e da pintura. Como refere
Arnaldo Fonseca, no seu Guia do Photographo, «fotografar consiste em fixar a
imagem (obtida na camara escura) dum objecto ou conjunto de objectos
capazmente iluminados, utilizando para isso a ac¢do da luz sobre determinadas

substancias» (Fonseca, s/d: 5-6).

Porém, antes da fotografia, ja os «objectos» ou as «coisas» podiam ser

representadas a escala e com rigor matematico. O novo processo permitiu, contudo,



uma mais facil e vasta apropriacio das coisas pela sua reproducio. Podemos
questionar até se a fotografia ndo tera contribuido para a objetificacio ou
coisificagdio do mundo, através da fixacdo e reproducio dos corpos, fossem eles
humanos ou inertes, de menores ou maiores dimensdes, numa espécie de catilogo,

tdo ao gosto do mundo burgués do tempo da sua invengao.

De resto, os primeiros individuos retratados posicionam-se ante cendrios
preenchidos, como gabinetes de curiosidades, em que o homem parece ser mais um
elemento num quadro do «dominio da exatiddo e da perfeicio dos pormenores»,

parafraseando Arago.

Mas ndo s6. Se a fotografia permitiu a subita apropriagdo das coisas pela
imagem, também possibilitou uma ampla difusdo das mesmas através da sua
reproducio.

A Histdria dos objetos na fotografia constitui , pois, um registo paralelo a
evolucdo da técnica e do uso desta invencao. Ele esta presente nos ditos cenarios dos
primeiros retratos (fundos mais ou menos repletos de coisas, como mobilidrio,
ruinas fingidas, livros, espelhos, etc.), nas temdticas dos pictorialistas, nos recortes e
macros dos fotografos da objetividade, na fotografia de publicidade e no trabalho
dos conceptualistas, como Cindy Sherman, para quem os objetos fazem parte do

reenactement da realidade.

Muito embora a fotografia de rua e o humanismo latente na produgio
fotografica do pés II Grande Guerra contribuissem para a formula¢io de uma
estética fotografica de pendor narrativo, psicoldgico e com menos aderegos, os
objetos continuaram a fazer parte da fotografia, nomeadamente da fotografia de
publicidade, em que coisas e pessoas apareciam lado a lado, ambas vendaveis. Os
fotografos da Straight Photography e os da Nova Objetividade, com os seus planos
aproximados, os seus recortes e enquadramentos fechados, foram ultrapassados
pelos cendrios sociais, pelos planos médios, grandes ou de conjunto. Mas, se
regressarmos a primeira fotografia, produzida entre o seu andncio e a II Grande

Guerra e observarmos o seu percurso com aten¢do, tomamos consciéncia da



importancia que nela assumem os objetos. Compreender a sua razao e a importancia
da sua representacdo na primitiva fotografia portuguesa (1840-1914) é o principal

objetivo deste trabalho.

Este periodo justifica-se pela evolug¢do dos processos fotograficos, balizado
entre o daguerre6tipo e a introdugdo do filme cinematografico (1895), assim como
pelo desenvolvimento de novos usos e alcances da fotografia enquanto documento
ou meio para praticas artisticas, a qual [fotografia] se acrescentou a fungdo
informativa, a partir do fotojornalismo, durante a I Grande Guerra (1914-1918), e
ainda o acesso generalizado a mdquinas portateis (Kodak, 1888) e métodos menos

dispendiosos de revelagao.

FORMAS: DE QUE OBJETOS FALAMOS?

Um dos mais antigos daguerredtipos identificados, datado de 1837, ¢
justamente a reproducdo de um conjunto de objetos cujo posicionamento e arranjo
remetem para as naturezas-mortas da pintura do barroco holandés (Ver Imagem 1).
A disposigdo de varios elementos junto a uma janela, de forma a beneficiarem de
uma cenografica luz obliqua, acarreta a transposi¢do de elementos pictoricos para a

novel fotografia.

Mas, se este exemplo pode constituir j& um exercicio proto-pictorialista,
orientar a lente para um corpo sdlido e inerte, apenas para captagio (registo) da sua
forma e volume, representa outra interpretagdio no uso da fotografia, a que

chamaremos fungio pratica, de mero registo, ou documentario.

A primeira obra a elevar o objeto ao nivel de um retrato ou cena de paisagem
intitula-se The Pencil of Nature, da autoria de William Fox Talbot, que, entre 1844 e
1846, fez publicar varios fasciculos com laminas executadas a partir de captagdes
fotograficas diversas, entre as quais se destacam reproducgdes de manuscritos, de
escultura, de cerdmica, etc. (Talbot, 1844). Embora o projeto ndo alcangasse sucesso

comercial, constitufa, ainda assim, uma oportunidade para que, pela primeira vez
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Imagem 1. L. Daguerre. [Natureza morta), 1837. Societé Francaise de Photographie.

desde a inven¢do da imprensa, qualquer pessoa tivesse nao s6 acesso a informagao
(desta vez ndo apenas escrita, mas iconogréfica), como a pudesse adquirir. E, embora
a ideia de Talbot fosse salientar a qualidade dos processos fotograficos que
desenvolveu, os textos que acompanham as laminas sdo reveladores da preocupacio
do autor com aspetos como os da inventariagdo e descricdo das pegas’, ou ainda o
efeito da luz sobre a matéria e o seu resultado na fotografia. E, portanto, um trabalho

teorico.

Salientdmos, alids, o teor dos textos sobre a fotografia de escultura que
acompanham as reproducdes do busto de Patroclo (Ver Imagem 2), onde Talbot
elabora quase de forma tratadistica as possibilidades fotograficas da imagem
consoante a sua posicdo em relacao a luz do sol, concluindo: «it becomes evident
how very great a number of different effects may be obtained from a single specimen

of sculpture» (Talbot, 1844). Seguem-se reprodugdes de estantes com livros (Ver



Imagem 3), ceramicas (Ver Imagem 4), de uma pagina de incundbulo, de uma
litografia, da imagem negativa de uma renda, de um fac-simile de um desenho e a
reprodugdo de um cesto de frutas (Ver Imagem 5), em composi¢ao concebida ao

gosto das still-life barrocas.

Na obra de Talbot, o objeto sobressai nas suas varias abrangéncias: ornamental
e artistica, funcional e até documental, suporte para a memoria, marcando assim o
inicio de uma longa expedi¢do microscépica que buscara ndo apenas o todo, mas a
parte ou o conjunto de ambos e de cada um, como se infere do percurso seguido ja

no século XX pelos fotografos da Nova Objetividade e os da Fotografia Pura".

Interessa-nos seguir um caminho diverso nesta genealogia da fotografia do
objeto: se, por um lado, ele constitui interesse como ornamento, por outro, reflete
duas preocupagdes dos individuos do século XIX: reconstituir e preservar. Uma
centuria marcada pela oposicdo natural-artificial, artisticamente resumida entre os
enlevos bucdlicos e pastoris de um barroco em desagregacao, passando pelo
ruinismo romantico, até ao realismo industrial, o século produziu uma gramatica

visual de coisas que a fotografia veiculara, da retratistica a fotografia de paisagem.

O estudo das relagdes entre a fotografia e os objetos nao é nova em Portugal.
Recentemente, alguns autores, como Antdénio Barrocas (Barrocas, 2008), Margarida
Medeiros (Tavares et al., 2015) ou Claudia Feio (2010) contribuiram para aclarar
este assunto, através do estudo da fotografia de escultura ou de patrimoénio. Cada
um dos autores citados aborda assuntos como os da fotografia de arte ou da
fotografia patrimonial. Num tempo em que a prépria ideia de patrimoénio estava a
definir-se, nao podera a fotografia ter contribuido para essa definicao? Ou seja, ndo
estaremos a ver a questdo ao contrario: ndo tera a fotografia desempenhado um
papel na formulagio (pela escolha dos motivos) do conceito alargado de patrimonio
ou patrimonios? Ainda que nio desejemos dissertar sobre esta problemdtica, outras
relacionadas se nos assomam: seriam todos os objetos considerados de igual
importéncia quando colocados em frente as lentes das primeiras cimaras? Pensamos

poder responder aprioristica e assertivamente: com certeza que nao.
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Imagens 2—3. William Fox Talbot. Plate XVII. Bust of Patroclus [Busto de Patrdclo]
(em cima); Plate VIII. A scene in a library [Estantes com livros] (em baixo).
Reprodugio de imagens publicadas em Talbot, 1844.



Imagens 4—s5. William Fox Talbot. Plate III. Articles of China [Estantes com ceridmicas] (em
cima); Plate XXIV. A fruit piece [Cesto com frutas] (em baixo). Reprodu¢ido de imagens
publicadas em Talbot, 1844.



A época da primeira fotografia em Portugal (1840-1918), tempo da
parafernalia de coisas— como magistralmente no-la descreve E¢a de Queirés em
A Cidade e as Serras — preocupa-se em registé-las. A frente das lentes das ciAmaras
fotograficas da segunda metade do século XIX perfilavam-se varios tipos de objetos,
que podemos dividir em trés categorias: os que prolongavam a arte da pintura e
serviam como elementos para desenhar ou representar naturezas mortas e recriar
ambientes pictdricos; os que constituiam o acervo dos primeiros museus, herdeiros

dos gabinetes de curiosidades; e, finalmente, os objetos comuns, os do quotidiano.

Ocupamo-nos aqui dos objetos da segunda categoria. O nascimento da
fotografia acompanha um tempo de intenso investimento na exposi¢do e
musealizac¢do. Feiras nacionais, internacionais e mundiais, por um lado, eclosdo dos
museus modernos, a partir de cole¢des heterdclitas, por outro — em ambos estdo os

fotégrafos e a fotografia, enquanto ferramenta de registo e instrumento de fruigao.

Também nas Academias vai entrando paulatinamente a fotografia, primeiro
como auxiliar do desenho e da escultura, substituindo modelos ao vivo e trazendo as
paisagens para dentro das oficinas, depois como categoria artistica. Na Academia
Portuense de Belas Artes, o professor Francisco José de Resende usava, por volta de
1860, a daguerreotipa como apoio ao seu trabalho de pintor (Mourato, 2000: 86) e,
em 1854, a fotografia ja aparecia nos catadlogos de exposi¢des, como «aditamento»,

a seguir as categorias de desenho, pintura, escultura, arquitetura, obras de cera e

bordados.

Os primeiros daguerreétipos conhecidos, produzidos e identificados em
contexto nacional, ndo versam diretamente objetos com intuitos artisticos nem
documentais. O retrato e a fotografia de paisagem constituem as primeiras e
principais categorias que assinalam, de certa forma, os percursos ou topicos da
imagem fotogréfica posteriormente produzida em Portugal (Tavares et al., 2015).
Esta chega a Portugal no tempo de Fontismo, no rescaldo da Revolug¢ao Liberal que

transformou a paisagem patrimonial do pais.

No centro desta tempestade que varreu o século XIX estavam os objetos.

Alfaias litargicas, livros impressos e manuscritos, esculturas e pinturas foram



deslocados dos seus locais originais, transferidos, incorporados, furtados, vendidos.
Do que se ndo converteu em dinheiro para financiar o novo Estado liberal, uma
parte alimentou um mercado de arte de ambito internacional e a outra seguiu para

novos lugares de depdsito, futuros museus e bibliotecas.

No decurso deste turbulento trajeto, que papel teve o fotégrafo? Muito embora
as letras sejam prddigas na descricdo do saque e da destrui¢io em curso, sé
tardiamente se fixaram em imagem os primeiros resultados dessa mudanga no
patriménio portugués. Embora se registem noticias de tentativas de registo do
patrimonio artistico mével, como o caso das pinturas de Vasco Fernandes, em 1844,
assunto assinalado por Sena (1998, 24), o olhar primeiro é para os edificios e s6
depois para os objetos que outrora os recheavam. Provam-no as primeiras e
sucessivas edi¢cdes de publicagdes sobre o patrimoénio edificado através da imagem:
Portugal Artistico (1853), Revista Pittoresca e Descriptiva de Portugal com vistas
photographicas, de Joaquim Possidénio Narciso da Silva (1861-1863), Monumentos
nacionaes, de Henrique Nunes (1868), Panorama Photogrdphico de Portugal (1869-

1874), etc.

Em 1875, uma comissdo formada para avaliar o estado do ensino das artes em
Portugal, ja advogava, porém, a ideia da aplicagio concertada da fotografia ao
registo e inventario de monumentos e de «objectos d’arte». O panorama era
desolador, como se infere do seu relatorio (S.a., 1875). E, em 1891, um abaixo-

-assinado clamava por um «Inventdrio das Riquezas Nacionais» (Sena, 1998: 139).

Sao os olhares estrangeiros de Jean Laurent, Francesco Rocchini (em Portugal:
1865-1893) e Emilio Biel que, conhecedores das potencialidades do patrimdnio
nacional e da necessidade comercial e até politica da sua reprodugdo fotografica,
podem ser considerados os antepassados mais remotos na genealogia da fotografia
de objeto artistico em Portugal. Quer pela teoria e pratica que trouxeram com o seu
trabalho quer pela agdo direta na producao de fotografias do género, tornada

modelo para futuras execugodes.

A obra de Jean Laurent revela uma breve incursdo por uma Ibéria que o tempo

politico (1869) reclamava como una e que um fotégrafo estrangeiro e ao servi¢o da



grande Espanha assim a entendia . Radicado no pais vizinho, Laurent elaborou
sobretudo imagens de estudo e, segundo N. Borges de Aradjo, algumas com razdes
politicas (Aragjo, 2013) . O Marqués de Souza Holstein e os monarcas D. Fernando
e D. Luis pediram-lhe a reprodugdo de algumas pecas da Academia de Belas Artes e
das cole¢des do Paldcio Nacional da Ajuda, que foram elaboradas no més de margo
de 1869 (Aratjo, 2013: 100). Os ecos do seu trabalho Oeuvres d’art, publicado em
1872, devem ter ressoado nos intelectuais portugueses da época e constituido o mote

para realizagdes similares posteriores.

Ao segundo fotégrafo nomeado, Francesco Rocchini’, de origem italiana,
presente em Portugal a partir de 1847, parece também ter sido encomendado um
trabalho de recolha fotogrifica dos «melhores quadros da galeria da Academia
[de Belas Artes]» e de «<um grande numero de objectos de culto religioso»". O pedido
partiu do referido Marqués de Souza Holstein, diretor da Academia das Belas Artes,
e as imagens destinavam-se a exposicdo de Paris — a Exposition Universelle d'Art et

d'Industrie de 1867.

Emilio Biel, de origem germanica, comerciante e industrial estabelecido em
Portugal, a partir de 1857, apresentou os primeiros e mais consistentes projetos de
fotografia de objetos artisticos nacionais, quer com fins de estudo quer com razdes
memorialisticas e de registo, como o album sobre a obra de Soares dos Reis (1881),
quer ainda com fins propagandisticos nacionais, como documenta a obra Arte e
Natureza em Portugal (1902-1908), a primeira grande experiéncia editorial grafica e

fotografica de promogao turistica sobre Portugal.

Ainda antes do século XX, a Exposi¢do Distrital de Aveiro em 1882 e a
Exposi¢do ornamental de 1882 constituem as mais relevantes intervengdes no
ambito da reprodugdo de objetos artisticos, tendo ja por finalidade o registo, o
estudo e a veiculagdo do valor histérico e patrimonial dos objetos. A parte
fotografica da primeira exposi¢ao coube a Emilio Biel e a da segunda a Carlos

Relvas, o primeiro portugués assinalado neste percurso genealdgico.



Nao configurando qualquer esbo¢o de reconhecimento concertado
(inventdrio) do patrimdénio moével, ambas as exposi¢cdes lancam sobre o objeto
artistico ou ornamental o interesse dos intelectuais que, como a citada comissao ou
o escritor Ramalho Ortigao, em 1896, anteviam poder ser alvo de registo fotografico.
Este escritor é, alids, o responsavel pela primeira sintese desta problematica da
fotografia de monumentos e de objetos, revelando uma notavel visdo no alcance dos

usos da mesma:

«Da valiosa colec¢gio photographica, para a qual principalmente contribuiram
Carlos Relvas, Pardal, Rochini, Biel & Companha, bom como dos catalogos dos
museus e das exposi¢des celebradas, se poderia extrahir ja um esbogo de inventario,
que ndo seria dificil aprefeicoar e preencher, emprehendendo novas exposigoes e
systematizando completamente as investigagdes e os estudos correlativos» (Ramalho
Ortigdo, s.d.).

Em finais do século XIX, estava entdo fixado um conjunto de nomes que havia
de langar as bases para o uso da fotografia no registo e estudo dos objetos de arte e
Arqueologia: os ja referidos de Francisco Rocchini, Emilio Biel, Carlos Relvas e,
ainda, o de Augusto César Pardal. Aos nomes assinalados por Ramalho Ortigao, em
1896, acrescentaremos os de José Julio Rodrigues, Augusto Bobone e o de Martins
Sarmento, autores de trabalhos inéditos ou de menor divulga¢do. Todos juntos
constituem o que poderemos designar por pioneiros da fotografia de objeto artistico

e arqueologico em Portugal.

Ao longo da primeira metade do século XX, com a diversificagdo de processos
fototipograficos, a fotografia de objeto artistico seguiu caminhos diversos. Das
laminas de A. César Pardal, ainda utilizando provas albuminicas, passou-se a
fototipia, a rotogravura e a litografia, o que permitiu uma mais ampla difusdo da
imagem fotografica, sobretudo em livros. E, das luxuosas edigdes de Biel e Carlos
Relvas, passou-se a trabalhos de divulgagdo acessiveis a um publico mais
diversificado, encomendados quer por institui¢oes publicas ou privadas quer pela

iniciativa de fotégrafos e casas comerciais.

No Porto, foi intensa esta atividade editorial ligada a fotografia e algumas das

suas casas parecem ter-se especializado ou tornado particularmente relevantes nesta



area. Referimo-nos ao ja citado Emilio Biel, a Photo-Moderna e, na primeira metade
do século XX, a Foto Beleza e a Casa Alvdo, estas duas das maiores contribuintes
para as principais iniciativas editoriais que o Estado Portugués patrocinou em

contexto de I Republica e de Estado Novo.

Antes de passarmos aos estudos de caso sobre alguns dos fotdgrafos que
langaram as bases para a teoria e praxis da fotografia de objeto em Portugal, fazemos
apenas uma sucinta referéncia a Augusto Bobone, fotégrafo em Lisboa, a quem, para
além das suas fotografias de coisas, coube a autoria de um primeiro album sobre a
transparéncia dos corpos, isto ¢, a primeira divulgagdo do raio-x em Portugal,
através de um album com 48 laminas ou pranchas, editado em 1897 (Medeiros,

2014).

Para este trabalho importa salientar, contudo, as fotografias de patrimoénio
movel e integrado da capela de Sao Roque, provavel encomenda da Santa Casa da
Misericordia de Lisboa’, que seguem formas de captacao e apresentacao dos objetos
em tudo semelhantes aos trabalhos de Biel e Carlos Relvas, que passaremos a

desenvolver com mais propriedade adiante.

AUTORES E OBRAS: DA TEORIA A PRATICA

Nem todos os primeiros manuais, guias ou tratados incluem a fotografia de
objeto como assunto ou modelo para o fotégrafo. A maioria centra-se no retrato, na
paisagem e nos monumentos. Ha os que orientam o fotografo para a elaboragao de
reprodugdes, mas no sentido de cépia da imagem pictdrica (Almeida, s.d.). Todavia,
uma grande parte das féormulas respeitantes ao retrato, a fotografia de interiores e
até aos monumentos poderia ser aplicada a fotografia de objetos, nomeadamente

quanto ao uso de cenarios, controlo da luz e disposi¢ao dos elementos no espaco.

A literatura técnica sobre fotografia, disponivel em Portugal na viragem do
século XIX para o século XX, reparte-se entre artigos avulsos publicados em revistas

e jornais da especialidade (como o Echo Photographico, 1906-1909) e monografias,



sendo algumas destas tradugdes adaptadas. Dentro desta categoria destacam-se os
nomes de José Antonio Bentes, Arnaldo da Fonseca, José Maria de Liz Dionysio de

Almeida, Adalberto da Costa Veiga, entre outros.

Na maior parte de tais obras, a primazia é dada a retratistica, o que se
compreende visto esta constituir a principal fonte de rendimento dos fotdgrafos e
das casas comerciais que despontavam por todo o pais. Uma clientela avida pelo
retrato derivava na utilizagdo de cendrios e na manipulagido das fotografias, com
recurso a técnicas pictoricas, corte e retoque, a «pintura photographica», como a

intitula Adalberto Veiga.

Porém, alguns dos preceitos aplicados ao retrato poderiam ser aplicados a
fotografia de objetos, com a vantagem de que eram facilmente dispostos a vontade

do fotégrafo, pelo tempo ou vezes necessdrias para a fotografia perfeita.

Havia elementos comuns entre o retrato e a fotografia de objeto, como a
qualidade e a distribui¢ao da luz e o cendrio, sendo que este ultimo tipo de fotografia

seria executado em interior. Mas, como avisa Adalberto Veiga:

«é, porém, necessario observar que as photographias de interiores de egrejas, grutas,

etc. devem ser tiradas com cuidado, especialmente pelo que respeita ao tempo de

pose, que é sempre difficil de fixar antecipadamente; em geral a pose é mais longa do

se julga» (Veiga, 1920: 158).

De facto, o controlo da iluminagdo num interior que nao o [interior] do atelier
(a partida, preparado para o efeito) podia constituir um quebra-cabecas para o
fotografo. Veiga sugere, no caso das igrejas, que, sendo [este tipo de construgio]
«discretamente iluminada pela luz das janelas, reproduz-se bem com seus altares,
quadros, mosaicos e estatuas por meio de uma objectiva simples e com diafragma de
5 milimetros e uma pose de dois a tres minutos» (Ibidem). O tratadista assinala

ainda que, no caso de desenhos ou quadros, devia ser utilizada uma luz difusa e nao

direta.
Antes da tipo-fotografia e da fotografia de publicidade, o objeto interessava
essencialmente pelo seu valor artistico, quer enquanto modelo ou referéncia para os

estudos das belas artes quer enquanto meio de divulgagdo, num tempo em que se



PHOTOGRAPHIE DU GRAND-MONDE
PROPRIETARIO E DIRECTOR:—M. DE LA CUADRA

FAZEM-SE retratos e reproduccdes de todos os tamanhos. ]
Tiram-se photographias de objectos de arte, monumentos, ete.
Conservam-se todos o8 clichés, pertencentes 4 antiga casa, eom-
prehendendo 120 vistas e monumentos de Portugal.
Illuminam-se photographias e fazem-se retratos a oleo.

Rua das Chagas, 9—LISBOA

Imagem 6. Anuncio publicitario publicado no Diario Illustrado, n.° 3547, de 1883 (Margo, 24), p. 6.

gizavam os primeiros museus publicos. Em finais do século XIX, a fotografia
aparecia como uma possivel forma de registo ou de inventario patrimonial, como o
anuincio de 1883 da «Photographie du Grand-Monde», em Lisboa, informava:
«Tiram-se photographias de objectos d’arte, monumentos, etc.» (Ver Imagem 6).
Este ambito, ao mesmo tempo publico e comercial da fotografia de objetos artisticos,
alinhava, por um lado, com o desejo de salvaguarda de um universo de monumentos
histéricos em iminente desaparecimento e, por outro, parecia assegurar a satisfacao
de um gosto burgués pela aquisicio de objetos, em ambos os casos através de

simulacros ou de reprodu¢des dos mesmos.

Embora ndo seja possivel indicar um tempo para o inicio da produgio de
fotografias de objeto artistico ou arqueoldgico em Portugal, esta categoria parece
vulgarizar-se entre as décadas de 1870 e 1880, nomeadamente através da produgio

de fasciculos e albuns, como se refere, entre outras, pela:

«Proposta para se offerecer de dois em dois mezes aos socios contribuintes uma
photographia do formato de chapa inteira, representando um ou mais dos objectos
expostos no Museu da Associa¢ao e acompanhada de uma resumida descrip¢cdo em
portuguez e francez, para se formar um album de 12 photographias» (Dias, 1907: 17).

Apresentada a Real Associagdo dos Architectos Civis e Archeologos Portuguezes,
esta ideia alinhava com o trabalho de A. C. Pardal & Filho Publica¢do photographica,

que, entre 1869 e 1877, pos a circular fotografias montadas em cartdo com objetos



artisticos, na sua maioria religiosos (ver verbete adiante). A frente da Real
Associagdo dos Arquitetos Civis e Arquedlogos Portugueses estava Joaquim
Possidonio da Silva (1806-1896), o responsavel pela Revista pittoresca e descriptiva
de Portugal com vistas photographicas, editada em 1862, e que constitui um dos
primeiros registos fotograficos de monumentos em Portugal. Despertava, portanto,
o uso da fotografia como veiculo e metodologia de divulgacio e registo dos

patrimonios.

Na década de 1880 surgiram varios albuns fotograficos, alguns deles centrados
em objetos artisticos, como o Album da Exposi¢do Distrital de Aveiro (1882), Album
Phototypico e Descritptivo das Obras de Soares dos Reis, ambos de Emilio Biel,
fotografo no Porto e o da Exposicdo Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e

Hespanhola (1882) cuja parte fotografica esteve a cargo de Carlos Relvas.

Provavelmente em 1891 publicou-se no Porto o Album da Sancta Casa da
Misericérdia do Porto, que incluia fotografias de obras de arte daquela instituicdo e
cuja autoria fotografica logramos descobrir recentemente. A produgio fototipica

esteve a cargo da Photo-Moderna, na rua da Picaria, n.° 1, de Leopoldo Cirne & C.2.

Passamos a apresentar alguns casos de estudo, procurando analisar e
sistematizar, através das fotografias, a praxis utilizada na concegido destes trabalhos.
A lista, organizada de forma cronoldgica, pretende destacar trabalhos que
consideramos importantes no que respeita ao estabelecimento de formas de ver e

difundir o objeto artistico e arqueolégico pela fotografia.

A. C. PARDAL & FILHOS

Publicag¢do photographica (1869-1877)

Os fasciculos de Augusto César Pardal e do filho Carlos Augusto Pardal,
intitulados Publicagdo Photographica, constituem um dos primeiros trabalhos de
divulgacdo publica do patriménio artistico mével portugués. A nds interessa

enquanto projeto que privilegia a obra de arte e, nesse sentido, se distingue de outros
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Imagem 7. A. C. Pardal & Filho. Calix de Prata, [s.d.]. Colec¢do particular.
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Imagem 8. A. C. Pardal & Filho. Cruz processional do Mosteiro d'Alcobaga, [s.d.]. Colecgdo particular.



trabalhos que, ao longo do século XIX, o incluiam entre o restante patriménio ou o
destinavam a um ambito reduzido de usufrutuarios, como as obras do Catdlogo da
Exposi¢do Ornamental de 1882 (Sena, 1998: 99) e o livro Arte e Natureza em
Portugal, respetivamente de Relvas e Biel, a primeira destinada a um publico

«especialista», a segunda, pela sua magnitude, de elevado valor comercial.

Entre 1869 e 1877, Augusto Pardal e filho reproduziram e fizeram circular no
mercado editorial, através de subscricio mensal, cento e doze liminas com
reprodugdes de fotografias de escultura, pintura e ourivesaria pertencentes ao acervo
da Academia Real de Belas Artes de Lisboa e «reprodug¢des de matrizes negativas que
chegavam do estrangeiro» (Sena, 1998: 57). As reprodugdes exibiam-se ao centro de
um félio cartonado que, no registo inferior, apresentava um pequeno texto e
informagdes genéricas sobre o objeto, identificagdo, localizagdo, numero e data de

publicagdo do fasciculo (Ver Imagens 7 e 8) (Sena, 1998: 58).

As reprodugdes documentam a preocupagido dos autores: salientar a peca,
a sua ornamentacdo e caracteristicas formais através de um plano aproximado.
A camara posicionada ao nivel do objeto e uma luz difusa aparentemente bilateral
destacam a peca de um fundo impercetivel, mas escuro, de tal forma que as obras

parecem decalcadas da penumbra, como numa pintura tenebrista’.

Embora o plano aproximado e as caracteristicas fisicas da luz ndo sejam
totalmente percetiveis, impedindo-nos de obter uma imagem clara do «cendrio», é

possivel confirmar o uso de tecido aveludado no suporte onde assenta a pega.

EMIiLIO BIEL

Album da Exposicdo Distrital de Aveiro (1882)
Album Phototypico e Descritptivo das Obras de Soares dos Reis (1889)

A Arte e a Natureza em Portugal (1902-1908)

Numa época de exposi¢des locais, nacionais e internacionais, impunha-se ao
panorama cultural portugués destacar a importancia do objeto artistico, ornamental

ou industrial segundo as categorizagdes da época. Arte, artesanato e industria



conviviam para conferir substincia a ideias nacionalistas e populares de criacao.

Na segunda metade do século XIX, a par com as grandes comemoragdes,
realizaram-se dezenas de exposi¢des entre Lisboa e Porto, mas também nos maiores

nucleos urbanos representativos da nova grelha administrativa saida do liberalismo.

A Exposi¢do Distrital de Aveiro, realizada em 1882, de que resultard, no ano
seguinte, catalografia a cargo de Marques Gomes, Joaquim de Vasconcelos (1849-
1936) e Emilio Biel, traduz o apetite pela apresentagdo do objeto como expressao
romantica, da confluéncia de gestos e de gostos entre o popular e o erudito. Para
Vasconcelos, tedrico da arte, com quem Biel colaborard amiude, a cerdmica da
regido de Aveiro importava como valor maior entre as artes técnicas e industriais e o
fotografo tudo fard para expd-la ao modo de vitrina com prateleiras, como fizera

Talbot anos antes.

A par deste tipo de exposi¢ao temporaria, Biel fotografou os objetos nos seus
locais originais ou sobre suportes fixos de exposi¢ao, como no registo que elaborou,
em 1889, do espolio do artista Soares dos Reis, depositado na sua oficina (Biel,

1889).

No exemplo assinalado pela Imagem 9, Biel capta a fotografia das esculturas no
seu lugar de deposito, aproveitando a luz natural proveniente de vdos laterais.
Naturalmente que as grandes dimensdes exigiam ao fotégrafo que preterisse os
fundos «artificiais» pelo cenario. Por outro lado, e por se tratar ndo apenas de um
catalogo de objetos, mas de uma homenagem memorativa sobre o trabalho do
artista, a escolha de imagens que deixassem transparecer o ambiente criativo do
local (evocativo também da ideia do gabinete de curiosidades) podera ter influido na

publicagdo daquelas fotografias.

Mas, dentro da mesma obra, Biel é versatil nas imagens que apresenta. Elas
sdo, alids, fruto de um trabalho de escolha e edi¢io posterior a captagdo, que
determina um trabalho diferente daquele que foi executado durante as sessdes

fotograficas.

No caso do Album Phototypico e Descritptivo das Obras de Soares dos Reis,



Imagem 9. Emilio Biel. Escultura de Soares dos Reis, 1889. Publicada em Biel et al., 1889.



mais uma colabora¢do no contexto das relagdes do fotografo com Joaquim de
Vasconcelos e o Centro Artistico Portuense (Sena, 1998: 95), para além de
fotografias em que o objeto aparece no meio de outras pegas, casos ha em que se
regista o cuidado com o recortar do cendrio ou fundo, através de um plano
aproximado e (ou) no momento da revelagio ou impressdo através do recorte/

reenquadramento.

As fotografias de bustos constituem alguns destes exemplos de tratamento,
embora a sua captagdo revele a aplicagdo de estratégias utilizadas na execugdo de
retratos. Naturalmente que, apesar de se tratarem de objetos, as esculturas
representam individuos e, como tal, cabe ao fotégrafo acentuar, por meio da luz na
matéria, a vida que lhe foi concedida pelo escultor. Nesse sentido, alguns dos bustos
que Soares dos Reis produziu ora sio captados frontalmente (Correia de Barros,
Viscondessa de Moser, Eliza Leech, Hintze Ribeiro) ora a 3 quartos (Emilia das
Neves e Fontes Pereira de Melo) ou ainda de perfil, que bem poderiam servir retra-

tos individuais destinados a cartes de visite.

Para Biel, como para qualquer fotoégrafo da época, a luz constituia uma das
principais preocupagdes na hora de obter uma boa imagem. Fotografar objetos em
condi¢des por vezes incdmodas, em espagos fechados e escuros, sitios inacessiveis ou
dificeis de alcangar visualmente, foram certamente obstdculos para os fotografos e
para os seus contemporaneos. Embora a partir da andlise da Imagem o9
descortinemos sobre a origem da luz que ilumina a escultura, natural e de direcdo
obliqua, menos informagdes obtemos a partir da observagio de outras fotografias,
nomeadamente as que Biel e a sua equipa produziram em tour, como as executadas
para A Arte e a Natureza em Portugal, grandioso conjunto de dlbuns editado entre

1902 € 1908.

As fotografias colhidas e escolhidas para esta obra versam, sobretudo, edificios
e paisagens. Os objetos contam-se em menor numero embora, de todas as suas
produgdes anteriores, esta seja a que apresenta maior numero de reprodugdes de

obras de arte. Todavia, ao longo do o seu percurso como fotoégrafo, Biel soube tirar
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Imagem 10. Emilio Biel. Cofre e cdlice, [s.d.]. (Biel et al., 1889).

partido dos instrumentos, canais e técnicas de que dispunha para apresentar os
objetos segundo uma linha de pensamento muito propria e que incluia a leitura
vivida do individuo/espago/objeto/edificio e a formulagdo de uma estética que,
embora buscasse na tradi¢do pictoérica alguns dos seus principais elementos, ja
anunciava uma fotografia «pura». Em A Arte e a Natureza em Portugal, Biel colocara
parte da experiéncia adquirida na fotografia de objeto praticada nos trabalhos e
aperfeicoard esta metodologia para a sua obra final, focada exclusivamente no

patrimonio movel religioso, publicada em 1915.

A fotografia aqui reproduzida constitui o exemplo de um estudo fotogréfico
para a obra Arte e Natureza em Portugal, conjugando simultaneamente trés pegas
com fungdes e cronologias diversas, todas associadas a Colegiada de Guimaraes,

onde Biel fotografou varios assuntos (Ver Imagem 10).
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ARTE RELIGIOSA EM PORTUGAL EMILIO BIEL & C.*
(REGISTADA) PORTO

Calice de prata dourada
PACO EPISCOPAL
PORTO

Imagem 11. Emilio Biel. Calice de prata dourada, 1915. Publicado em Biel & Vasconcelos, 1915.
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ARTE RELIGIOSA EM PORTUGAL
(REGISTADA)

EMILIO BIEL & C.*
PORTO

Urna de porcellana
PAGO EPISCOPAL
PORTO

Imagem 12. Emilio Biel. Urna de porcelana, 1915. Publicado em Biel & Vasconcelos, 1915.
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A utilizagdo de elementos cenogrificos para emoldurar a composi¢io é
recorrente na fotografia de objeto. A colocagdo de um papel ou tecido atrds do
objeto, geralmente de cor clara ou neutra, permitia salientar os contornos e o
volume da pega. Nao menos recorrente parece ser a utilizacdo de tecidos com
padroes, adamascados ou outros téxteis nobres, que assumiria, por um lado, uma
fungdo meramente pratica (esconder suportes menos nobres) e, por outro, serviria
para, julgamos, acentuar o valor das pegas fotografadas, como no caso da
composicdo em que colher, célice e arqueta pousam sobre um pano acetinado com
padrodes vegetalistas. Neste caso em particular, a utilizacdo do tecido prejudicou a
leitura do objeto menor, cuja forma se perde entre os contornos dos padrdes do

tecido.

Embora ndo logremos, com certeza, averiguar a origem e o tipo de iluminagao
utilizada, o seu caracter difuso ou suave permite uma leitura bastante clara das
formas, contornos e elementos que compdem e ornam os objetos sugerindo assim o
controlo de luz natural. Sujeita a brilhos que deturpam a leitura da forma, a
fotografia de objetos metalicos exigia a utilizagdo de iluminagdes suaves, de origem

obliqua ou superior (zenital), que evitassem a formagdo de sombras e a cintilagdo.

Na obra Arte Religiosa em Portugal, de 1915, as fotografias de objetos isolados
ja evidenciam uma homogeneidade (e até maturidade) anteriormente inexistente,
que se manifesta nos enquadramentos, na utilizacio de suportes lisos e fundos
neutros e na iluminagdo que parece ser determinada peca a peca, tendo em conta as

suas dimensodes e caracteristicas materiais (Ver Imagens 11 e 12) .

CARLOS RELVAS
Exposicdo Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Hespanhola (1882)
Carlos Relvas executou reprodugdes fotograficas para algumas das obras da

Exposi¢do Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Hespanhola, realizada em

Lisboa em 1882. Embora fizesse questiao de acentuar o seu papel como fotégrafo



Imagem 13. Carlos Relvas. Pecas de porcelana chinesa, c. 1880-1882. Casa Estidio Carlos Relvas.

amador, a sua cultura e formacgdo, assim como o investimento em material
fotografico, colocavam-no a frente de muitos fotografos profissionais da época,
nacionais e estrangeiros. Coube-lhe, alids, o papel de propedeuta, tendo
implementado e veiculado novas técnicas fotograficas como a da fototipia, que teve

em Emilio Biel e Henrique Nunes dois conhecidos executores (Sena, 1998: 51).

As fotografias de objetos de Carlos Relvas, que se destacam pelas tipologias,
materiais e formas diversas, revelam um profundo conhecimento e potencialidade
das formas perante a cdmara que advém, naturalmente, do seu proprio perfil. Culto,
com acesso a um vasto mundo de arte e literatura, Carlos Relvas interpretou através
da camara fotografica ndo apenas a importancia, a fun¢do, mas também uma
«beleza» intrinseca das pecas frente a sua lente. Desde paramentos, vestidos,

instrumentos musicais ou pinturas, Relvas soube potenciar a densidade, forma e

luminosidade prépria de cada objeto. Consciente da importancia de um ambiente
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Imagem 14. Carlos Relvas. Fruteira com laranjas, Imagem 15. Carlos Relvas. Cdlice e patena, c. 1880.
c. 1880. Casa Estudio Carlos Relvas. Casa Estudio Carlos Relvas.

controlado em termos de cendrio e luz, Relvas utilizava o seu atelier (um dos mais
avancados da Europa a época) para estruturar composi¢cdes mais ou menos
elaboradas, como a de pecas de porcelana chinesa (Ver Imagem 13), mas com
cendrios neutros, em que quer os tecidos de fundo quer os que revestiam os suportes
onde assentava a peca surgiam com cores claras ou escuras, para salientar, pelo

contraste, os contornos do objeto fotografado.

Na obra de Relvas parece distinguir-se a diferenga entre a fotografia de objeto
enquanto exercicio estético (Ver Imagem 14) e recorte documental (Ver Irmagem 15).
Em ambos os casos, porém, a preocupagdo com o controlo da luz é o elemento
principal. No caso da ourivesaria (Ver Imagem 15), a utilizagdo de uma luz difusa,
quase etérea, ajuda a leitura da profusa gramatica decorativa dos calices ou da
custodia. Na still life (Ver Imagem 14), a fruteira é atingida por uma iluminagao
zenital que acentua o valor barroco da representagao.
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Outro aspeto que convém salientar, em quase todos os fotografos que registam
imagens de objectos, é o constante apelo pela composicao. A colocagdo dos objetos
frente a cAmara, embora demonstre preocupagdes com a legibilidade e
aproveitamento da luz (como a rota¢do da peca para salientar as suas dimensdes e
volume), também parece resultar da apropriacio de disposicdes pictoricas (Ver

Imagem 13) .

E necessario referir, finalmente, no caso de Relvas como no de Biel, que ambos
utilizam a fototipia enquanto processo tipo-fotografico cujas caracteristicas, embora
pro-pictorialistas, proporcionavam uma leitura muito concreta dos objetos (Sena,

1998: 69-71).

FRANCISCO MARTINS SARMENTO

Fotografias da citania de Briteiros (1876-1878)

A obra fotogrifica de Martins Sarmento, notdvel publicista, memorialista,
etnégrafo e arquedlogo associado a Guimariaes, foi recentemente «redescoberta»
(Serra et al., 2010). Era, em parte, conhecida pelas publicacbes que deixou na
Revista de Guimardes (Sarmento, 1904). Embora o seu interesse inicial fosse o que
unia todos os amadores fotégrafos — fazer retratos, nomeadamente em contexto
familiar — o estudo da Histéria, da Arqueologia e da Etnografia levaram-no a

orientar a lente da camara aos objetos.

Em 1876, quando deu inicio as escavagdes na Citania de Briteiros, dedicou
aquele espaco particular atengdo, produzindo, como resultado desses trabalhos, um
album fotografico com 47 fotografias de materiais arqueoldgicos, enviado a varias
institui¢des do pais. Seguiu-se, dois anos depois, outro dlbum com 42 fotografias,
ambos constituindo, até ao momento, o primeiro trabalho identificado sobre registo

fotografico de objetos arqueoldgicos em Portugal.

Como autodidata, Martins Sarmento vivia um percurso de experiéncias, mas
os seus didrios, hoje conhecidos, acrescentam a expressdo uma realidade pungente.

O espirito inquisitivo de Francisco Martins Sarmento conduzia-o a longas questoes



obsessivas de caracter técnico sobre os processos fotograficos e os seus resultados.
Assim o documentam as provas negativas que elaborou sobre os restos
arqueologicos de Briteiros, sujeitas a manipulagdes diversas que pretendiam separar
o objeto nas imagens negativas, destacando-o dos confusos cenarios para posterior
revelacdo positiva, «limpa» (Ver Imagens 16 e 17). A utilizagao do colddio oferecia
ao arquedlogo a definigdo e os contrastes ajustados a reprodugdes de pegas de talhe
grosseiro, acabadas de exumar. Mas a caprichosa luz do sol e os planos aproximados
que deturpavam a vista sobre o horizonte e os planos anteriores, destituiam a
imagem do objeto de qualidades materiais que o fotégrafo, manipulando-o, tentava

conseguir, depois, na revelagao.

JOSE JULIO RODRIGUES (FILHO)

A Sec¢do Photographica ou Artistica da Direc¢do Geral dos Trabalhos
Geodésicos no dia 1 de Dezembro de 1876 (1876)
Boletim da Associagdo do Magistério Secunddrio Official (1908)

José Julio Rodrigues, bacharel formado em Quimica pela Universidade de
Coimbra, foi filho de um homdnimo também com formag¢do em Quimica e um dos
mais importantes impulsionadores da fotografia cientifica em Portugal. José Julio
Bettencourt Rodrigues (pai) foi fundador da secgdo fotografica da Direcdo Geral dos
Trabalhos Geodésicos, esteve a frente de varias comissdes de servicos nas dreas da
Quimica, da Geologia e da Geografia. Destaca-se, entre as varias publicagdes que
legou, uma que documenta o seu perfil e contribui¢do para a Histéria da Fotografia
em Portugal: A Secg¢do Photographica ou Artistica da Direcgdo Geral dos Trabalhos
Geodésicos no dia 1 de Dezembro de 1876, onde descreve e documenta varias agoes e

potencialidades daquela institui¢ao (Rodrigues, 1876).

O seu filho, antes de seguir um percurso cientifico similar (Diniz et al., 2010),
frequentou os meios académicos da arte, nomeadamente na Bélgica, onde estudou

em finais do século XIX.



Imagens 16—17.Francisco Martins Sarmento. Prisées de Gado, Citania de Briteiros, 1876 (em cima); Taga
de vidro ornamentada, 1874-1883 (em baixo). Imagens publicadas em Serra et al., 2012.
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Imagem 18. Calix de prata dourada e tagas de vermeil, repoussés, 1908. Publicada em Rodrigues, 1908.

Embora lhe conhecamos obra como tedrico e pedagogo, apenas identificdmos
um trabalho no qual se apresenta ao mesmo tempo como critico de arte e fotégrafo.
Encontrando-se destacado como professor liceal em Lamego, no ano de 1908,
elaborou um relatério sobre o recheio artistico do Pago Episcopal daquela cidade.
O artigo, publicado no Boletim da Associagio do Magistério Secunddrio Official,
disserta sobre o edificio, o espolio e discorre sobre a origem e natureza das obras,
numa atitude claramente diversa do clima nacionalista que se vivia no meio
(Rodrigues, 1908). Ilustrada por 14 reprodugdes de fotografias do autor, a obra

destaca-se no percurso histdrico da fotografia de objeto em Portugal, documentando



bor-
ino,
1as,
a e
dos
5 ty.
_uiz
1¢ao
xrbo
mial
uro
> no

sa-
pli-
com

TOS-
os,
s e
cen-
gen-
:sal-
s de

itese Um dos paramentos, estylo oriental (Phot. do auctor)

Gomil de prata cinzelade. Salvas de vermeil, repoussies (Phot. do auctor

asti-

Imagem 19. Gomil de prata cinzelada, salvas de vermeil, =~ Imagem 20. Um dos paramentos, estylo oriental,
repoussés, 1908. Publicada em Rodrigues, 1908. 1908. Publicada em Rodrigues, 1908.

obras de arte que mais tarde integrariam as colecdes do Museu Regional, criado

pelos homens do regime republicano em 1917.

Para a captagdo das imagens, José Julio Rodrigues utiliza algumas estratégias
de fotografos como Biel ou Relvas: com recurso a téxteis, constréi cendrios onde
dispoe os objetos de forma geométrica, deixando adivinhar os suportes: mesas e
cadeiras que a ocasido obrigou a utilizar como expositores (Ver Imagens 18 e 19).
Da composigdo, nao podemos deixar de salientar o ja referido gosto pela disposigdo
classicista dos elementos, como nas naturezas-mortas do Barroco. Para fotografar os
paramentos (casula e mitra), dispensou-se o fundo téxtil (Ver Imagem 20),
assentando os objetos sobre uma cadeira numa sala a qual foi vedada a luz exterior

por cortinas de pano.

Interessante é a forma como o autor se autorretrata junto as tapecarias do
paldcio, notaveis pelas extravagantes dimensodes (Ver Imagem 21). Cremos que mais
do que associar-se a obra através da presenca na imagem, foi ideia do fotégrafo

utilizar a sua estatura como escala para o objeto captado pela camara.
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O maior panno de Arras de collec¢oes
4n.15 de alto por 6,60 de largo (Phot. do Sr. Conego Victor Oliveira)

Imagem 21. O maior panno de Arrds de collecgbes, 1908. Publicada em Rodrigues, 1908.



Este opusculo de J. Julio Rodrigues, para além de constituir um documento
raro sobre uma colecdo artistica particular, imediatamente antes da sua
incorporagdo e transformagido em museu, traduz a preocupa¢ao de um homem da
ciéncia e da arte em documentar e promover pedagogicamente o patriménio

cultural a guarda das institui¢des.

CONSIDERACOES FINAIS

Nio podemos deixar de salientar aspetos que propositadamente deixamos de
fora deste trabalho em relagdo a fotografia de objeto artistico. Embora tenhamos
tentado elaborar uma sintese desta problemadtica, seguida da apresenta¢io de
exemplos singulares de reproducdes fotograficas de obras e pecas de arte, captadas
individualmente ou em pequenos nucleos, devemos sublinhar outro género
fotografico que, ndo pretendendo focar o objeto inclui-o, como as fotografias de

exposi¢des ou a fotografia documental jornalistica sobre o mundo da arte.

Esta por realizar este levantamento, sobretudo no periodo em estudo,
procurando identificar a importancia e o valor artistico da peca ornamental na
cultura nacional, mas também o lugar fotografico na apresentacdo e critica das

criagdes dos artistas portugueses.

Este tipo de fotografia permitira, cremos, nao apenas compreender melhor o
papel dos objetos no espago expositivo (contribuindo, assim, para um conhecimento
visual das primeiras praticas da museografia), mas também explorar a sua relagao

com o observador, através da imagem fotografica, veiculada pelo periodismo.

Do presente trabalho, apontamos a necessidade de particularizar o patriménio
na categoriza¢do do objeto e, dentro desta, da obra artistica, que os primeiros

fotégrafos valorizam como «ornamento» e «xmonumento».

Mas como a histéria da fotografia de objeto artistico em Portugal estd por
escrever, sobretudo na que podera ser a sua fase mais fecunda, lancada pelo

programa ideoldgico do Estado Novo para as artes, este ¢ apenas um contributo



inicial para a identificagdo da problematica, apresentando alguns elementos para o
levantamento de fontes, identificagio de autorias e fornecendo caminhos de

prospecao para um periodo subsequente.

Nao podemos deixar de terminar, em jeito de repto, com as palavras de um
dos maiores tedricos da historiografia da Arte em Portugal que, em 1965, procurou
formular um pensamento e uma metodologia para uma fotografia de interpretagao

da arte:

«que intervém esteticamente e interpreta a obra, denunciando-lhe a nervura
epidérmica, o caracter da composi¢do, a mediagdo pictural, os compromissos
espaciais; ou mais simplesmente, isola e personaliza um pormenor dando-lhe
existéncia na memoria» (Sousa, 1965).

Até esta formulagao foi necessario um longo caminho, que convém conhecer e

para o qual esperamos ter contribuido.



REVELAR . volume 5 . dezembro 2020

NOTAS

1 «From the specimen here given it is sufficiently manifest, that the whole cabinet of a
Virtuoso and collector of old China might be depicted on paper in little more time than it
would take him to make a written inventory describing it in the usual way» (Talbot, 1844).

2 Devemos salientar, no Reino Unido, o nome de outros dois fotégrafos cujo interesse recaiu
sobre o objeto artistico, Charles Thurston Thomson (1816-1868) e Francis Bedford
(1816-1894). O primeiro fez uma série de reprodugdes de pecas do Museu do Louvre em
1855, tendo estado em Portugal em 1866; e o segundo levou a cabo a publicagio de uma
importante colecio de reprodu¢des de cromolitografias de objetos e elementos artisticos
(Hannavy, 2013).

3 Cf. Catdlogo da 5° Exposig¢do Trienal (1854). Repositério Tematico UP, AFBAUP.

4 Nuno Borges de Araujo reproduz a fotografia de uma das pegas, um célice do mosteiro de
Alcobaga (fotografado contra um fundo negro) que integrava as cole¢oes da Academia de
Belas Artes (Aratjo, 2013: 99).

5 Cf. Francisco Rocchini [noticia] (1887, 15 de mar¢o). Diario Illustrado (4999): 1.
Cf. noticia em Diario Ilustrado (7437) de 1867.

7 Reprodugées digitais das laminas deste trabalho estido disponiveis em CPF Centro Portugués
de Fotografia (2014). A capela de S. Jodo Baptista - Photographias. Colegdo Albuns
Fotogrdficos 1850/1970 [arquivo em linha]. Disponivel em https://digitarq.cpf.arquivos.pt/
details?id=65440 [acesso em 16-08-2020].

8 Sobre a iluminagdo, no retrato, existem alguns contributos técnicos no periodismo
fotografico. Registamos, como exemplo o artigo Retratos “a¢ Rembrandt” publicado no Echo
Photographico, ano 1II, p. 70.
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