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Resumo: As modalidades de expressdo cultural em contextos
associativos configuram-se como possiveis eixos estruturadores de
um processo integrado de desenvolvimento local. As possibilidades
das associages se inserirem nas redes locais de poder e as suas
capacidades de (re)producdo de projectos, de identidades, de socia-
bilidades e de disposices culturais especificas constituem algumas
das dimensdes de andlise de tal configuracdo. Os cineclubes, parti-
cularmente, sdo um desses exemplos associativos: enquanto quadros
de interaccdo cultural e simbdlica, sdo p6los de uma oferta cultural
especializada e espacos culturais simultaneamente distintivos e
democratizadores das praticas de criagdo/recepgao.

"(...) le fait de considérer le public comme un tout indifférencié
n 'est-il pas une maniere de faire | ‘impasse sur les mécanismes matériels et
symboliques qui réglent Vaccés aux oeuvres et déterminent les conditions
de leur réception, de se dérober devant la question de la médiation entre
les hommes et les oeuvres?"

(DONNAT, Olivier, Les Francais Face a la Culture: de VExclusion
a VEclectisme, Paris, Ed. La Découverte, 1994, p. 167.)
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tacdo, orientada pelo Prof. Doutor José Madureira Pinto, foi defendida pela autora na
FLUP, em Maio de 1997.

** Docente do Curso de Sociologia da FLUP. Investigadora do Instituto de
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1. Consideragdes iniciais: da definicao do objecto de estudo as opgdes
metodoldgicas e técnicas fundamentais

A pesquisa Préticas de Recep¢do Cultural e Publicos de Cinema em
Contextos Cineclubisticos, alusiva a tematica das praticas culturais e dos
publicos da cultura, constitui uma proposta de analise do universo das pra-
ticas de recepgdo cultural dos publicos de cinema em contextos institucio-
nais e interaccionais especificos: os cineclubes. A abordagem de tal
objecto de estudo situa-se no ambito dos trabalhos teérico-empiricos reali-
zados no campo cientifico da Sociologia da Cultura e da Sociologia do
Desenvolvimento Local. A questdo tedrica basica desenvolve-se em torno
da maior ou menor correspondéncia entre as modalidades da oferta cultu-
ral dos cineclubes em contextos urbanos locais e as praticas de recepcédo
cultural dos seus publicos associados. O percurso tedrico-empirico con-
centra-se, assim, na resposta a duas grandes questées. Uma, alusiva ao
modo como o0s quadros semi-institucionais associativos, particularmente os
cineclubes, definem e planificam politicas de actuacdo cultural e criam/
/difundem expressdes culturais sob a forma de bens/servigos especificos
— 0 pélo da oferta cultural dos cineclubes; outra, relativa as modalidades
particulares de recepcdo cultural dos publicos de cinema dos cineclubes —
0 polo da procura e da recepcdo culturais. Desta forma, analisam-se 0s
contetdos e os modos da oferta cultural criada/difundida em contextos
organizacionais especificos, situados em espacos periurbanos, e dimen-
sionam-se as capacidades institucionais e culturais dos cineclubes para
delimitar projectos/estratégias/praticas de democratizacdo cultural e de
formacdao/fixacao/alargamento dos publicos de cinema locais. Num outro
sentido, delimitam-se as capacidades e as modalidades de reajustamento
entre a oferta e a procura de cinema no espaco local.

A caracterizacdo das praticas de recepgdo cultural dos publicos de
cinema em tais contextos exige, assim, que algumas dimensdes de analise
sejam problematizadas. Por um lado, parece-nos pertinente delimitar as
caracteristicas sociograflcas dos publicos de cinema e de cineclube, bem
como as especificidades das praticas de ida ao cineclube (o eixo da pro-
cura cultural e dos publicos). Por outro lado, imp6e-se-nos dimensionar
as potencialidades institucionais e culturais dos contextos em que se pro-
cessam tais praticas (o eixo da oferta cultural e dos agentes culturais)
para fixar ou formar novos publicos numa Optica de democratizacdo da
recepcdo dos produtos culturais. Tal esforco de analise podera comportar

130



Préticas de recepgdo cultural e publicos de cinema em contextos cineclubisticos

mais-valias tedrico-empiricas que reforcem o universo mais amplo de
conhecimentos sobre as tendéncias das praticas culturais da sociedade por-
tuguesa e de alguns dos seus grupos etarios e sociais especificos.

Problematizar o alcance e o posicionamento teérico-social da cultura
e do associativismo cultural no quadro de um modelo territorialista do
desenvolvimento local parece-nos ser um dos caminhos tedricos plausiveis.
Para além de se definirem como possiveis eixos estruturadores de dina-
micas locais de desenvolvimento, pois recriam redes de sociabilidades e
de identidades, espacial e temporalmente situadas, a cultura e o associati-
vismo cultural confrontam-se, nos diversos meios institucionais, politicos e
sociais locais, com universos de possiveis que configuram as suas redes de
actuacao cultural, os seus publicos-alvo, os seus projectos e as suas pra-
ticas associativas e culturais. As particularidades de que se reveste a
oferta cultural dos cineclubes permite-nos definir algumas modalidades de
intervencdo em prol de uma dindmica de desenvolvimento integrado. No
sentido de definir l6gicas de actuacdo cultural ajustadas as necessidades/
faspiragBes culturais dos seus publicos, os cineclubes apresentam-se como
espagos associativos nos quais a formacdo de gostos culturais especificos
e a re-criaco de modalidades de fruicdo e de participagdo culturais podem
obedecer a logicas de democratizagdo cultural no acesso a determinados
bens, como certas franjas tematicas e formais do cinema — apelidadas de
cinema de autor, cinema alternativo ou cinema de qualidade —, mas tam-
bém assumirem um caracter distintivo e sacralizado(r) para aqueles que
deles fazem parte.

Se, comparativamente, 0s percursos associativos e culturais desenvol-
vidos pelos cineclubes reflectem dindmicas institucionais, politicas e cul-
turais localmente contextualizadas, e ndo necessariamente dispares, as
légicas da oferta de cinema verificadas a uma escala mais ampla do que
a do concelho permitem visualizar as respectivas assimetrias territoriais
— nacionais e locais — e dimensionar o estatuto de semiperiferia cultural
dos concelhos limitrofes aos grandes centros urbanos metropolitanos da
oferta e da procura culturais. Em contextos semi-institucionalizados, a
especificidade da oferta cultural dos cineclubes — nem sempre restrita ao
universo dos filmes — adquire uma relevancia inegavel quando confron-
tada com as realidades culturais exteriores, em 0ltima instancia estrutura-
doras do seu proprio alcance politico e cultural.

Impde-se-nos, assim, o esfor¢co de uma dupla analise. A anélise da
oferta cultural associativa — neste caso, dos cineclubes — permite detec-
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tar regularidades ao nivel das praticas associativas, na sua relacdo com as
redes do poder cultural e do poder politico e com os publicos, e ao nivel
dos perfis dos agentes culturais de difusdo/criagdo cultural e dos bens/ser-
vigos que compdem o universo da oferta cineclubistica. A analise do pélo
da procura cultural expde as modalidades de participagdo activa e/ou pas-
siva dos publicos associados e ndo associados nas propostas culturais dos
cineclubes, a relacdo dos publicos associados com os cineclubes e o per-
fil sociografico das redes de associados e, como tal, de alguns dos seus
publicos de cinema.

Parece-nos pertinente, pois, detectar as regularidades das praticas
de ida ao cinema dos publicos associados em contextos cineclubisticos e
dos modos de estar e de (inter)agir em quadros semi-institucionalizados,
que, ao serem dotados de uma componente simbolica e cultural distintiva,
provavelmente segmentarizam mais a oferta e os publicos culturais do que
democratizam o acesso material e perceptivo a oferta dos produtos filmi-
€0s no espaco local.

Optamos por operacionalizar a pesquisa teorica a partir de um nivel
de anéalise micro — o espago local —, circunscrito a dois municipios
— Po6voa de Varzim e Vila do Conde — e focalizado numa das diversas
dimensfes da dindmica associativa local — os cineclubes enquanto asso-
ciagdes culturais (juvenis) locais. Povoa de Varzim e Vila do Conde foram
0s universos concelhios escolhidos porque apresentam algumas especifici-
dades quanto a concepcdo, a planificacdo e a concretizacdo politicas no
campo cultural, a dindmica cultural dos agentes semi-institucionalizados
e aos contornos das praticas culturais de alguns dos seus grupos etarios
e sociais. Tendem, inclusivamente, a revelar algumas potencialidades
enddgenas enquanto espac¢os locais alternativos de oferta cultural e de fixa-
¢do de novos publicos. Enquanto os representantes do poder politico local
tém vindo a redimensionar o lugar institucional da cultura no programa
politico global da autarquia, a actividade desenvolvida por algumas das
associacOes culturais locais, concretamente os cineclubes, d& mostras de
projectos de (in)formacdo cultural e de lazeres especificos que, em conso-
néncia com uma certa continuidade temporal, uma fixagdo espacial e uma
disponibilizacdo minima de recursos, tém sustentado a ideia de que 0s
cineclubes sdo capazes de fixar publicos de cinema locais ou, pelo menos,
de mobilizar pessoas para praticas de saida em determinados dias da
semana. Por outro lado, se ha elementos que indiciam esforcos culturais
protagonizados, e com relativo éxito, por agentes plurais, politicos e ndo
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politicos — ainda que segundo uma légica mais de distanciamento do que
de proximidade reciprocas —, o eixo da procura cultural tende a suscitar
mais reticéncias quanto a sua dimensdo qualitativa e quantitativa, em vir-
tude do problema, ndo s6 teérico mas também politico, da discrepancia
entre o pélo da oferta e o pélo da procura culturais. Se se pensar que a
distdncia entre as estruturas institucionalizadas da oferta cultural e as
necessidades/aspira¢des culturais dos publicos locais poderd ser uma das
tendéncias da dinamica cultural local, a delimitacdo dos modos como o0s
pUblicos juvenis, tidos como os publicos privilegiados do cinema !, mani-
festam uma apeténcia pelas idas as salas de cinema permite ponderar a
dimensdo de tal distdncia ou, contrariamente, de uma eventual proxi-
midade.

A analise da actividade associativa desenvolvida pelos cineclubes
locais adquire contornos particulares quando pensada na sua ligacdo
estreita com as praticas de lazer dos grupos juvenis ou com as praticas de
lazer extra-domiciliarias da populacdo local, alternativas a(s) cultura(s)
doméstica(s) do consumo da televisdo e do video. O mesmo poder-se-a
pensar da heterogeneidade das praticas de ida ao cinema, alimentada pela
disponibilidade de salas de cinema do circuito comercial e pela actividade
dos cineclubes, quando confrontada com as politicas culturais das associa-
¢des, dos organismos de exibicdo do cinema do circuito comercial e da
propria edilidade. Num cenario como este, é legitimo dizer-se que a lei-
tura das praticas culturais locais adquire alguma pertinéncia teorica e ana-
litica.

1 Os inquéritos realizados em Portugal sobre as praticas culturais dos jovens e da
populacdo portuguesa tém demonstrado que o cinema constitui, apesar da tendéncia pro-
gressiva para o decréscimo da frequéncia de ida semanal e mensal as salas de cinema,
uma das préticas de saida privilegiadas dos grupos juvenis. Vejam-se a este propésito
o trabalho de sintese de ScHmIDT, Luisa — A Procura e Oferta Cultural e os Jovens,
Lisboa, Instituto de Ciéncias Sociais/Instituto da Juventude, 1993 e os inquéritos reali-
zados a juventude portuguesa: Inquérito Nacional a Juventude, Lisboa, Fundo de Apoio
aos Organismos Juvenis, 1982; Situacdo, Problemas e Perspectivas da Juventude em
Portugal, Lishoa, Instituto de Estudos para o Desenvolvimento, Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 1982; A Juventude Portuguesa: Situacdo, Problemas, AspiracOes, Lisboa,
Instituto de Ciéncias Sociais/Instituto da Juventude, 1989; Inquérito as Praticas e
AspiracGes Culturais dos Publicos Estudantis do Concelho do Porto, Porto, Instituto de
Sociologia, 1996. Texto policopiado cuja publicacdo se encontra em fase de preparacéo;
Inquérito a Juventude do Concelho de Loures, Jovens de Hoje e de Aqui, Loures,
Cémara Municipal de Loures, 1996.
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Seja no eixo da conceptualizacdo e da operacionalizacdo das hipote-
ses tedricas, seja no da pesquisa de campo propriamente dita, a construgdo
cientifica define-se sempre como uma convencdo institucional, resultante
da interaccdo comunicativa entre um sujeito e um objecto e dos contextos
sOcio-institucionais de suporte a essa interacgdo comunicativa particular. A
pratica cientifica € um processo social de producédo e de legitimacdo de
conhecimentos acerca da realidade e, como tal, uma pratica relativizada: o
potencial valor heuristico do produto teérico-social obtido s6 é plausivel
no contexto sdcio-institucional da analise e no contexto tedrico da investi-
gacéo.

Neste sentido, ao focalizarmos a nossa atengdo sobre os publicos de
cinema dos cineclubes, ndo s6 os resultados da investigacdo, circunscritos
no seu alcance analitico e na sua fundamentacdo empirica, espelham as
opcdes tedricas de partida, a ac¢do das condicBes tedrico-substantivas da
pesquisa e a eficAcia metodoldgica possivel dos instrumentos operatorios
seleccionados, como também, e principalmente, a accdo das condicionan-
tes sdcio-institucionais e os efeitos simbdlico-sociais provocados pela
presenca e pela intervencdo constantes do investigador nos contextos de
interaccdo dos elementos do universo de estudo. Sendo a pratica cientifica
uma pratica situada, limitada e provisdria, a legitimidade dos seus pro-
dutos reside tanto na assuncdo clara e aberta da presenca de condicdes e
de efeitos sociais no processo da concepcdo e da observacdo cientificas,
como, e consequentemente, na atitude critica de controlo e de (reajus-
tamento constantes das suas configuracdes. O processo de observacgao
das realidades, aqui entendido no sentido lato do termo, revela-se um tra-
balho de meta-construcdo, pois aquilo que se produz ndo é mais do
gue uma construcdo sobre o construido, isto €, os discursos, as represen-
tacBes, as praticas e 0os comportamentos dos sujeitos observados (indivi-
duos ou grupos), objectivados num continuum histérico e institucional
especifico.

A validade de uma metodologia é, também ela, situada e parcial se
se pensar que esta "em vez de se constituir em repositorio de prescri¢des
e de formulas estereotipadas sobre o uso das técnicas de recolha e trata-
mento da informacdo, deve, pelo contrario, ser entendida como uma ins-
tancia eminentemente reflexiva (quer dizer, ndo-dogmatica e auto-critica)
sobre os modos de compatibilizar racional e criativamente tais procedi-
mentos com o0 objecto da pesquisa e o corpo de hipoteses tedrico-subs-

134



Préticas de recepgdo cultural e publicos de cinema em contextos cineclubisticos

tantivas concebiveis, de acordo com 0s conhecimentos existentes, a seu
propésito " .

O cruzamento das técnicas de investigacdo foi a via metodoldgica
mais enriquecedora para a prossecucdo do plano de observacgdo inicial-
mente previsto *. Com a intencdo de produzir equivaléncias de repre-
sentacdo da realidade em estudo, a l6gica dialéctica entre as representa-
¢Oes extensivas, espelho de uma abordagem do universal e da regularidade,
e as representagfes intensivas, contextualizadas numa abordagem da
diferenca e do particular, revelou-se, desde logo, a opcdo metodologica
mais adequada. As tentativas de concretizacdo, ao longo do trabalho, da
confluéncia metodolégica entre as fases mais qualitativas e as fases de
maior pendor quantitativo orientaram o cruzamento das técnicas qualitati-
vas com as técnicas quantitativas, "servindo estas Ultimas para evidenciar,
entdo, as relagdes que aquelas irdo permitir interpretar” *. Apesar da
maior proximidade ao universo da metodologia do estudo de casos °, ndo
se privilegiou nem uma analise intensiva da realidade social, que, a partir
da aplicacao das técnicas de observacdo de tipo intensivo, permitiria detec-
tar uma pluralidade de dimensdes do fendmeno/populacdo circunscrita,
nem uma andlise de tipo extensivo, associada a técnicas de observacéo de
caracter extensivo e veiculadora de um conhecimento global e selectivo
das regularidades de unidades de observacéo mais vastas — ‘a conjuga-
¢do dos dois tipos de técnicas é favoravel a adopgéo de perspectivas ted-
ricas de sintese entre niveis de analise micro e macro (...), levando a sério

2 PINTO, José Madureira— Propostas para o Ensino das Ciéncias Sociais, Porto,
Ed. Afrontamento, 1994, pp. 69-70.

% As técnicas utilizadas para a recolha dos dados foram a analise de estatisticas
oficiais e ndo oficiais, a analise de conteldo de documentos escritos, a observagao
directa e participante, a entrevista semi-directiva e o inquérito por questionario.

4 GHIGLIONE, Rodolphe; MATALON, Benjamin — O Inquérito — Teoria e Prética,
Oeiras, Celta Editora, 1993, p. 116.

® E. Greenwood concebe o método de estudo de casos ou analise intensiva como
0 "exame intensivo, tanto em amplitude como em profundidade e utilizando todas as
técnicas disponiveis, de uma amostra particular, seleccionada de acordo com determi
nado objectivo (ou, no maximo, de um certo nimero de unidades de amostragem), de
um fendémeno social, ordenando os dados resultantes por forma a preservar o caracter
unitario da amostra, com a finalidade Gltima de obter uma ampla compreensao do
fendmeno na sua totalidade™'. Citado por LIMA, Marinus Pires de — Inquérito
Socioldgico. Problemas de Metodologia, Lisboa, Ed. Presenca, 1987, p. 18.
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a ideia (...) segundo a qual todas as situacBes sociais, desde o nivel mais
elementar da interaccdo, sdo intrinsecamente constituidas (ou «trabalha-
das») por determinismos macro-sociais" °. Assumiu-se, assim, uma arti-
culacdo dialéctica entre a teoria e a pesquisa empirica, gerindo-se, da
forma mais controlada e sistematizada possivel, 0s momentos (mertonia-
nos) de "serendipity" presentes no trabalho de campo’.

2. O lugar da cultura no modelo territorialista do desenvolvimento:
a pratica da cultura a escala da infranacionalidade

A avaliacdo das capacidades de accdo das associacBes culturais no
contexto do espaco local semiperiférico, ponderando os contornos dos seus
projectos culturais, as modalidades e os graus de participacdo e 0os modos
e os efeitos tidos nas relagdes estabelecidas com o poder politico e com a
comunidade local, constitui uma das vias analiticas fundamentais e neces-
sérias a localizagdo e contextuaiizacdo do associativismo no quadro de um
processo de desenvolvimento integrado e, em Gltima instancia, no da oferta
cultural local, por um lado, e no da criagdo, do alargamento e da fixacéo
dos publicos locais da cultura, por outro.

Ao conceber-se o associativismo cultural como uma sinergia local,
capaz de definir e de implementar processos de desenvolvimento integrado,
delimita-se a centralidade da esfera cultural no quadro estrutural e quoti-
diano das sociedades contemporéneas e, necessariamente, atribui-se um

® PiNTO, José Madureira — Propostas para o Ensino das Ciéncias Sociais, p. 81.

" De modo a ultrapassar o conflito te6rico-metodoldgico inerente & abordagem
das metodologias qualitativas, dotadas de falta de rigor intelectual e de objectividade
cientifica quando focalizadas em funcéo dos critérios de validade, de objectividade e de
fidelidade do modelo positivista das Ciéncias Sociais, alguns autores delinearam uma
abordagem sistémica das metodologias qualitativas, propondo um modelo topolégico da
pratica metodoldgica, isto é, uma grelha tedrica de analise e de organizagao das dife
rentes vertentes das metodologias qualitativas, sistematizando as condi¢des, o alcance e
os limites de uma investigacéo qualitativa no quadro de um paradigma interpretativo/com-
preensivo. Veja-se a este prop6sito o trabalho de BouTIN, Gérald; GOYETTE, Gabriel;
LEssARD-HEBERT, Michelle — Investiga¢do Qualitativa. Fundamentos e Praticas,
Lisboa, Instituto Piaget, 1994, que se apresenta como uma proposta de resolucdo da
dicotomia quantitativo/qualitativo a partir da abordagem das potencialidades tedrico-
empiricas das metodologias qualitativas no estudo das realidades sociais.
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protagonismo politico, social e simbdlico ao poder local como agente
activo do desenvolvimento.

Efectivar uma légica de desenvolvimento integrado, seja a uma
escala macro (nacional), seja a uma escala micro (local e regional), con-
templa, inicialmente, e segundo logicas politicas nem sempre concordantes
com 0s requisitos técnicos basicos, a formulacdo de politicas de desenvol-
vimento e a elaboracdo de planos necessarios a sua implementagédo real.
Tais elementos exigem aos actores politicos a capacidade de gestdo do
problema da adequacao/pertinéncia/viabilidade dos "documentos formaliza-
dos" alusivos aos modos espaciais de implementacdo do desenvolvimento,
0 mesmo € dizer, dos conteidos dos planos, nacionais e municipais, de
ordenamento do territorio.

Os PDM's — Planos Directores Municipais — sdo um dos instru-
mentos de planeamento das autarquias que quebraram a inércia, de varias
décadas, do planeamento portugués e as resisténcias politicas da adminis-
tracdo central quanto a descentralizacdo das competéncias/atribuicfes do
planeamento e do ordenamento do territério nacional. Enquanto instru-
mento de planeamento, introduzido pela Lei n.° 79/77 de 25 de Outubro e
desenvolvido pelo Decreto-Lei n.° 208/82 de 26 de Maio, o0 PDM faz
apelo a participacao das populacfes locais na discusséo e na resolucdo dos
seus problemas de desenvolvimento e postula ser insuficiente o planea-
mento fisico e urbano a escala municipal, exigindo, em simultaneo, que o
desenvolvimento econémico e social local seja objecto de um planeamento
territorial adequado e articulado. Por outro lado, é apresentado como um
instrumento de programagdo dos investimentos municipais, de politica
municipal de ordenamento do territério e de planeamento econémico e
social, conferindo ao municipio um papel relevante na definigédo da estra-
tégia de desenvolvimento do seu territério e aos drgdos autarquicos o
poder de decisdo no seu processo de elaboragdo, implementacdo e coorde-
nacdo. A pertinéncia instrumental do PDM, no entanto, s6 é sustentavel se
as autarquias forem capazes de adequar o seu estilo de planeamento e de
intervencgdo (o que exige a aprendizagem do jogo politico local e a aqui-
sicdo de uma cultura de gestdo autarquica) a especificidade territorial e
socio-cultural da comunidade local.

Deste modo, a elaboragdo dos planos, reflexo das intencdes de imple-
mentacdo do desenvolvimento local, é viavel no quadro de uma concepgdo
politica — prévia e articulada — de um modelo de desenvolvimento glo-
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bal. E no ambito de uma Gptica conceptual revisionista que tem sentido
perspectivar o desenvolvimento local. O mesmo é dizer, a partir de uma
abordagem pluridisciplinar dos problemas, das instancias ou das dimensées
do desenvolvimento e do pressuposto de que as regides e 0s municipios
sdo, antes de mais, espacos abertos, espacos-lugares, situados numa histo-
ria local comum, com agentes histéricos e individuais, dotados de univer-
sos simbolico-culturais inscritos numa temporalidade espacial particular, e
capazes de dinamizar comunidades de interesses compativeis com o espago
econdmico-social nacional ou com outros espagos infranacionais limitrofes,
numa ldgica de interdependéncia interregional ®.

Nesta linha de andlise, ndo faz sentido pensar-se que o processo de
desenvolvimento local assenta numa l6gica funcionalista de difusdo espa-
cial, isto é, numa logica em que "o desenvolvimento (quer espontaneo,
quer induzido) é desencadeado inicialmente apenas em alguns sectores, ou
areas geograficas e se difunde com o tempo aos outros sectores e a todo
o sistema espacial™®. Tendo como pressuposto inicial que "o desenvolvi-
mento se alcanca através da mobilizacdo integral dos recursos das dife-
rentes regides para a satisfagdo prioritaria das necessidades das respectivas
populacdes"®, e reconhecendo um papel central s comunidades locais
e a dinamizacdo dos impulsos de desenvolvimento de "baixo para cima" e
de "dentro para fora", s6 o0s recursos endogenos de uma
regido/concelho (o potencial endégeno) podem constituir o alicerce basico
de um processo de desenvolvimento local ! !. Ao postular-se a adequacéo

8 Veja-se a este propdsito LoPes, Simdes — Desenvolvimento Regional —
Problematica, Teoria e Modelos, Vol. I, Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1980.
Numa Optica territorialista do desenvolvimento, o espago local é entendido como
espago-territorio, como espago vivido, fundado numa sécio-cultura especifica e comum
e que, para além de constituir um suporte material e fisico, composto por particulari
dades estruturais, € um espago representado, dotado de caracteristicas culturais e afec
tivas e de simbologias préprias dos individuos e dos grupos sociais locais.

® HENRIQUES, José Manuel — Municipios e Desenvolvimento, Lisboa, Publica
¢Oes Escher, 1990, p. 35.

© Idem, Ibidem, p. 51.

1 A expressio desenvolvimento endégeno, similar em termos conceptuais a
outras entretanto criadas (*'desenvolvimento territorial™ de Friedmann, "desenvolvimento
por baixo" de Stéhr), constitui uma das propostas analiticas e operacionais dos facto
res necessarios a um processo de desenvolvimento a escala micro (regional e local),
caracterizada pela critica dos principios da economia de mercado (maximizacéo e ren-
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entre os efeitos do crescimento econémico e as suas dimensdes cultural,
social, ambiental e politico-institucional, o desenvolvimento local passa a
ser entendido, contrariamente ao paradigma funcionalista do desenvolvi-
mento, como um processo que tende a enriquecer e a diversificar o leque
das actividades econdmicas e sociais de e sobre um determinado territé-
rio *, a partir da mobilizacdo coordenada dos seus mais diversos recursos
enddgenos.

tabilizacdo das empresas/individuos a partir de solugdes funcionais), pela inscrigao ter-
ritorial das necessidades fundamentais, pela concepcdo do espaco como a fonte do
desenvolvimento, porque retine em si valores comuns, sinergias locais e possibilidades
de interaccdo que ultrapassam a mera juncao de caracteres técnicos e de inputs locali-
zados, pela definicdo do crescimento a partir das necessidades internas de um espaco e
ndo pela procura externa (posi¢do na divisdo internacional do trabalho), pela necessi-
dade de uma participacdo activa da populacdo e de uma democratizagdo institucional,
pela valorizacdo dos recursos locais e pela integracdo numa légica participada dos ele-
mentos sociais, culturais, territoriais, agricolas e industriais, pela defesa de uma autar-
cia selectiva e do nivel de animagdo micro, pela economia informal, pela valorizagdo
do learning tecnoldgico local e pela aspiragdo a autosuficiéncia com a proteccéo/regu-
lacdo do Estado. O desenvolvimento enddgeno de um espago procura assentar na sua
funcionalidade (abertura ao exterior) e na sua territorialidade (expressdo das particulari-
dades locais). S6 do intercAmbio entre uma logica de interaccdo e uma dindmica de
aprendizagem é que os territorios poderdo responder, segundo a expressdo de Bernard
Pecqueur, as diversas "pressdes heterénomas". Vejam-se a este prop6sito LOPES,
Simdes — Desenvolvimento Regional — Problematica, Teoria e Modelos, ja citado;
José Manuel Henriques, Municipios e Desenvolvimento, ja citado; AYDALOT, Philippe —
"Le développement regional” in Economie Régionale et Urbaine, Paris, Econdmica,
1985, pp. 107-155; PLANQUE, Bernard (org.) — Le Développement Décentralisé, Paris,
Litec, 1983, sobretudo pp. 86-105; BASSAND, Michel et ai—Self-Reliant Development
in Europe, Gower, 1986, sem mais referéncias. Atente-se ainda ao dossier "Desen-
volvimento local e regional” publicado na revista Sociologia, Problemas e Praticas,
n.° 10, 1991, pp. 155-227, alusivo a realidade portuguesa, e 0 artigo de PECQUELUR,
Bernard; SiLvA, Mario Rui — "Industrialisation diffuse et développement" in Estudos
de Economia, Vol. I1X, n.° 4, 1989, pp. 427-448.

12 Entende-se por territdrio a proporcdo de superficie terrestre, apropriada por
um grupo social para assegurar a sua reproducdo e a satisfagdo das suas necessidades
basicas. Tem uma determinada localizagdo e implica um processo de apropriagdo, de
gestdo e de ordenamento. Tem subjacente uma relacdo s6cio-econdmica entre uma por-
¢ao fisica de espago e uma populacdo especifica. O local remete para um lugar geo-
grafico situado, referenciado, referenciavel por relacdo a um conjunto de espagos vivi-
dos e habitados. Tem uma identidade, é apropriado, é imaginado, tem coordenadas e
meios de acesso. Tem conotacdes funcionais e simbolicas. E uma realidade historica e
cultural. Esta associado a um sentimento de pertenga que determina aspiragdes, praticas
e estilos de vida. Dai a importancia da percepcdo, da representacdo e da vivéncia do
espaco local — sentido do lugar — num processo de desenvolvimento local integrado.
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A efectivacdo do desenvolvimento, para além da elaboragdo dos pla-
nos de intervencao territorial, passa, também, pela tarefa de definir um
quadro politico e juridico de referéncia, que sustente a intervengdo muni-
cipal ao nivel do planeamento e do ordenamento do territorio e a defini-
cdo das competéncias e das estratégias de actuacdo adequadas a especifi-
cidade territorial e politica das autarquias. Em Portugal, o municipio ** tem
constituido, ao longo dos Ultimos vinte anos, a "principal dimenséo terri-
torial dos portugueses” **. Apoés o 25 de Abril de 1974, a legislagdo tem
conferido aos municipios a especificidade local do desenvolvimento, con-
siderando-a uma atribui¢do e uma competéncia politicas de ordem munici-
pal. Se, por um lado, tal reflecte o crescente protagonismo atribuido ao
exercicio do poder a uma escala micro — o Estado-Local’> — e a defi-
nicdo dos contornos de uma nova cultura politica descentralizadora *°, por
outro, problematiza o alcance das suas intervencdes, estreitamente associa-
das aos graus de autonomia/dependéncia financeira, patrimonial e politico--
simbdlica face ao poder central, e a necessidade de politicas municipais
articuladas, eficazes e realistas, negociadas na fronteira politica entre
Estado Central e Estado Local. Ao pressupor-se que o "grande desafio
que se coloca as Autarquias nesta década de final de século é o de pla-
near o préprio desenvolvimento local, o que significa desde logo o assu-

mir de opc¢des estratégicas face as encruzilhadas do desenvolvimento" */,

B Em termos politico-administrativos, as comunidades locais tendem a ser con
cebidas como unidades territoriais de desenvolvimento, coincidentes com a delimitagéo
administrativa do concelho, este dltimo um nivel territorial de poder que, no quadro da
Administracao Publica, esta investido de competéncias decisorias e de autonomia finan
ceira e usufrui de uma maior proximidade face aos contextos socio-comunitarios con
cretos.

¥ HENRIQUES, José Manuel — Municipios e Desenvolvimento, p. 85.

5 Concebe-se o poder local como o nivel mais baixo de representagéo politica e
como o conjunto do dispositivo politico-administrativo de gestao do territorio.

B Segundo BENEDICTO, Jorge — "La cultura politica trata de designar el
peculiar contexto de significaciones en que se desarrolla la vida politica de una comu-
nidad; contexto que esta estrechamente vinculado con el marco socioeconémico y con
la propia accidn politica que ai li se desarrolla”. Veja-se o capitulo "La construccién
de los universos politicos de los ciudadanos™ in BENEDICTO, Jorge; MORAN, Maria Luz
(eds.) — Sociedade y Politica. Temas de Sociologia Politica, Madrid, Alianza Editorial,
1995, p. 266.

7 Lores, Raul — "As autarquias nas encruzilhadas do desenvolvimento™ in
Op. ciL, p. 193.
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para além do nivel elementar da dotagdo de infraestruturas e de equipa-
mentos basicos — o grau zero do poder local —, as modalidades de ges-
tdo autarquica s6 podem pautar-se por uma vertente criativa, participada,
inovadora e legitimada, a médio e a longo prazos. Uma intervencdo autar-
quica em prol do desenvolvimento, e em dominios cada vez mais alarga-
dos como o do campo cultural local e o da formacgdo dos publicos locais,
adquire viabilidade desde que associada a um nivel de lideranga municipal
caracterizado por uma "estrutura de poder com maior margem de mano-
bra mais técnico-pragmatica ou desenvolvimentista, com intencdes de lide-
ranca em articulagdo com os sectores econémicos privados mais dinami-
cos da sociedade local" 2.

E no quadro de uma dptica territorialista do desenvolvimento local,
e tendo presente qudo desadequada é uma gestdo autarquica circunscrita a
um nivel de actuagdo meramente instrumental de satisfacdo das necessida-
des elementares, que a cultura pode ser accionada como um dos recursos
endogenos do desenvolvimento e, particularmente, da formacdo, da mobi-
lizacdo e da fixacdo dos actores sociais no plano da criacdo e da recep-
¢do/consumo culturais. O associativismo cultural constitui uma das suas
formas semi-institucionalizadas.

Ao assumir-se a centralidade politica do poder local no processo de
desenvolvimento integrado — porque ao ser a instancia politica mais pré-
xima dos espagos-tempos reconstruidos, geridos e vivenciados pelos actores
sociais locais é aquela que consegue ser mais eficaz perante a inope-
racionalidade e a centralizacdo excessivas do Estado-Central —, assume-se
a centralidade da esfera cultural: a concepcdo, a planificacdo e a opera-
cionalizacdo do desenvolvimento local sdo um processo simultaneamente
politico e cultural, Gnico nos seus conteddos e nas suas estratégias, nos
seus actores e nas suas redes de poder, de influéncia e de sociabilidade,
porque relativo, circunscrito e reflexo de um espago-territério e de uma
comunidade local. As comunidades locais, ao constituirem uma "estrutura
parcial da sociedade mais global, caracterizada por aglutinar grupos de
pessoas que partilham o territorio no qual se desenrola o seu quotidiano
e partilham igualmente representacdes colectivas sobre esse territdrio que,

'8 MozzicarrReDDO, Juan — "Estratégias politicas de desenvolvimento local” in
CostA, Manuel da Silva e; NEVes, José Pinheiro (coords.) — Autarquias Locais e
Desenvolvimento, p. 82.
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assim, adquirem valor comunicativo" *°, sdo comunidades ecolégicas que,

edificadas a partir de comunidades de interesses — "grupo de pessoas
que partilham uma co-presenca, uma co-vivéncia, uma co-existéncia, uma
co-preocupacdo e uma intencionalidade comum ou um projecto” % —,
permitem a satisfacdo das necessidades locais e a mobilizacdo da popula-
¢ao local. S&o, em dltima instancia, palco de formas de exercicio formal e
informal do poder e espaco de confluéncia das contradi¢cdes objectivas
mais amplas da estrutura social.

Perspectivando a cultura a partir do sentido antropolégico e social do
termo — (conjunto de matrizes de identidades colectivas, padrées de con-
duta e obras de civilizagdo humana" 2 —, ndo atendendo, por enquanto,
as diversas e possiveis configuragdes expressivas e simbdlicas que pode
assumir, a cultura, a escala local, apresenta matrizes particulares, plurais e
identitarias — culturas locais, culturas territoriais — que espelham os
processos de territorial izacdo do cultural e de constituicdo de campos cul-
turais locais especificos.

A cultura, enquanto elemento "que oferece a totalidade de sentido e
que confere a auténtica finalidade & existéncia"®®, permite unificar, em
espacos-tempos situados, e numa vertente tanto individual como social, 0s
projectos individuais — os perfis biograficos e singulares — com os pro-
jectos colectivos — os perfis grupais, reflexo de uma integracdo em ins-
tAncias sociais mais englobalizantes e estruturalmente objectivadas. No
contexto das sociedades actuais, caracterizadas por um processo de deses-
truturacdo cultural, visivel na desagregacdo e/ou na reconstrucao selectiva
dos sistemas culturais e simbdlicos tradicionais, pelo pluralismo e pela
secularizacdo dos universos de valores e de simbolos, pela dissolucdo da
unidade cultural e pela emergéncia de novas capacidades de (rel)accdo e
de novos sistemas simbdlicos, os mosaicos culturais reconstruidos acabam
por encontrar um ,eco mais favoravel a escala da infranacionalidade.

® HenriQuEs, José Manuel — Municipios e Desenvolvimento, pp. 25-26.

D |dem, Ibidem, p. 26.

2 5iLvA, Augusto Santos — "O que é o desenvolvimento integrado? Uma refle
xd0, com ilustragdo empirica" in Dinamicas Culturais, Cidadania e Desenvolvimento
Local, Actas do Encontro de Vila do Conde, Lishoa, Associacdo Portuguesa de
Sociologia, 1994, p. 612.

2 FERNANDES, Ant6nio Teixeira — "A mudanga cultural na sociedade moderna” in
Revista da Faculdade de Letras, Série de Filosofia, n.° 5/6, 2.* série, 1988-1989, p. 126.
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Tenha-se presente, porém, que a cultura vivida no espaco local nédo
s6 reflecte o percurso situado de um territorio, dotado de universos e de
praticas simbdlico-culturais préprias — um patriménio humano sistemati-
camente recriado —, mas também indicia o (a)fluxo e a penetragédo de for-
mas culturais externas globais, provindas de campos sociais e culturais
mais vastos e simbolicamente legitimados e legitimadores. Se a interven-
cdo politica a escala municipal s6 contempla alguma viabilidade material
e simbdlica e alguma visibilidade em termos de efeitos de desenvolvi-
mento, desde que as logicas de actuacdo espelhem os contextos culturais
vividos pelos agentes locais e os interesses/aspiracGes préprias de uma
condicdo de cidadania e de vida em sociedade, assente na qualidade de
vida, no pluralismo ecolégico, cultural e social e no usufruir de um viver
segundo condicBes que ndo as da esfera-trabalho, se estas sdo condicdes
inerentes a actuacdo autarquica, diziamos, ndo podemos esquecer que a
gestdo local da cultura confronta-se, também, com os cenarios exteriores
de producdo/reproducdo das aspiragdes e das praticas culturais, quer de
criacdo, quer de recepgdo/consumo.

Num primeiro nivel de analise, o espaco local, como quadro de
(inter)accdo socio-cultural mais préximo e particularizado, é o elemento
por exceléncia para a promocéo, coordenada e interactuante, dos universos
das praticas culturais, da formagédo dos publicos da cultura e das modali-
dades de participagio cultural e civica dos grupos sociais. E 0 contexto
territorial propicio para contrariar os processos de homogeneizagdo social
e de individualismo crescentes nas sociedades multifacetadas do fim de
século. O local assume-se, assim, como o cenario privilegiado da loca-
lizagdo dos actores, das praticas, dos equipamentos e dos espagos cultu-
rais; em suma, da accao cultural, temporalizada e espacializada nos seus
processos de reproducgdo, expressdo, participacdo e recepcao culturais e
sociais. Tende a reflectir o protagonismo crescente da infranacionalidade
como modalidade territorial do desenvolvimento, assente em bases organi-
zativas, econdmicas, culturais e sociais — regionais e locais —- e, conse-
guentemente, a diversificagdo territorial e a complexificagdo dos processos
de espacializacéo da actividade humana %.

A emergéncia das l6gicas da infranacionalidade resulta, por um lado,
da assuncdo das capacidades enddgenas e do universo de valores e de tra-

2 AMARO, Rogério Roque — "Légicas de espacializacéo da economia portu-
guesa" in Sociologia, Problemas e Préticas, n.° 10, 1991, pp. 161-182.
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jectdrias histérico-culturais das comunidades locais e, por outro, dos efei-
tos resultantes dos processos de transnacionalizagdo e de supranacionaliza-
¢do — processos de (des)aculturacdo sucessivos em virtude do modelo
econémico-social da globalizacdo — e da crise do Estado-Providéncia. O
aparecimento de novos actores — autarquias e associa¢des — e de novos
espacos, bem como a constituicdo de formas institucionalizadas e semi/ndo
institucionalizadas de exercicio do poder e o funcionamento das redes
informais de solidariedades locais, definem os eixos necessarios a delimi-
tacdo dos modos de intervencdo e de participacdo dos agentes sociais e das
relagdes com as légicas do desenvolvimento local.

No plano de um processo de desenvolvimento integrado, a pratica
da cultura exige, enquanto funcdo social organizada em instituicdes semi--
formalizadas, o alargamento e a extensdo dos seus universos de accao
para além do da mera gestdo corrente dos bens e dos servigos culturais,
podendo o associativismo cultural ser o agente tributario do papel de dina-
mizar modalidades de producdo, de expressdo, de participacdo e de recep-
¢do culturais coniventes com a dindmica do desenvolvimento mais global.

A crise global da modernidade que, entretanto, as sociedades do
capitalismo avancado foram conhecendo, revelou a emergéncia de novos
sistemas de valores sociais, relativizados em contextos espaciais e tempo-
rais, e de uma pluralidade cultural, que acabou por justificar a crise social
das identidades e o processo de individualizagdo crescente. Para alguns,
tida como uma sociedade apatica e uniformizada perante as possibilidades
de democratizagcdo do consumo, e como tal alienada e des-ideologizada;
para outros, como uma sociedade cujo vazio social e cultural permite, em
contrapartida, a concretizacdo de uma democracia politica e social e a
afirmacdo da autonomia dos individuos e dos grupos face a organizacdes
sociais centralizadas e ao aparelho estatal, as sociedades democraticas
contemporéneas conheceram um progressivo processo de personalizacdo
que redimensionou o0s interesses e as modalidades de participa¢do dos
agentes sociais na vida social e local. Se bem que a visibilidade teérico--
social do Eu individualista e narcisico tenha provocado debates irresold-
veis em torno da pdés-modernidade e da antinomia Eu de classe/Eu indivi-
dualista 2%, é inegavel que o principio inalienavel do direito & diferenca e

24 Refiram-se, por exemplo, as perspectivas de Gilles Lipovetsky, de Jiirgen
Habermas, de Niklas Luhmann ou de Jean-Francois Lyotard.
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do reconhecimento do outro adquiriu dimensdes que se reflectiram no des-
centramento do individuo face aos objectivos politicos centrais, na afirma-
cdo de praticas sociais autonomas e na recusa da subordinacdo de interes-
ses de grupos particulares a outros tidos como globais, centralizadores e
impositivos.

Se 0 processo de personaliza¢do "promoveu e incarnou maci¢camente
um valor fundamental, o da realizagdo pessoal, do respeito pela singula-
ridade subjectiva, da personalidade incomparavel, sejam quais forem, sob
outros aspectos, as novas formas de controlo e de homogeneizagdo simul-
taneamente vigentes" %, as instituicBes, como por exemplo as associacdes
culturais, poderdo ser antevistas a partir dos modos como “se fixam nas
motivacdes e nos desejos, incitam a participacdo, organizam os tempos
livres e as distrac¢Bes, manifestam uma mesma tendéncia no sentido da
humanizacdo, da diversificagdo, da psicologizacdo das modalidades de
socializag&o " %°.

A cultura local pode ser concebida como uma cultura viva, composta
por elementos de um passado historico, por influéncias exteriores, entre-
tanto adoptadas e recriadas, e por aspectos locais reinventados. Ela fun-
ciona, no ambito de um processo de planificagdo do desenvolvimento,
como um mecanismo humano que permite accionar estratégias de seleccao
de prioridades e de (contra)poder face ao exterior. A cultura assume-se
como um dinamismo criador de sentido. Se "E preciso que o desenvolvi-
mento tenha um sentido", de modo a que a cultura dos espagos-locais seja
uma cultura do sujeito e nfo uma cultura do objecto ?, o desenvolvimento
cultural de um espaco local confronta-se com a questdo de gerir, da
melhor forma, a dicotomia cultura das pessoas — a cultura local, se bem
que sujeita as influéncias externas imediatas e mediatizadas das formas
expressas da cultura de massas, contextuaiizadora das expressfes culturais
locais numa logica de mundializagdo/homogeneizacdo — e a cultura para
as pessoas — tributaria de uma accdo politica de oferta de bens/servicos
culturais 2. Ambas as modalidades sdo necessarias ao processo de desen-

5 | |povETSKY, Gilles — A Era do Vazio. Ensaio sobre o Individualismo
Moderno, Lishoa, Relégio cTAgua, 1989, p. 9.

5 |dem, Ibidem, p. 9.

7 \/ERHELST, Thierry — "As funcdes sociais da cultura” in Leader Magazine,
n.° 8, 1994, p. 11.

B KavYSER, Bernard — "A cultura, uma alavanca para o desenvolvimento” in
Leader Magazine, n.° 8, 1994, pp. 5-9.
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volvimento cultural. Ambas sdo indissocidveis das formas e dos graus de
participacdo dos actores sociais locais. "Qualquer que seja a forma como
se apresenta, a cultura, porque contribui para a valorizacdo das poten-
cialidades colectivas e individuais, porque favorece a plena realizacdo das
personalidades, ¢ o melhor e o mais eficaz dos vectores do desenvolvi-
mento " % e, como tal, "A politica cultural para o desenvolvimento deve
entdo ser uma politica adaptada, selectiva, decidida cada vez mais no ter-
reno. Com a permanente preocupacéo de que o objectivo do impacto eco-
nomico ndo seja disfargcar mas sim estimular o desejo de cultura nas
comunidades e nas proprias pessoas " .

3. O associativismo cultural como quadro semi-institucionalizado de
promocdo do desenvolvimento cultural: as modalidades de expres-
sdo/participacdo associativas como eixos estruturadores do desen-
volvimento

Em virtude da crise do Estado-Providéncia e, consequentemente, do
distanciamento do Estado face a sociedade civil e da segmentarizacdo das
modalidades de relacionamento social, criaram-se condi¢des para a recria-
cdo dos espagos publicos e para o aparecimento de novos movimentos
sociais — contra-tendéncias sociais — que valorizaram a dimensdo micro
das dindmicas sociais. Uma das formas organizadas de participacdo social
e de animacdo dos espacgos publicos e das redes de relagdes sociais con-
siste, precisamente, no movimento associativo actual, numa das suas ver-
tentes mais sedimentadas: o associativismo cultural.

A abordagem do associativismo cultural local levanta, desde logo, o
problema da definicdo dos critérios de categorizacdo analitica daquilo que
constitui uma associacdo cultural ou o movimento associativo e das moda-
lidades de expressdo associativa assumidas a medida que as realidades
sociais locais e nacionais reflectem outros processos de mudanca econoé-
mico-social. Por outro lado, a polissemia e a ambiguidade terminolégica e
analitica do conceito de cultura e das formas de cultura possiveis com-

® KAYSER, Bernard — "A empresa, uma alavanca para o desenvolvimento” in
Op. cit., p. 9.
® Idem, Ibidem, p. 6.
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plexificam a conceptualizacgéo e a operacionaliza¢do do universo associa-
tivo, desde a dimensdo meramente instrumental de uma actuacdo local
conjunta, mas situada nas e pelas logicas de actuacao cultural do poder
politico municipal, até a optica da democratizagdo cultural da oferta e do
alargamento dos publicos culturais locais por via dos espagos associativos.
Em primeiro lugar, as associacbes culturais e recreativas, suposta e
redutoramente tidas como colectividades populares, quer por agentes poli-
ticos e culturais, quer por alguns dos tedricos do associativismo®!, surgi-
ram na segunda metade do século XIX menos como formas alternativas de
expressdao do movimento politico operario do que como modos revelado-
res de identidades culturais sécio-ecoldgicas e de identidades culturais de
bairro, sobretudo quando identificadas com as colectividades ou com as
classes populares *>. Numa perspectiva de dupla determinacdo do movi-
mento associativo — a existéncia temporal e a actividade semi-institucio-
nalizada das associa¢Ges populares versus as das associa¢Bes culturais e
recreativas —, 0 universo associativo tenderia a manifestar determinacdes,

¥ As associagBes populares estiveram sempre estreitamente ligadas & evolucéo
politico-social do movimento operario do século XI1X e constituiram objecto de estudo
privilegiado das perspectivas macro-estruturais da Historia Econdmica e Social. As asso
ciagOes de socorros-mutuos, os sindicatos, as associagdes de classe, as cooperativas
foram formas de associacdo que actuaram no espirito da reivindicacdo de uma reforma
social e da minimizacéo das condigdes econémico-sociais de vida das classes operarias.
Por seu turno, as associacfes de pendor mais cultural e recreativo foram alvo de uma
sub-valorizagao analitica durante um largo periodo de tempo, 0 que trouxe implicacdes
tedrico-metodoldgicas inevitaveis no campo da analise do Real-Social. S6 com o flores
cimento do movimento associativo cultural a partir dos anos 60 e 70, em alguns paises
da Europa dita desenvolvida, é que a analise socioldgica passou a debrucar-se sobre
outras dimensdes do movimento associativo como as relagdes de poder inerentes ao seu
funcionamento interno e a sua integracdo na comunidade local, a valorizacdo da parti
cipagdo associativa como estratégia de mudanca social e a especificidade da cultura
associativa. Vejam-se a este prop6sito VIEGAS, José Manuel Leite — "Associativismo e
dindmica cultural” in Sociologia, Problemas e Préticas, n.° 8, 1986, pp. 103-121;
BALME, Richard — "La participation aux associations et le pouvoir municipal. Capacites
et limites de la mobilisation par les associations culturelles dans les communes de ban-
lieue" in Revue Francgaise de Sociologie, Vol. XXVIII, 1987, pp. 601-639; MEHL,
Dominique — "Culture et action associatives" in Sociologie du Travail, n.° 1, 1982,
pp. 24-42; MEISTER, Albert — La Participation dans les Associations, Paris, Les
Editions Ouvriéres, 1974.

2 ViEGAs, José Manuel Leite — "Associativismo e dinamica cultural” in
Op. cit., p. 104,
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quer de ordem classista, no caso das associacdes operarias, quer de ordem
local, no caso das colectividades de bairro, que, com a alteracdo das estru-
turas sécio-econdmicas das sociedades contemporaneas, evoluiram para
formas de accdo e de participacdo substancialmente diferentes. Paralela-
mente a um movimento de desinvestimento associativo progressivo nas
colectividades culturais tradicionais, tidas como espagos de sociabilidade e
de prestacdo de alguns servicos as classes e aos grupos populares de
bairro, assistiu-se a um movimento de investimento associativo crescente
em novas areas sociais de intervencdo, reflexo da propria evolucdo dos
modos de vida urbanos e das aspiracfes/necessidades dos diferentes gru-
pos sociais™®.

Reflectindo e compondo a sua prépria evolucéo histérica, o movi-
mento associativo assumiu diversas modalidades de expressdo. De acordo
com as tipologias classificatérias dos diferentes autores, o associativismo
popular, inscrito no papel das colectividades tradicionais, esteve sempre
ligado a formas de dinamizagdo cultural e social circunscritas territorial-
mente e limitadas ao nivel dos projectos e das praticas — manifestacdes
da cultura popular — e dos recursos disponiveis e que, em consequéncia
disso, vieram progressivamente a conhecer uma estagna¢do institucional e
temporal, pondo em causa a criatividade e o dinamismo de outros tempos
e a legitimidade associativa e social dos seus projectos e das suas praticas
culturais. Contrariamente a tal situacdo, e mediante um esforco de renova-
¢do do movimento associativo, implantou-se nas sociedades modernas um
associativismo de tipo novo, supostamente mais dindmico e extensivo a
diversas areas do social — desde o meio ambiente e 0 consumo até aos
tempos livres, as areas profissionais e as ciéncias e novas tecnologias —,
mais aberto as novas aspiragdes/necessidades das populagdes locais e pro-
curando incrementar, numa ldgica de desenvolvimento mais ampla, acgdes

* Nos anos 60 e 70, assistiu-se a0 que os te6ricos convencionaram designar de
"boom associativo” nas sociedades do capitalismo avancado. Tal movimento ndo s6
reflectiu o recrudescimento quantitativo das organizag@es associativas implantadas local-
mente, mas sobretudo, e no quadro dos revisionismos politicos e tedricos do desenvol-
vimento, a concepcdo do associativismo como via estratégica para a democratizacdo e
participacdo politicas, sociais e culturais crescentes da sociedade civil, a redefini¢do das
identidades sociais de fraccOes de classe desfavorecidas na estrutura classista global e,
consequentemente, dos processos de mudanca social local.
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variadas, entre elas as de (in)formacao, de lazer, de animacéo cultural, de
criagdo e de consumo culturais *.

E nesse sentido que apontam alguns dos estudos feitos sobre a rea-
lidade associativa francesa. Situando as associagdes tradicionais no peri-
odo anterior ao fendmeno de urbanizacdo francés dos anos 60, tais formas
associativas foram caracterizadas, fundamentalmente, pela defesa do volun-
tariado como modo exclusivo de participacdo e pela localiza¢do da insti-
tuicdo num territdrio delimitado. Actualmente, a0 mostrarem-se impotentes
face a um acentuado definhamento institucional e social, tais associagdes
tém perdido alguma da visibilidade politica e social das suas actividades e
da influéncia de ac¢do sobre a comunidade local. S&o associacbes que ten-
dem a apresentar, por um lado, uma desafeccdo progressiva dos seus mem-
bros e um declinio/desajustamento relativo das suas formas de sociabili-
dade e, por outro, relagbes de interconhecimento frageis para a sua
manutencdo enquanto quadros semi-institucionalizados de ac¢do, o que,
aliado a falta/insuficiéncia dos subsidios e as dificuldades de recrutamento/
/renovacdo dos quadros dirigentes, tornam o seu percurso associativo e a
sua adaptacdo as exigéncias locais praticamente irresollveis.

Em contrapartida, as associagdes sOcio-culturais, que adquiriram
notoriedade nas décadas seguintes, tiveram a particularidade de resultar da
convergéncia entre a vontade municipal de programar a animacdo dos
equipamentos sociais e culturais disponiveis no espaco local e a ac¢do das

% Veja-se a este propésito a tipologia dos modos de expressdo associativa reu-
nidos no artigo de CARROUX, Frangoise — "Typologie™ in Esprit, n.° 18, 1978, utilizada
por José Manuel Leite Viegas em "Associativismo e dindmica cultural”, ja citado,
pp. 107-108. Numa linha classificatéria muito préxima, Dominique Mehl fala em asso-
ciagBes de servicos, designando aquilo que considera serem agrupamentos direccionados
para a gestdo de um bem/servigo de um sector da vida social especifico, em associa-
¢Bes de afinidades, tidas como grupos relacionais que fomentam as redes de relaces inter-
pessoais e a criagdo de sociabilidades locais, e em associagBes reivindicativas,
caracterizadas pelas exigéncias de negociagéo politica e social perante os agentes do
poder local. Veja-se ainda o artigo ja citado "Culture et action associatives". Registe--
se também a posicdo de Richard Balme no artigo "“La participation aux associations et
le pouvoir municipal. Capacites et limites de la mobilisation par les associations cultu-
relles dans les communes de banlieue", também ja citado. O autor distingue, na mesma
linha do raciocinio exposto, as associacfes para-publicas de gestdo de servicos das
associagOes de particulares que exercem uma actividade. Albert Meister, por seu turno,
na sua obra La Participation dans les Associations, apresenta, de acordo com alguns
critérios tedrico-empiricos, grelhas de classificagdo das associagdes relativamente a
outras formas sociais de agrupamento e a outras modalidades de associacéo.
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associacdes voluntarias locais. Tais associacfes acabaram por destacar-se
pelo trabalho cultural dos animadores profissionais e pela presenca de
sujeitos voluntéarios nas instancias representativas das estruturas sociais e
culturais, o mesmo é dizer, pelo (re)equilibrio de forgas entre as politicas
e as préaticas do aparelho de animacéo institucionalizado e proflssionali-
zado e 0 movimento associativo local. Compuseram-se associagdes que
ndo s6 mantiveram redes de relagdes com a comunidade local, como os
seus recursos provieram, fundamentalmente, dos subsidios culturais muni-
cipais. Foi da diversificagdo da oferta cultural e do consumo cultural e,
consequentemente, da maior extensdo das actividades culturais e da maior
amplitude quantitativa e qualitativa dos publicos-alvo, que a accdo de tais
associacOes se transformou, progressivamente, em servicos para-publicos
especializados, assentes numa légica pedagogica de (in)formacgdo porque
subvencionados, principalmente, por instituicdes publicas. O poder local
criou, assim, as associa¢des para-pUblicas ou municipais que substituiram
a accdo de grande parte das associagdes sécio-culturais em termos da
animacdo urbana e da oferta/difusdo cultural. Os departamentos sécio-cul-
turais municipais — a estrutura organizativa dos pelouros da cultura muni-
cipais — passaram a coordenar o trabalho local das associacdes, a formular
0s projectos de dinamizacdo/cooperacdo cultural, a gerir a reparticdo/
/utilizac8o dos espacos/equipamentos culturais e a subvencionar financeira-
mente as actividades culturais globais. Foram estes actores politicos que,
crescentemente, deram forma as politicas culturais dos municipios e defi-
niram os limites da actuacdo politica cultural e a especificidade da oferta
cultural local.

Se as diferentes modalidades de constituicdo e de expressdo do movi-
mento associativo assumem uma pertinéncia analitica indiscutivel quando
transpostas para o contexto local da realidade portuguesa, a abordagem do
movimento associativo a partir dos diferentes niveis de associacdo que
nele poderdo ser detectados constitui outra das dimensdes possiveis e
necessarias da andlise.

Para além de um nivel elementar de associacdo — a "simples coe-
xisténcia de diferentes pessoas ou grupos humanos num espaco delimitado
de territ6rio"*®> —, outros niveis de associacdo poderdo ser antevistos —

% QuITERIO, Joaquim — "Associativismo e organizagio social” in Revista
Vértice, n.° 19, 1989, p. 88.
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"Quaisquer formas de actuacdo em comum das pessoas ou grupos que
compdem um agregado desse tipo, quaisquer formas de participacdo na
resolucdo de problemas comuns” — até a concepcdo das associagdes
como organizacgdes formais — unidades sociais artificiais — ou, dito de
outra forma, como "grupos de pessoas, na base de interesses comuns ou
reciprocos" que "cooperam de forma estavel para alcancarem certos
objectivos previamente definidos " *.

Esta Gltima categorizagdo parece, de facto, constituir um dos cami-
nhos que melhor permitem problematizar a leitura do movimento associa-
tivo actual, nomeadamente na sua vertente cultural.

Conceber as associa¢fes como organizagcfes formais significa conce-
ber a divisdo das tarefas e das responsabilidades, a divisdo da autoridade
e a criacdo de um sistema de normas como exigéncias inerentes a qual-
quer dinamica associativa, assistindo-se, inevitavelmente, a construcdo
intencional de uma ordem racional que articula, estrutural e funcional-
mente, 0s seus elementos componentes.

Nesta Optica, 0s movimentos associativos assumem a configuracdo de
organizacfes formais cujos modos e niveis de actuacdo sdo condicionados
pelas possibilidades de integracdo na estrutura social mais vasta do espaco
local. Uma associacdo, ao ser a priori um espaco de satisfacdo das neces-
sidades especificas dos seus membros, apresenta uma dada estrutura mate-
rial, evolui num determinado meio fisico e sécio-econdémico, define um
sistema de regras, uma hierarquia de funcdes e de papéis e sistemas de
comunicacao formal e informal. Pode dizer-se que o grau de instituciona-
lizacdo das associacgdes varia na razdo directa do seu grau de burocratiza-
cdo, da sua representacao/implantacdo fisica no territério, do reconheci-
mento social das suas actividades no conjunto das manifestacdes culturais
locais e do nivel/tipo de subvencdes materiais disponibilizado.

Desde logo, se coloca uma questdo pertinente: ao acabarem por assu-
mir graus de formalizagdo institucional mais complexos do que o simples
voluntariado individual e grupai — a medida que o nivel das relagfes com
a rede de poderes locais e com a comunidade local se toma mais sinuoso

% QuITERIO, Joaquim — "Associativismo e organizagdo social” in Op. cit., p. 88.
Albert Meister, por exemplo, na obra La Participation dans les Associations, concebe
as associagdes, no seu nivel mais simples de organizacdo, como um grupo de pessoas
no qual os membros partilham os seus conhecimentos e as suas actividades, tendo em
vista um fim que nado o da partilha de beneficios.
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e 0s modos do funcionamento interno e os projectos da oferta cultural
mais exigentes —, viabilizardo as associac6es culturais, como, por exem-
plo, os cineclubes, os seus projectos de dinamizacdo e de (in)formacéo cul-
tural, a adequagdo entre a oferta e a procura culturais no espago local e a
participacdo no processo politico da mudanca cultural local?

A concepcdo das associagdes culturais como agrupamentos volunta-
rios nos seus processos de adesdo, de recrutamento e de participacéo,
geralmente abertos a comunidade local porque limitados a um acesso
condicionado quase exclusivamente pela existéncia de uma logica de
quotizacdo interna, com um determinado grau de formalizagdo institu-
cional e dispondo de uma estrutura democratica de funcionamento e de
um constrangimento incondicional sobre os seus membros associados ¥,
relativiza, de certa forma, a concepgdo supostamente rigida e burocratizada
do associativismo cultural como universo de unidades organizacionais fun-
cionais, sobretudo quando contextualizadas no espaco local e com as par-
ticularidades de planificacdo e de intervencdo cultural como as dos cine-
clubes. A caracterizacdo de tais associa¢Ges passa, antes de mais, pelo
modo como concebem, planificam e manifestam as suas préaticas culturais,
pelas formas de sociabilidade e pelos mecanismos de distingdo social que
produzem e pelas l6gicas de relagdo com os publicos e com os agentes do
poder local.

Perante o problema da concepcdo e da concretiza¢do de um projecto
de intervencéo social e cultural local, qualquer movimento associativo con-
fronta-se com a necessidade de delimitar um estudo descritivo dos univer-
sos de intervencdo e dos publicos-alvo das suas actividades, bem como de
reajustar continuamente os objectivos iniciais as possibilidades reais de
intervencdo e as logicas de negociacdo articulada e cooperante com 0s
agentes do poder local. S0 nesses moldes racionalistas de implementacédo
local é que o associativismo poderé ser apontado como uma forma de pro-
mocdo do progresso — “contribui para criar uma sociedade mais efici-
ente, mais integrada e mais activamente solidaria" — e de desenvolvimento
de capacidades inovadoras — "o que pode significar maior capacidade
social para enfrentar problemas novos, ou descoberta de formas mais
eficazes de luta contra velhos problemas"”.

¥ MeisTeR, Albert — La Participation dam les Associations.
¥ QuITERI0, Joaquim — "Associativismo e organizagdo social” in Op. cit, p. 92.
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Se ndo ha uma correspondéncia necessaria entre o territorio das asso-
ciacBes e o espaco local *, o nivel de actividades por elas desenvolvido
tipifica, num outro angulo, as diversas formas de expressdo associativa cul-
tural, ja que elas poderdo oscilar entre a aspiragcdo a desenvolver um pro-
jecto de intervencdo sobre o meio local ou a mera satisfacdo das necessi-
dades dos seus membros associados.

Situando-se ora numa dimensdo, ora noutra, as associag¢des culturais
sdo formas de valorizagdo dos individuos e dos grupos de afinidades “° e,
consequentemente, organismos que, no quadro socio-politico local, podem
desempenhar tanto um papel de resposta a funcGes e a necessidades parti-
culares, como um papel de regulacdo social. Por outro lado, a dindmica
associativa tende a ser visualizada no contexto da procura da identidade e
da reestruturacdo das redes locais de sociabilidade. Como instrumentos
organizacionais especificos, capazes de traduzir formas particulares de par-
ticipagdo e de exercicio da cidadania e novas modalidades de sociabilidade
em contextos interaccionais territorialmente situados, as associac@es pas-
sam a constituir recursos necessarios a um processo de desenvolvimento
local. E nesse sentido que apontam alguns dos contributos tedricos no
ambito da Sociologia da Cultura e das Associagdes*.

Oscilando entre uma concepg¢do do associativismo como uma das for-
mas semi-institucionalizadas de expressdo da cultura popular, nomeada-
mente da cultura operaria, e uma concepc¢do do associativismo como o
polo catalisador das manifestacdes culturais e politico-sociais de camadas
sociais ndo operarias — as classes médias —, a producéo tedrica sobre o
associativismo cultural pautou-se por reducionismos tedrico-metodoldgicos
que, apesar de reflectirem a insuficiéncia dos trabalhos realizados, a falta
de exploracdo conceptual de um campo de estudo e a sua insuficiente legi-

¥ Subscrevendo-se a tipologia de Richard Balme, as associagdes poderdo ser
enddgenas quando as actividades estdo circunscritas ao quadro de referéncia municipal
e a sua intervencgdo assume uma vertente global e dependente do poder politico, ou exé
genas quando aparecem integradas numa rede organizacional mais vasta e com uma
actuacgdo parcial, legitimada e auténoma no territorio.

Dominique Mehl chega mesmo a conceber as associaces como prolongamen
tos institucionalizados das redes familiares e, como tal, polos de valorizagdo da insti
tuicdo familiar no espaco local. Veja-se MeHL, Dominique — "Culture et action asso-
ciatives" in Op. cit.

4 Atente-se, particularmente, ao esquema apresentado por José Manuel Leite
Viegas no artigo ja citado.
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timacdo no campo cientifico “, ndo deixam de revelar-se contributos

necessarios a compreensao diacrénica e sincrénica do processo de afirma-
¢do do movimento associativo e dos efeitos sociais dai resultantes.

Se as orientacBes tedricas mais recentes sobre o associativismo ten-
dem a conceber as associagfes como modos de expressdo e de represen-
tacao da sociedade civil, nas suas mais diversas dimensdes, e como modos
de regulacdo social e de defesa do espaco da cidadania®, a perspectiva
de que o recrudescimento das associagdes traduz necessariamente o cres-
cimento e o alargamento da participacdo dos actores sociais na sua orga-
nizacdo, no funcionamento e no consumo dos bens/servigos culturais asso-
ciativos ndo adquire uma consensualidade similar. O boom associativo
contemplou, sem ddvida, o alargamento do leque da oferta cultural asso-
ciativa mas, quanto as modalidades e aos graus de participacdo associativa,
estudos recentes * tém assinalado que se assiste a uma inevitavel pessoa-
lizacdo do poder no seu interior, a uma participagdo mais passiva do que
activa dos corpos dirigentes e dos associados e as possibilidades acresci-
das de formagdo de elites locais e de dependéncias culturais e politicas
instituidas. As praticas culturais associativas serdo menos pélos endégenos
de dinamizacdo civica e politica dos dirigentes e dos publicos, associados
e ndo associados, do que modalidades de ocupacéo dos tempos livres de
grupos etarios e sociais especificos, situados num contexto espacial e tem-
poral préprio. Reflectem mais a utilizacdo da oferta cultural associativa,
sem outro tipo de efeitos que os da satisfacdo imediata de necessidades/aspi-
racOes de lazer cultural (por exemplo, um género de cinema) e/ou de for-
mas particulares de distin¢do simbélica nos, e por via dos, consumos cul-
turais (por exemplo, a pertenca a um cineclube).

2 A producéo teérica desenvolvida ora reflecte uma mera preocupacéo classifica-
toria, construindo tipologias de associacdes e de modalidades de participacdo, desenqua
dradas dos contextos sociais particulares; ora restringe-se a analise do universo cultural
operario, concebendo o associativismo dentro de um universo redutor — as classes ope
rarias e 0 movimento operario —, ndo se estendendo a outros espacos sociais e grupos
socioculturais; ora pauta-se pela concepgdo democratizadora do movimento associativo,
assente no pressuposto da actividade racionalizadora e participativa dos agentes sociais,
da participacdo activa associativa e da cultura como elemento universal libertador.

® FERNANDES, Anténio Teixeira — "Poder autarquico e poderes difusos” in
Sociologia, Revista da Faculdade de Letras, | Série, Vol. 111, 1993, pp. 7-33.

# 5S40 os casos, por exemplo, dos trabalhos de Richard Balme e de Dominique
Mehl.

154



Préticas de recepgdo cultural e publicos de cinema em contextos cineclubisticos

E da confluéncia metodoldgica entre a abordagem das estratégias e
da relacdo entre o poder politico e os dirigentes associativos e da aborda-
gem das formas de participacdo associativa que podem ser demarcadas
algumas das praticas culturais dos individuos/grupos e das relagGes inter-
organizacionais no espaco local e no contexto associativo. A logica da par-
ticipagdo associativa e a légica do controlo politico assumem-se como
partes integrantes de um jogo de soma ndo nula, o que, desde logo, per-
mite relativizar o alcance sociocultural da dindmica associativa.

O associativismo cultural, ao apresentar-se como um agente deposi-
tario de capacidades diferenciadas de mobilizagdo/utilizacdo de recursos e
de regras de accdo, exercendo diferenciadamente o poder, abarca gru-
pos/organismos dotados de capitais institucionais especificos e rentabiliza-
veis num campo de accdo também ele estratificado localmente. Para alguns
autores, a comunidade local é "um espaco de mdltiplas transac¢Bes em
que se inscrevem conflitos e consensos e se desenvolvem relacdes de
forca" e as associagdes, como tal, "o himus natural para a formacéo de
elites locais"*® e, em dltima instancia, uma condigdo da qual depende a
criacdo de graus mais elevados de participacdo e de democraticidade.

Porém, os grupos mais deficitarios, sob o ponto de vista da posse e
da capitalizagdo dos recursos, sdo aqueles que menos se fazem representar
no projecto de promocdao do desenvolvimento cultural local e no exercicio
de préticas institucionais e culturais consonantes com o poder politico e
com a comunidade local. As associagdes, enquanto vias organizacionais
instituidas, definem estratégias/formas de participacdo com o poder poli-
tico, atentando, quanto possivel, a institucionalizacdo das suas linhas de
actuacdo, dos seus objectivos, dos seus projectos e das suas praticas de
intervencdo cultural e a escolha dos seus representantes culturais — os
@ definidores oficiais da situacdo”. A partir da negociacdo com o poder
politico, da formalizagcdo dos projectos e da promogdo da representacdo
institucional, as associag¢des culturais poderdo revestir-se de um cariz de
grupo de pressé@o e de emancipagdo dos lazeres e dos tempos/espacos de
cultura de determinados grupos etarios e sociais locais.

O poder local concentra cada vez mais competéncias, das quais
dependem o desenvolvimento e a qualidade de vida das populagdes. Os

5 FERNANDES, Anténio Teixeira — "Poder autarquico e poderes difusos” in
Op. cit, p. 32.
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poderes difusos*® existentes numa comunidade local podem ser concebi-
dos, desde que localmente organizados, como formas de afirmagdo do plu-
ralismo social e cultural da comunidade local e de refor¢co da democracia
representativa. Deste modo, o associativismo constitui uma dindmica néo
s6 cultural, mas também politica. Porém, a sua capacidade de mobilizacédo
e as suas estratégias de accdo estdo limitadas por um poder autarquico que
define e negoceia no quadro de uma relacdo desigual de poder. A rede de
relagGes mantida entre as associagdes e o poder politico local acaba por
evidenciar um caracter recursivo e de duplo sentido, ja que tanto espelha
a estrutura de classes e as relagcdes de dominacdo locais e as relacbes de
forca politicas, locais e estatais, como comporta, paralelamente, estratégias
de contraposicdo aos interesses externos, valorizando, em contrapartida, 0s
interesses endégenos.

A relacdo estabelecida entre o poder politico local e a dindmica asso-
ciativa, se bem que ndo constitua o ndcleo central do presente trabalho,
revela-se uma das dimensdes mais importantes para a compreensao da
I6gica de actuacdo cultural das proprias associagdes, pois estas configuram
a sua especificidade institucional e cultural em fun¢do, em grande parte,
da ldgica de actuacdo do poder politico local.

As modalidades e o grau de participagdo associativos, bem como 0s
agentes-actores envolvidos na dinamica local, sdo algumas das outras com-
ponentes a serem retidas para a compreensdo das possibilidades de accdo
cultural do associativismo no quadro de um processo de desenvolvimento
local.

A accdo cultural tende a assumir-se, progressivamente, e no espago
local, como uma politica sectorial com implicagdes crescentes para as
comunidades locais: por um lado, a convergéncia/divergéncia entre a ino-
vacdo cultural, a participagdo associativa e a elaboracdo das politicas
locais, 0 modo de construcdo da relagdo entre as associacfes e o poder
politico local e a avaliacdo dos efeitos da accdo associativa sobre as deci-
sBes municipais; por outro, a diversificacdo da oferta cultural e a forma-
cao/fixacdo/alargamento dos publicos culturais locais.

* Entende-se por poderes difusos poderes néo institucionalizados na rede do sis-
tema politico, susceptiveis de exercerem influéncia no sistema de relagBes da prdpria
comunidade local e reflectindo a situacéo social relativa e situada dos actores sociais
nas suas relagcbes com o poder politico local. Veja-se a este propdésito o artigo de
Antonio Teixeira Fernandes, "Poder autarquico e poderes difusos”, ja citado.
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A associacdo imediata entre a participacdo associativa e o estabeleci-
mento das redes de interconhecimento e de sociabilidade no interior das
associacgdes culturais ndo é de todo legitima. A dissociacdo progressiva
entre ambos os niveis da realidade tende a constituir uma das tendéncias
recentemente observadas no associativismo de tipo novo, nomeadamente
no contexto da realidade francesa. Segundo observagdes empiricas de
Richard Balme, a accdo das associagcBes concentra-se mais na pratica
desenvolvida pelos profissionais da cultura para disputar e fixar, no qua-
dro de um mercado cultural especifico, potenciais consumidores dos seus
produtos/servicos culturais — a clientela cultural — do que na mobiliza-
cdo de uma participagdo voluntaria dos seus membros associados, o que,
inevitavelmente, traz consequéncias assinalaveis no quadro global das
formas de participacdo associativa. Ao assistir-se a passagem progressiva
de uma participagdo associativa voluntaria para a fruicdo de um mercado
cultural, edificou-se ndo tanto uma iniciativa de particulares que se rea-
grupam para se organizarem colectivamente, mas, principalmente, um
espaco institucional e um desafio para os profissionais da cultura que dis-
putam entre si a producdo/organizacdo crescente das actividades culturais.
Neste sentido, 0 boom associativo a que se assistiu na realidade francesa
dos anos 80 ndo correspondeu, necessariamente, a uma participacéo real
dos grupos locais na accdo cultural colectiva — "Le caractere participatif
de 1'appartenance tend a s'estomper pour laisser place a 1'émergence d'un
marche culturel, structuré par des professionnels, ou 1'adhésion conditionne
1'accés a des services et Pintégration a des publics"*'.

Se o desenvolvimento das associagdes ndo foi acompanhado pelo
crescimento correspondente dos modos de participacdo e de envolvimento
activo dos grupos locais na gestdo, organizacdo e funcionamento das asso-
ciagdes, e se as formas de expressdo associativa sdo mais dominadas pela
presenca de um mercado cultural do que pela ac¢do voluntaria dos seus
membros, poder-se-a questionar a legitimidade dos discursos sobre os prin-
cipios democraticos inerentes a uma associa¢do cultural tanto nos seus
modos de funcionamento, como nas suas praticas culturais. Estudos recen-
tes tém demonstrado a perda de uma certa vitalidade institucional das asso-
ciagOes socioculturais, com médias de participagdo baixas e com uma con-

4" BALME, Richard — "La participation aux associations et le pouvoir municipal.
Capacites et limites de la mobilisation par les associations culturelles dans les commu-
nes de banlieue" in Op. cit., p. 609.
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centracdo cada vez maior dos capitais informacionais e dos recursos da
associacdo entre os seus dirigentes.

Poder-se-4 conceber, assim, a participacdo associativa como uma per-
tenca mais passiva do que activa, suficiente para usufruir do acesso aos
servigos culturais e fazer parte, a distancia, de uma rede de sociabilidades
ou partilhar de um sentimento de solidariedade com os publicos culturais.
O caracter reivindicativo pode surgir em situagdes pontuais, provisdrias e
conjunturais. A reivindicacdo do direito a cultura manifesta-se menos por
uma oposicdo sistematica face ao poder do que pela interaccdo/cooperacédo
negociada com o poder politico local.

A especificidade da oferta cultural associativa passa sempre, por
um lado, pelos trajectos institucionais associativos e pelas estratégias de
actuacdo e, por outro, pelos capitais culturais e simbélicos disponibilizados
pelos agentes culturais associativos.

O associativismo de expressdo, com uma dimensdo institucional
municipal ou protagonizado por agentes culturais, semi ou nao profissio-
nalizados, e segundo uma ldgica de actuacdo maioritariamente assente no
voluntariado, depende mais de recursos humanos, dotados de capitais
escolares e culturais distintivos, que favorecem a producdo/difusdo de
obras/produtos préprios de campos culturais legitimados (manifestacfes da
cultura cultivada e/ou da cultura de massas) e a formacdao/fixagdo de
publicos da cultura, sociograficamente dotados de caracteres que 0s
situam nos estratos, social e culturalmente, mais favorecidos do espaco
(trans)local.

4. As particularidades da oferta cultural associativa: os cineclubes
como quadros de interaccdo cultural e simbdlica e como pélos de
uma oferta cultural especializada

De que modo os cineclubes constituem um espacgo institucional de
oferta cultural regular no contexto local, influindo na configuracéo das préa-
ticas culturais dos individuos/grupos e na formacdo de uma cultura cine-
matogréfica, de um espirito critico e de disposicOes estéticas por parte dos
espectadores/publicos, define-se como a questdo crucial, se bem que a
niveis diferentes, para 0s agentes associativos e para aqueles que, numa
oOptica analitica, procuram delinear os contornos das praticas culturais dos
cineclubes.
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Numa época em que se assiste a uma constante evolucdo tecnolégica
e cientifica e a uma mudancga progressiva dos valores, das necessidades e
das aspiragdes culturais dos individuos/grupos sociais, 0 conhecimento das
aspirac@es culturais dos agentes sociais impde-se como uma das formas de
explicitar e de orientar os modos de intervencdo econémica, social e cul-
tural pablicas. Se as necessidades-aspiracdes relativas ao lazer e a cultura
tendem a adquirir o caracter de necessidades-obrigacdo, em virtude da
melhoria do nivel de vida socio-econémico e dos graus mais elevados de
capital escolar e de capital cultural adquiridos®®, os problemas culturais
revestem-se de uma importancia assinalavel no interior das sociedades con-
temporaneas. A ténica posta na cultura reflecte as preocupacg6es politicas
e econdémicas com o accionar de processos de desenvolvimento, de pro-
gresso e de mudanca sociais mais equilibrados, articulados e coerentes.

As acc¢es culturais em prol do desenvolvimento cultural local pas-
sam pela disponibilizacdo de meios financeiros, de competéncias técnicas
e de disposicdes culturais, de agentes profissionalizados e especializados,
gue articulem as esferas da producdo e da difusdo culturais, enfim, de poli-
ticas culturais, enquadradas, no caso particular, em contextos urbanos*.
A cidade ndo é um "lieu univoque" mas sim "une multiplicité de systé-
mes échappant aux seuls impératifs d'une administration centrale, irré-
ductibles a une formule globale, impossibles a isoler de Vhabitat rural,
comportant des organisations économiques, mais aussi des systémes de
perception de la ville ou des combinaisons d'itinéraires qui sont des pra-
tiques urbaines" *°. O espago urbano sé pode constituir-se como um
espaco de lazer, temporalizado, integrado e funcional, englobando equipa-
mentos culturais publicos e privados e no qual se desenvolvam relagdes
entre os agentes sociais. Num espaco urbano de lazer, valoriza-se 0 homo

8 Veja-se a este propésito LAUWE, Paul Chombart de et ai. — Images de la
Culture, Paris, Les Editions Ouvrigres, 1966, pp. 15-29. Como diz o autor, "La culture
vécue et la culture a laquelle aspirent les hommes ne seront précisées que grace a
Vanalyse de ces divers aspects. Le décalage qui existe entre une culture observée de
cette maniére et une culture officielle diffusée dans Venseignement ou les services
publics peut étre considérable. " (p. 15).

® PINTO, José Madureira — "Uma reflexdo sobre politicas culturais” in
Dinamicas Culturais, Cidadania e Desenvolvimento Local, pp. 767-792; SiLVA, Augusto
Santos — "Cultura: das obrigagfes do Estado a participacdo civil" in Sociologia,
Problemas e Praticas, n.° 23, 1997, pp. 37-48.

® CerTEAU, Michel de — La Culture au Pluriel, Paris, Seuil, 1993, p. 185.
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ludens e viabilizam-se projectos e praticas culturais plurais. Como dizia
Joffre Dumazedier ha umas décadas atras: "Malgré tous les obstacles
financiers et idéologiques qui s'y opposent, Védification ambitieuse, pro-
gressive, planifiée d'un espace de lo is ir a la mesure des besoins nouveaux
de | 'homo ludens, est peut-étre | ‘opération la plus sérieuse, la plus indis-
pensable, si Von veut batir des villes habitables (...)"!.

A época moderna é concebida como a época de afirmacdo da ética
do lazer, em que o homem imaginario, dotado de uma razdo perceptiva e
de capacidades de descodificacdo, responde as imagens que invadem o seu
quotidiano por mecanismos de projec¢do, de identificacdo e de distancia-
mento. O lazer moderno "ndo é apenas 0 acesso democratico a um tempo
livre que era o privilégio das classes dominantes. Ele saiu da propria
organizacdo do trabalho burocrético e industrial” 2. A concepcdo hedo-
nista da vida social e individual concretiza-se no e pelo lazer.

Nesta dptica, os cineclubes locais, inseridos em contextos urbanos,
tendem a configurar-se, enquanto espagos associativos >3, como um possi-
vel quadro de interacgéo **, estruturado em torno de redes de sociabilida-
des estreitas, estabelecidas entre grupos mais ou menos restritos de publi-
cos de cinema ou de associados, dotado de uma oferta cultural especifica
e estruturador das praticas culturais e de interaccdo dos seus publicos. Os
espacos cineclubisticos podem ser conceptualizados a partir do modo como
condicionam, individual, cultural e socialmente, as préaticas sociais e cultu-

% DuMAZEDIER, Joffre — Séciologie Empirique du Loisir. Critique et Contre-
Critique de la Civilisation du Loisir, Paris, Seuil, 1974, p. 181.

® MoRrIN, Edgar — Cultura de Massas no Século XX. O Espirito do Tempo —
1. Neurose, Rio de Janeiro, Forense Universitéaria, 1977, p. 67.

% No sentido apontado por Anthony Giddens, na obra La Constitution de la
Société. Eléments de la Théorie de la Structuration, Paris, Presses Universitaires de
France, 1987, as associacfes sdo formas de colectividades cuja reproducdo social "se
réalise dans les pratiques régularisées d'agents compétents, et par elles. Les acteurs,
engagés dans la reproduction de rapports de roles qui sont mutuellement lies, contro
lent de facon réflexive les cadres d'interaction dans lesquels se tiennent les rencontres
de routine” (p. 259).

® Antoénio Firmino da Costa conceptualizou, numa alternativa ao conceito de
habitus de Pierre Bourdieu, o conceito de quadro de interaccdo a prop6sito da analise
das configuragdes da cultura popular do bairro de Alfama em Lishoa. Veja-se o artigo
"Alfama: entreposto de mobilidade social” in Cadernos de Ciéncias Sociais, n.° 2, 1984,
pp. 3-35.
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rais dos agentes. SAo um "conjunto estruturado de normas e regras, de
limites e percursos, de sequéncias preferenciais e légicas alternativas, de
reportérios e de codigos, uma configuracdo especifica que organiza,
enquadra, sistematiza, codifica e regulamenta as praticas sociais que
nesse quadro se verificam"”.

Como espacos de lazer, de recreio e de convivio, os cineclubes pro-
movem modos de socializacdo cultural e de integragéo social e cultural dos
agentes sociais. Constituem contextos de co-presen¢a no sentido em que
permitem e resultam de reagrupamentos humanos e sociais especificos
— neste caso, das redes de agentes culturais e de publicos de cinema —,
espacializados e temporalizados, com tragos materiais e fisicos particulares,
que permitem configurar determinadas modalidades de interac¢do, mais
focalizada ou menos focalizada *°. Os espacos fisicos cineclubisticos, ao
consubstanciarem praticas de interac¢do social e cultural, sdo lugares
regionalizados ** que condicionam os modos como os pUblicos interagem
entre si numa situacdo espécio-temporal definida, como é aquela viven-
ciada semanalmente nas sessdes de cinema.

A oferta cultural em contextos cineclubisticos adquire um caracter
vincadamente espacializado e temporalizado, mas também uma dimensao
distintiva porque assente na exibicdo de géneros de cinema que nao sao
contemplados localmente pelas instdncias de oferta cultural institucio-
nalizada.

O cinema pode ser descrito, numa enunciacdo esquematica e simples,
como um sistema de comunicacdo, capaz de registar imagens e sons numa
pelicula e conferir-lhes movimento. Como qualquer espectaculo artistico, é
dotado de conteldos, de formas, de tratamentos préprios do espaco e do

% CosTa, Anténio Firmino da — "Alfama; entreposto de mobilidade social” in
Op. cit, p. 24.

® Veja-se a este propésito a obra de Anthony Giddens anteriormente citada.

¥ Giddens concebe os lugares como uma "Région physique qui fait partie d'un
cadre d 'interaction. Un lieu posséde des frontiéres precises qui contribuent d'une fagon
ou de Vautre a la concentration de l'interaction” e a regionalizagdo como a
"Dijférenciation temporelle, spatiale, ou spatio-temporelle de régions a Vintérieur de
lieux, ou entre eux", implicando, esta Gltima, ndo s6 a localiza¢do no espago, mas o
"proceés de zonage" do espacgo-tempo em relagdo com as praticas sociais rotinizadas.
Veja-se GIDDENS, Anthony — La Constitution de la Société. Eléments de la Théorie de
la Structuration, pp. 442-443.
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tempo *%. Nesse sentido, os cineclubes tendem a protagonizar a difusdo do
cinema de qualidade/cinema de autor — posicionado nos circuitos de exi-
bicao/distribuicdo independentes — por oposi¢cdo, e numa atitude, de certa
forma, ideologizada, ao cinema do circuito comercial — a producéo cine-
matografica das grandes industrias culturais.

Ao longo deste século, o cinema foi adquirindo uma componente
industrial que se reflectiu nas formas e nos contetidos criados/produzidos
pelos agentes especializados do campo cinematografico, nas modalidades
de difusdo/distribuicdo/comercializacdo dos produtos filmicos e nos pro-
cessos de recepgdo/consumo culturais. Assistiu-se a segmentarizacdo quali-
tativa dos géneros em funcdo das I6gicas economicistas dos mercados dos
bens culturais. Num sistema de producdo industrial, a cultura confronta-se
com a necessidade de ultrapassar a dicotomia paradoxal entre as estruturas
burocratizadas e estandardizadas da producéo industrial e a originalidade e
a individualidade necessérias a criagdo dos produtos culturais. A industria
cultural e a dita producéo artistica diferenciam-se entre si quanto a natu-
reza das obras produzidas, as posigdes estéticas, as ideologias politicas que
as exprimem e a composi¢do social dos seus publicos. "O sistema da
industria cultural — cuja submiss@o a uma demanda externa se caracte-
riza, no préprio interior do campo de producao, pela posi¢do subordinada
dos produtores culturais em relagdo aos detentores dos instrumentos de
producdo e difusdo — obedece, fundamentalmente, aos imperativos da
concorréncia pela conquista do mercado, ao passo que a estrutura de seu
produto decorre das condicdes econdmicas e sociais de sua producdo.” >°

® Edgar Morin considera o cinema como "a unidade dialéctica entre o real e 0
irreal”, como "uma ilusdo real, uma realidade iluséria". Citado por AGEL, Henri —
O Cinema, Porto, Livraria Civilizacdo Editora, 1983, p. 349. Este Gltimo afirma ainda
que, constituindo uma linguagem, o cinema "é o ponto de encontro entre a inteligén
cia de uma maquina e a sensibilidade de um artista" (p. 351). Abraham Moles, na obra
Rumos de uma Cultura Tecnoldgica, Sdo Paulo, Editora Perspectiva S.A., 1973, define
0 cinema como "um sistema de comunicacdo, de difusdo, visual, icnico, através do
espaco e do tempo, entre os seres humanos" (p. 179). Para Christian Metz, o cinema
é uma "técnica do imaginario”, propria de uma época histérica, como o capitalismo, e
de uma sociedade industrial. Veja-se METz, Christian — O Significante Imaginario.
Psicanalise e Cinema, Lishoa, Livros Horizonte, 1980.

® BourDIEU, Pierre — A Economia das Trocas Simbélicas, Sdo Paulo, Editora
Perspectiva S.A., 1987, p. 136.
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A par da dimensdo industrializante do cinema, coexistente com a
afirmagdo de circuitos restritos de criacdo e de difusdo cinematograficas,
assistiu-se também, principalmente a partir da década de 70, a uma pro-
gressiva regressdo da oferta e da frequéncia do cinema, como consequén-
cia da multiplicagdo e diversificagdo da oferta audiovisual, da extensdo e
da pluralidade dos equipamentos culturais e de lazer ligados a outros locais
de saida, da reducdo dos espacos de exibicdo cinematografica, principal-
mente fora dos grandes centros urbanos, e dos constrangimentos socio-eco-
noémicos, localizados, especificamente, em alguns grupos etarios e sociais
como as camadas juvenis mais escolarizadas. Relembre-se, a este propo-
sito, que o cinema tem constituido uma das préaticas de saida mais domi-
nantes entre os grupos juvenis °° e aquela modalidade de espectaculo
publico que revela as maiores capacidades para mobilizar uma maior
diversidade de publicos.

O cinema, concebido como industria cultural, e segundo alguns dos
estudos realizados, tende a ser uma pratica cultural cujos publicos-alvo se
situam em fracgdes socio-econdmicas medianamente escolarizadas, forma-
das num contexto de expansdo do sistema escolar e dotadas de um nivel
médio de capital cultural, "nem marginal por desapossamento, nem mar-
ginal pela espécie de qualidade aristocratica adquirida com a habituacéo
regular a cultura mais erudita"”. O cinema configura-se, assim, como

® Vejam-se os trabalhos realizados na 4rea das praticas culturais relativamente a
sociedade portuguesa e a sociedade francesa: PAls, José Machado (coord.) — As
Praticas Culturais dos Lishoetas, Lisboa, ICS, 1994; SiLva, Augusto Santos; SANTOS,
Helena — Pratica e Representacdo das Culturas. Um Inquérito na Area Metropolitana
do Porto, Porto, CRAT, 1995; CoGNEAU, Denis; DONNAT, Olivier — Les Pratiques
Culturelles des Franga is — 1973-1989, Paris, Editions La Découverte/La Documentation
Francaise, 1990; FERNANDES, Antdnio Teixeira (coord.) — Praticas e Aspiragdes
Culturais dos Publicos Estudantis do Concelho do Porto, ja citado; Inquérito a
Juventude do Concelho de Loures, Jovens de Hoje e de Aqui, ja citado; CONDE, Idalina
— "Cenérios de praticas culturais em Portugal (1979-1995)" in Sociologia, Problemas
e Préticas, n.° 23, 1997, pp. 117-188. Atente-se ainda no trabalho que, actualmente, o
recém criado Observatorio das Actividades Culturais, sob a tutela do Ministério da
Cultura e num protocolo com o Instituto Nacional de Estatistica e o Instituto de
Ciéncias Sociais da Universidade Nova de Lisboa, tem desencadeado no sentido de deli
mitar, a escala nacional e metropolitana, e segundo diversas dimensdes de analise dos
polos da oferta e da procura culturais, regularidades sdcio-culturais da sociedade portu
guesa.

& SiLva, Augusto Santos; SANTOs, Helena — Préatica e Representacéo das
Culturas. Um Inquérito na Area Metropolitana do Porto, p. 36.
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uma pratica cultural média: é uma arte média ou uma forma de cultura
média porque ocupa uma posi¢do intermédia nas hierarquias sociais de
legitimac&o cultural, aparecendo, por isso, associada as fracgOes de classe
relativamente escolarizadas das classes médias e ao processo de expansdo
das inddstrias culturais e do lazer. As formas e os conteddos das artes
médias sdo “produtos do sistema da indUstria cultural”, definidos por e
para um publico médio, socialmente heterogéneo, e designando um campo
de accdo demarcado pelos produtos especificos deste tipo de cultura. A
cultura média esta submetida as leis do mercado e, em funcdo de certas
condicdes sociais de producdo dos seus bens simbdlicos, tem caracteristi-
cas especificas como "o recurso a procedimentos técnicos e a efeitos esté-
ticos imediatamente acessiveis", "a exclusdo sistematica de todos os temas
capazes de provocar controvérsia ou chocar alguma fragdo do publico™ e
a escolha dos estere6tipos para uma maior projeccéo do publico 2.

Enquanto pratica cultural mais préxima da cultura de massas e do
consumo de massas, as praticas de oferta e de ida ao cinema poderdo seg-
mentarizar-se consoante a diferenciagdo dos conteddos e das formas dos
seus produtos e a estratificacdo dos seus modos de acesso. A selectividade
do acesso passa pela diferenciacdo dos produtos filmicos. Quanto mais
selectivo e restrito se torna o acesso cultural, mais distintiva se torna a
pratica cultural. O contexto semi-institucionalizado dos cineclubes confi-
gura-se, pois, como um pélo de oferta de cinema especializada e, de certa
forma, distintiva.

Originalmente tidos como clubes de cinema, os cineclubes caracteri-
zaram-se sempre pelas suas origens — surgiram "do esforco isolado e do
sacrificio dedicado de uma minoria que vé no cinema uma arte e um ins-
trumento admiravel de cultura"” —, pela realizacdo de sessoes, inicial-
mente privadas, posteriormente publicas, de filmes considerados nao
comerciais, pela organizacdo de conferéncias/encontros e de exposicdes e
pela dinamizacdo de publicacGes especializadas e de bibliotecas. A sua
especificidade cultural residiu mais nos propositos de (in)formacéao cultu-
ral e cinematogréfica, de democratizacdo no acesso a obras culturais e de
valorizacao de formas especificas de cinema, do que nas estratégias cultu-
rais realmente efectivadas e no controlo dos efeitos culturais produzidos.

® BouRrDIEU, Pierre — A Economia das Trocas Simbélicas, pp. 136-137.
8 Azevepo, Manuel de — O Movimento dos Cineclubes, Lishoa, Grafica
Lishoense, 1948, p. 10.
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De acordo com a definicdo da Federacdo Internacional dos Cine-
clubes (FIC), os cineclubes sdo tidos como associacdes com fins néo
lucrativos, tendo por objectivo principal a projeccdo de filmes em sessfes
privadas”, contribuindo “por todos os meios, para o desenvolvimento da
cultura, dos estudos histéricos, da técnica e da arte cinematograficas;
para o desenvolvimento das trocas culturais cinematogréaficas entre os
povos e para o encorajamento do filme experimental"®.

Revelando uma consensualidade de propoésitos e de estratégias, 0s
cineclubes foram concebidos como organizagdes que, fundamentalmente,
tinham o papel de elevar o nivel cultural e cinematografico do espectador
de cinema e de promover o cinema como "manifestacdo de arte” e "ins-
trumento de cultura”. Concebia-se o cinema dos cineclubes como uma
alternativa cultural a projeccdo economicista e consumista do cinema como
inddstria cultural: "ndo associam apenas técnicos, criticos, estetas e estu-
diosos do cinema; chamam a si todos os que apreciam o espectaculo cine-
matografico, procurando interessa-los pelos aspectos histdricos, teoricos,
artisticos, culturais e pedagodgicos do cinema e procurando, também,
informé&-los, afinar-lhes a sensibilidade, educar-lhes o gosto e o espirito
critico " ©.

Nos primérdios da sua formacdo e da sua actuacdo, os cineclubes
apareceram identificados com um determinado tipo de imprensa, indepen-
dente da especialidade cinematografica, como o jornal Ciné-Club de Louis
Delluc, publicado em 1918 . Este termo viria a designar, posteriormente,
as associagdes que procuravam promover a cultura cinematogréafica dos
seus associados. O primeiro movimento dos cineclubes, situado entre
1921-22 em Franga®, caracterizou-se pelo aparecimento de associacdes de

% Art. 5.° dos Estatutos da Federacdo Internacional dos Cineclubes, citado por
AzeVEDO, Manuel de — O Movimento dos Cineclubes, p. 38.

% Rui Gracio citado por Azevepo, Manuel de — O Movimento dos Cineclubes,
pp. 14-15.

% Segundo o testemunho de Manuel de Azevedo na obra O Movimento dos
Cineclubes. André de Oliveira e Sousa, no artigo "Breve resenha historica sobre o
movimento cineclubista no Porto (1)", publicado na revista Cinema, n.° 26, 1996,
pp. 18-20, assinala a publicagdo do primeiro nimero em Janeiro de 1920 em Paris.

O inicio do cineclubismo tem sido atribuido a Franca e a0 movimento para a
renovacdo do cinema francés, designado por Avant-Garde e protagonizado por Louis
Delluc e Riccioto Canudo, este (ltimo fundador do primeiro cineclube francés — Club
des Amis du Septiéme Art — em 1921 e autor da expressdo Sétima Arte. Veja-se a este
prop6sito SousA, André de Oliveira e — "Breve resenha histérica sobre 0 movimento
cineclubista no Porto (1)" in Op. cit., p. 18.
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espectadores e de salas comerciais especializadas, preocupadas em exibir o
denominado cinema de vanguarda e que suscitavam o debate em torno das
condicdes de producdo e de difusdo cinematogréficas e de formacéo do
gosto cultural dos publicos. As associacfes de cinema apareceram, assim,
na Europa do cinema mudo, "congregando quase todas, um ndmero limi-
tado de pessoas muito apaixonadas pelo cinema e que ai se reuniam,
nessa espécie de tertllias, para mostrar filmes e discutir os caminhos esté-
ticos que se abriam com essa nova forma de expressdo artistica que tanto
os fascinava" %,

Acompanhando o processo de construcdo dos grandes capitais finan-
ceiros, comerciais e industriais, com uma presenga ja acentuada da indus-
tria americana, e o aparecimento no cinema do registo sonoro, 0 movi-
mento cineclubista ganharia uma maior visibilidade cultural s6 apés a
Segunda Guerra Mundial. Procurando conciliar a perspectiva de que o
cinema €, simultaneamente, uma forma de distraccdo e uma forma de arte,
defendeu as possibilidades de melhorar a producgdo cinematogréfica e de
formar novos publicos e assumiu uma postura, sob o ponto de vista cul-
tural, por um lado, democratica e, por outro, selectiva: "Desta maneira, ao
aprofundar todas as actividades materiais e intelectuais, os cine-clubes —
a partir de certo grau de desenvolvimento — contribuirdo nao sé para
tornar mais vastas as audiéncias cinematograficas mas também para
seleccionar, numa certa medida, os espectadores, e para defini-los em
categorias de tal maneira que os géneros atinjam o seu objectivo e se jus-
tifiquem plenamente " %,

Progressivamente, e numa fase mais amadurecida do movimento
cineclubista, os cineclubes aspiraram ao alargamento dos seus modos de
funcionamento aos espectadores/associados, ao aumento do nimero de
espectadores e a extensdo da sua actividade aos publicos genéricos das
salas de cinema. A préatica pedagdgica e cultural dos cineclubes caracteri-
zou-se, assim, pela tentativa de "apoiar a aceitacdo e compreensdo de um
cinema inovador e experimental que entdo aparecia” e de fazer "uma
abordagem dos filmes através da troca de impressdes e opinides e da
expressdo verbal de sentimentos e sensacdes por eles despertadas, em

® Costa, Henrique Alves — "Conferéncia” in Cinema, n.° 1, 1982, p. 24.
® Léon Moussinac citado por AzEVEDO, Manuel de — O Movimento dos
Cineclubes, pp. 22-23.
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debates ou discussbes que se seguiam as projeccdes" '°. Os filmes passa-
ram a ser concebidos ndo s6 como um instrumento ladico, mas também
como uma obra de arte, susceptivel de vérias interpretacdes, um objecto de
fruicdo estética, de analise e de discussdo. A actividade cineclubistica afir-
mou-se como "w/w instrumento ao mesmo tempo de criatividade e de
meditacdo entre o filme (de qualidade) e o publico"'*, quer no estran-
geiro, quer em Portugal durante o regime salazarista.

Segundo Jodo Bénard da Costa, 0 movimento cineclubista em Portu-
gal teve o seu apogeu entre 1948 e 1958 e assumiu um "importante papel
como arma de batalha das ideias. Os cine-clubes deviam formar uma nova
geragdo cinéfila, mas também uma geracdo que estivesse consciente de
gue o cinema podia e devia transformar o mundo e no caso em questao
podia e devia transformar Portugal” 2. Em Portugal, o cineclubismo foi
importante como movimento de educacdo artistica e cinematogréfica dos
publicos e de preparacdo de futuras equipas de criticos, técnicos e estu-
diosos; 0 mesmo € dizer, uma alternativa cultural ao circuito comercial de
exibicdo dos filmes, apresentando um cinema alternativo — cinema euro-
peu, cinema portugués, cinema de animacdo, cinema classico, cinema
documental —, tido como um cinema artistico, e um contexto semi-formal
de socializacdo cultural e cinematografica. Os cineclubes afirmaram-se
como uma plataforma de criacdo de gostos culturais e de publicos de
cinema, promovendo sessBes para publicos infantis e adultos, debatendo os
filmes apresentados e procurando suscitar o interesse cultural pelos filmes,
a partir dos seus contetdos e das suas formas.

A vertente politica do movimento cineclubista ndo constituiu a pri-
meira e Unica dimensdo da sua actividade: ndo s6 os constrangimentos
exercidos pela censura politica e cultural nfo o permitiam ", como tam-

™ MARQUES, José Vieira — "Elementos para uma pratica pedagégica de anima
¢do cultural dos cineclubes (e de outro plblico)" in Cinema, n.° 25, 1996, p. 8.

L |dem, ibidem, p. 9.

% CosTA, Jodo Bénard da — Histérias do Cinema, Lisboa, Imprensa Nacional
Casa da Moeda, 1991, p. 107.

® Henrique Alves Costa descreve no artigo "Conferéncia”, j4 citado, algumas das
estratégias desenvolvidas pelo Servigo Nacional de Informagdes (SNI) para controlar a
actividade dos cineclubes, a organizacdo dos Encontros Nacionais de Cineclubes e a
elaboracdo dos estatutos associativos dos cineclubes portugueses. Veja-se, principal
mente, a continuacgdo da conferéncia proferida por Henrique Alves Costa, "Falando do
passado do movimento cineclubista” in Cinema, n.° 2, 1982-83, pp. 37-40.
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bém os interesses dos cineclubes direccionavam-se, preferencialmente, para
a obtencdo de uma legislacdo diferente e auténoma face a que regulamen-
tava a exploragdo comercial da exibicdo de filmes, de uma politica de atri-
buicdo de subsidios publicos, de um organismo federativo que congregasse
uma rede nacional de cineclubes e da aprovacdo dos estatutos do associa-
tivismo cultural.

O cineclubismo em Portugal ganhou outros contornos a partir de
1945 com o aparecimento, em 13 de Abril, de um dos mais significativos
cineclubes portugueses: o Clube Portugués de Cinematografia — Cine-
Clube do Porto. Até ai, a actividade cineclubistica tinha contemplado, fun-
damentalmente, o desenvolvimento da critica cinematografica em revistas
especializadas e/ou de cultura, o aparecimento de grupos amadores de
cinema, que produziam filmes de pequeno formato, e a actividade daquela
que constituiu um eshoco dos futuros cineclubes portugueses, a Associacdo
dos Amigos do Cinema ". Foi durante a década de 40 que apareceram 0s
primeiros cineclubes portugueses .

A imposicao cultural dos cineclubes no mercado da oferta cultural e
o reconhecimento do seu papel de divulgacdo e de esclarecimento da arte
cinematogréfica foram conquistados, progressivamente, numa logica de
negociacdo com o poder politico — a censura — e de gestdo da escassez
dos recursos técnicos, financeiros, logisticos e humanos. A realizacdo do
/ Encontro Nacional dos Cineclubes, em Novembro de 1977, demonstrou a
visibilidade institucional e juridica do movimento cineclubista em
Portugal, permitindo a sua revitalizagdo a partir da década de 80.

A crise dos cineclubes, que acompanhou o proprio processo de crise
do cinema ao longo da década de 80, com a diminui¢cdo do nimero de

® Fundada em 1924, no Porto, por pessoas ligadas a revista Invicta-Cme e por
cinéfilos, a actividade desta associagdo foi orientada para a defesa do cinema, a forma
¢do dos publicos e a divulgacdo das obras cinematograficas mais representativas do
tempo. Foi tida como a precursora do cineclubismo em Portugal, promovendo palestras
e coldquios, fazendo a publicitacdo do cinema como arte e atribuindo um prémio a sala
de cinema que, durante uma época de exibicdo, tivesse apresentado, segundo 0s seus
critérios de qualidade cinematografica, os melhores filmes.

® 840 0s casos de Belcine e do Circulo de Cinema em Lisboa, do Circulo de
Cultura Cinematogréafica em Coimbra e do Clube Portugués de Cinematografia no
Porto, reflectindo, em parte, as condi¢Oes favoraveis criadas com a constitui¢do da FIC,
em Setembro de 1947, no &mbito do / Congresso Internacional dos Cineclubes reali
zado em Carmes.
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salas de exibicdo e do nimero de espectadores "®, acabou por revelar a
vivéncia de situagdes particulares, de contextos socio-culturais especificos
e de limitagcBes materiais e humanas muito proprias dos cineclubes locais,
mas que espelhavam, numa dimensdo mais ampla, a insularidade cultural
de algumas franjas teméticas e formais do cinema nos circuitos da criacéo/
/producdo/difusdo e nos espacos de recepgao/consumo culturais. As assi-
metrias regionais verificadas ao nivel dos equipamentos culturais e da
oferta de espectaculos publicos, entre eles o cinema, e 0s constrangimen-
tos e solicitacdes dai advenientes para os cineclubes, confrontados, na sua
maioria, com a falta de salas proprias, revelaram-se aspectos comuns a
actividade cineclubistica, condicionando tanto o universo de actuacdo,
como o alcance dos efeitos democratizadores produzidos no acesso a deter-
minados produtos filmicos.

A crise do cineclubismo aparece, assim, contextualizada no seio da
crise mais global do associativismo cultural, que, aliada a perda da cen-
tral idade cultural e do poder de mobilizacdo do cinema no universo das
praticas culturais dos individuos/grupos e a banalizacdo dos modos de
recepcdo do filme (video e televisdo), tornam a pratica cineclubistica uma
pratica confrontada com modalidades e graus de participagdo associativa
passivos e pontuais. Se se pensar que os cineclubes procuram satisfazer o
duplo critério da adequacdo dos filmes aos gostos/interesses culturais e
estéticos dos publicos efectivos e potenciais e aos critérios de qualidade
cinematografica — o que se revela, a maior parte das vezes, uma estraté-
gia desajustada, em virtude da insuficiéncia e dos custos dos modos de
acesso aos pacotes de filmes das empresas distribuidoras do universo
comercial e da inexisténcia de um conhecimento real da sociografia dos
seus publicos —, a viabilidade da actividade cultural dos cineclubes é rela-
tiva nos efeitos culturais produzidos, nomeadamente ao nivel da formacéo
de disposig¢des culturais.

Perante a insuficiéncia dos meios e a relativa eficicia cultural das
estratégias cineclubisticas, pode pensar-se que os cineclubes "deixaram de

" Veja-se a este propésito o dossier "Cineclubismo em Portugal — & procura da
gléria perdida”, publicado no Jornal Publico, Caderno Fim de Semana, Dezembro de
1991, pp. 9-13, no qual se apresentam dados relativos ao ndmero de cineclubes exis-
tentes em Portugal em 1991 (25) e noutros paises da Europa. A titulo de exemplo,
refira-se que, para uma populacdo de 10 000 000 habitantes, a Grécia possuia, em 1991,
110 cineclubes e a Hungria 120.
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funcionar como memoéria do cinema para passarem a ser, também eles,
um lugar de amnésia ou tdo s6 de gestdo da memdria de um presente
fugidio. Muitos cineclubes prescindiram ja dos ciclos tematicos e os que
chegam a ser organizados raramente ostentam qualquer coeréncia interna,
sendo a relagdo com os filmes muitas vezes pouco mais do que aleatd-
ria"™. Por outro lado, se se relativiza o alcance da actividade cineclubis-
tica na formacdo de publicos de cinema, pode conceber-se que, indepen-
dentemente das limitagGes financeiras, logisticas e humanas, e como forma
de fazer-lhes face, o cineclubismo "deve continuar a entender-se como um
movimento (o que lhe deu a sua forca, noutros tempos) dentro do qual
cada cineclube — conservando a sua autonomia e orientacdo propria —
forme com os outros, ou pelo menos com a maioria dos outros, uma frente
diversificada, unida e concertada, de accdo socio-cultural, face as cir-
cunstancias do tempo e do lugar" "®. E, precisamente, nesse sentido que
se situa a accdo da Federacdo Portuguesa de Cineclubes (FPC), ao preten-
der, desde a sua fundagdo e através da realizagdo dos Encontros Nacionais
de Cineclubes, dignificar o movimento associativo cineclubista face aos
agentes politicos e culturais oficiais e consagrados e dar a conhecer as
experiéncias e as dificuldades de cada cineclube. Como afirmam alguns
dos seus representantes, a revitalizagdo do movimento cineclubista passa
pelo "questionar profundamente os mitos do Movimento, pois ainda ha
hoje portabandeiras de muitos «velhos do Restelo» e que se agarram as
glorias dos tempos aureos, incapazes de entenderem as condigdes actuais.
E importante que os cineclubes analisem como, para quem e com quem
trabalham " ”°.

5. As ldgicas de formacao dos gostos culturais e de democratizacao
cultural: os cineclubes como espacos culturais distintivos

Como espagos associativos, os cineclubes desenharam, ao longo da
sua prépria evolucdo histérica, expressdes culturais particulares, que se
foram situando, paradoxalmente, e segundo as expressdes convencionadas

™ \WWANDSCHNEIDER, Miguel — "Perspectivas de revitalizagdo do cineclubismo"” in
Cinema, n.° 21, 1992, p. 48.

B CosTA, Henrique Alves — "Peco a palavra” in Cinema, n.° 6, 1984, p. 1.

® Declarag8es da Comissio Organizadora do X Encontro Nacional de Cine
clubes, citadas no n.° 1 da revista Cinema, 1982, p. 20.
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por grande parte da literatura socioldgica produzida no ambito da Socio-
logia da Cultura e da Comunicacdo, nos dominios da cultura cultivada e da
cultura de massas *°.

A abordagem do conceito de cultura envolve posicionamentos teo-
ricos diversos e delimitagdes disciplinares especificas, que apontam para
concepcdes que se distanciam, ou pela extensdo dos seus conteddos —
fala-se de cultura num sentido lato e de cultura num sentido restrito® —,
ou pelos posicionamentos tedricos face aos mecanismos da mudanca e
da reproducdo das manifestacfes culturais — fala-se dos fenémenos cul-
turais como elementos estruturais, capazes de accionar transformacdes
sociais e culturais, e como elementos dotados de regularidades pratico-sim-
bolicas —, ou ainda pelos modos ideolégicos de conceber as manifesta-
¢oes culturais — grande tradicdo ver sus pequena tradicéo.

No estado actual dos conhecimentos na area das Ciéncias Sociais,
assiste-se ao reconhecimento da multidimensionalidade da realidade cultu-
ral na sua relagdo com a préatica quotidiana, com as componentes estrutu-
radoras da realidade social mais vasta e com 0s espagos sociais de posi-
cionamento dos agentes culturais e dos produtos culturais.

®  Assume-se que o classico trindmio cultura cultivada/cultura de massas/cultura
popular, construido segundo critérios ideoldgicos, se revela teoricamente desajustado
face as realidades culturais actuais, a imbricagdo dos géneros/formas culturais, as recon
figuracdes dos jogos de distingéo, exclusdo e integracdo culturais e sociais e ao impacto
do aparecimento e do desenvolvimento dos mercados dos bens culturais. Veja-se a este
propésito o artigo de Maria de Lourdes Lima dos Santos, "Questionamento & volta de
trés noges (a grande cultura, a cultura popular, a cultura de massas)" in Analise Social,
Vol. XXIV (101-102), 1988, (2.°-3.°), pp. 689-702.

& Num sentido lato, designa a dimensdo pratico-simbélica e antropoldgica da
actividade e da realidade humanas; num sentido restrito, o conjunto de formas/modos
de expressdo cultural. Por exemplo, Chombart de Lauwe considera a cultura como o
desenvolvimento do corpo e do espirito no interior de uma sociedade, com diferentes
configuragdes/representagdes consoante a proveniéncia social dos sujeitos sociais; a cul
tura é composta por modelos e representagdes resultantes das condi¢cdes materiais de
existéncia e do sistema de valores e de aspira¢des dos sujeitos sociais. Abraham Moles
concebe-a, na obra Rumos de uma Cultura Tecnoldgica, ja citada, como "o mobiliario
do cérebro dos individuos" (pp. 49-50). Pierre Bourdieu faz uma abordagem da cultura
a partir da homologia estrutural entre as condi¢fes materiais de existéncia dos grupos
sociais e as condices de transformagdo do operador cultural — o habitus. A produgdo
simbdlica das classes sociais dominantes tem uma funcéo integradora delas proprias e
uma funcdo de desarticulacdo dos discursos e das praticas das classes dominadas no
processo de legitimagdo da ordem social.
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A cultura pode ser apresentada como um sistema coerente e equili-
brado de valores, estreitamente ligado as condicfes concretas da vida quo-
tidiana de um determinado grupo social. Como documento de actuacéo,
dotado de um caracter publico porque os seus significados sdo publicos

— "s&o estruturas de significados socialmente estabelecidas " % —, e ser-

vindo de contexto a inteligibilidade social e tedrica dos processos, dos
comportamentos e das instituicGes sociais, a cultura é a teia de significa-
dos, de valores e de simbolos, histdrica e socialmente criada, pela qual os
individuos se tornam Unicos e reconheciveis nas suas acgdes sociais. A
cultura é, assim, "la maniere de vivre son quotidien avec toutes ses con-
traintes, en lui donnant un sens. Le sens, c'est le niveau des valeurs"®®.

Para além da dimensdo percepcdo da realidade, prépria de um
espaco e de um tempo, e envolvendo quadros de referéncia que ddo espe-
cificidade a grupos sociais, a cultura pode designar um patriménio artis-
tico ou um saber de tipo académico, uma cultura-objecto — "une culture
composée d'objets et d'idées considérées en dehors des conditions de leur
production et de leur utilisation" ® —, durante muito tempo associada/reser-
vada a um meio de agentes e de instituicbes especializado e profissionali-
zado, com um grau de estabilidade definido e legitimado por um cdédigo,
partilhado pelos pares sociais e culturais e imposto, sob a forma de domi-
nacdo simbdlica e cultural, a outros, social e culturalmente, proximos.

A definicdo da cultura-objecto em termos de cultura cultivada ou
cultura de elite, por oposi¢do a cultura de massas e a cultura popular, ndo
s6 ndo da conta da multiplicidade e da diversidade de expressdes culturais
e da permanente contaminagdo entre géneros e padrdes culturais e critérios
de legitimagédo cultural — e, consequentemente, das ldgicas de afirmacéo
dos processos de democratizagdo cultural e da emergéncia de novas moda-
lidades culturais e sociais distintivas —, como também nédo permite efec-
tivar o alargamento do campo da animagdo cultural local em virtude da
influéncia de diferentes vectores culturais, da interdependéncia dos proces-
sos culturais e da inter-espacialidade da acgéo cultural.

® GeerTz, Clifford — A Interpretacdo das Culturas, Rio de Janeiro, Zahar
Editores, 1978, pp. 20-24.

8 GrooTAERS, Dominique — "La culture, une construction cohérente” in
GROOTAERS, Dominique (coord.) — Culture Mosaique. Approche Sociologique des
Cultures Populaires, Bruxelles, Vie Ouvriere Edition, 1984, p. 19.

% GROOTAERS, Dominique — "La culture, une réalité multiforme" in GROOTAERS,
Dominique (coord., Op. cit., p. 23.
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As representacOes teodricas da diversidade dos universos culturais e
das relagOes estabelecidas com as manifestagdes/bens/servigos culturais,
construidas com base no trinémio cultura popular, cultura de massas e
cultura cultivada, revelam-se redutoras. O pressuposto de uma relacdo
linear entre a homologia estrutural do universo cultural e a dos meios
sociais pode ser relativizado, tendo em conta as mutacgdes tecnoldgicas,
sociais, econdmicas verificadas nas sociedades contemporaneas — a
melhoria do nivel dos diplomas escolares e do nivel de vida das fraccoes
intermédias da sociedade, a transformacdo das modalidades de emprego e
de residéncia, a emergéncia de uma cultura juvenil e de uma aproximacéo
dos universos de valores entre geracBes, a fragmentacdo dos contelidos da
cultura cultivada e a multiplicacdo dos agentes, das relagdes com a cul-
tura e dos espacos sociais de consagragdo das modalidades culturais.

Se 0 acesso a cultura cultivada depende dos mecanismos de domi-
nacdo e de distincdo, associados as diferencas de capital cultural, o cres-
cimento da economia mediatico-publicitaria e das industrias culturais,
entre elas o prdprio cinema — que acabou por relativizar as formas tradi-
cionais de consagracao cultural e artistica —, permitiu dimensionar algu-
mas alteragcBes na logica de funcionamento do campo artistico e, conse-
quentemente, do campo cultural mais amplo. O funcionamento do campo
artistico, assente na oposi¢do entre o sub-campo da producdo estrita (a arte
pela arte) e o da grande producdo (a arte comercial), foi alterado. O pres-
suposto de que o valor econémico das obras varia na razao inversa do seu
valor e reconhecimento simbdlicos foi questionado perante a crescente
penetracdo das indudstrias culturais e dos multimedia na maior parte dos
circuitos culturais, o poder das légicas financeiras e comerciais de secto-
res subvencionados e transformados em empresas culturais e as inovacdes
tecnoldgicas, que possibilitam novas formas de espectaculo e novas moda-
lidades de difusdo cultural. A economia mediatico-publicitaria detém
meios e instancias de legitimacdo e de reconhecimento sociais e culturais,
principalmente para os agentes sociais que ndo usufruem de redes de infor-
macdo especializada e dos meios culturais cultivados. Permitem, a partir
da diversificacdo da sua oferta, produzir competéncias especificas e estra-
tégias de distincdo inseridas numa logica de modernidade. Nao se substi-
tuem aos mecanismos tradicionalmente consagrados, mas constituem uma
alternativa cultural com efeitos de porosidade cultural no campo artistico
tradicional.
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Tem sentido, assim, falar-se hoje em "multilocation de la culture",
isto é, "maintenir plusieurs types de références culturelles" ®, de acordo com
as estratégias accionadas por instancias culturais situadas fora do
universo familiar e do universo escolar. Ha uma pluralidade de culturas
— "systemes de références et de significations hétérogenes les uns par
rapport aux autres" ® — que exige légicas de actuagdo culturais néo
monoliticas, dotadas de graus de autonomia proprios e de espa¢os sociais
de afirmacdo, de criacdo e de recepcdo visiveis. Fala-se, para além de uma
cultura-objecto, numa cultura-acgdo: as praticas sociais sdo praticas signi-
ficantes; logo, culturais. A cultura-ac¢do "se rapporte nécessairement a un
groupe donné pris dans des rapports sociaux et partageant des conditions
économiques concrétes a partir desquelles il elabore, sous une apparente
spontanéité, une maniére de se comporter et de donner sens a sa vie quo-
tidienne" ®. Os grupos sociais vivem em espacos-tempos quotidianos,
publicos e ndo publicos, que permitem o cruzamento de diversas manifes-
tacBes culturais: para além da reproducdo de objectos culturais proprios,
fazem uma reapropriacdo selectiva de expressfes/bens culturais exteriores
aos seus quadros sociais e espacio-temporais e sdo alvo de uma per-
manente infiltracdo de formas expressivas da cultura de massas, das
industrias culturais e de lazer e de mecanismos exteriores de dominacéo
cultural.

Redimensionam-se, deste modo, as hierarquias intra e inter-expres-
sBes/obras culturais, construidas socialmente, a partir de constelagdes de
grupos que, em funcgdo da sua posicdo social, impdem e legitimam normas
culturais.

Os cineclubes, enquanto associa¢des culturais cujo papel é o de des-
pertar a consciéncia critica dos espectadores, reflectem uma dada contex-
tualizacdo institucional e uma dada posicdo num campo cultural e num
campo politico especificos. No ambito das praticas culturais, e quando
concebido em contextos cineclubisticos, o cinema tende a ultrapassar o seu
estatuto de arte média — um conjunto de produtos culturais que resulta
de um sistema de producdo industrial, dominado pela procura da rentabi-
lizacdo dos investimentos e da extensdo maxima dos publicos e caracteri-
zado pelas trocas entre agentes e técnicos culturais plurais envolvidos no

% CerTeau, Michel de — La Culture au Pluriel, p. 121.

& |dem, Ibidem, p. 122.

¥ GROOTAERS, Dominique —"La culture, une construction cohérente" in
GROOTAERS, Dominique (coord.), Op. cit., p. 24.
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campo da producdo cultural — e a adquirir um poder de distin¢do social,
ao atribuir, enquanto préatica de consumo selectiva, determinados simbolos
de consagracdo cultural e social — "somente alguns iniciados assumem a
disposicé@o devota que se exige diante das obras da cultura legitima, uma
vez que em geral ndo se exige, ao nivel da cultura média, o conhecimento
das regras técnicas ou dos principios estéticos que constitui parte inte-
grante dos pressupostos e acompanhamentos obrigatorios na fruicdo das
obras legitimas"**,

A eficacia de um circuito cultural alternativo como o dos cineclubes,
guanto a modificacdo dos gostos dos publicos e aos interesses economi-
cistas subjacentes a exibi¢do comercial do cinema americano, passa por
uma estratégia politica, central e municipal, de intervencéo, de proteccédo e
de promocdo das préaticas de exibicdo e de ocupacdo dos espacos de exi-
bicdo cinematogréfica. A revitalizacdo do movimento cineclubista néo
pode dissociar-se do estreitamento de relagdes com o poder politico local,
do apoio de organismos do meio empresarial pablico e privado e da dina-
mica institucional prépria de cada cineclube, ao nivel da mobilizagdo dos
meios, da concepcdo dos projectos e da efectivacdo das préaticas culturais.

Quando se concebe, no interior de uma sociedade, a esfera cultural,
parte-se do pressuposto de que tal universo engloba agentes culturais
diversos, localizados diferentemente no sistema de posi¢fes dos campos
culturais — a esfera da criagdo/producdo cultural, a esfera da expres-
sao/interacgdo cultural, a esfera da participa¢do em processos de produ-
¢do cultural de iniciativa alheia e a esfera da recepcéo/consumo dos pro-
dutos culturais —; bens culturais e modos particulares de relacdo com a
cultura — uma relagdo activa/criativa/especializada versus uma relacéo
passiva/consumista/distante/ndo especializada com os produtos culturais,
intercaladas por diversas gradacfes de criacdo e de recepg¢do culturais —
e espagos sociais de afirmagdo cultural com graus sociais de instituciona-
lizacdo diversos e com niveis de legitimacao cultural e simbdlica diferen-
tes — 0 espa¢o doméstico, o espago colectivo, o espago organizado das sub-
culturas dominadas e emergentes, 0 espaco das indistrias culturais e o
espaco da cultura "erudita” ou "cultivada"*°.

& BourbIEu, Pierre — A Economia das Trocas Simbélicas, p. 148.

® Classificacio elaborada por José Madureira Pinto a propésito dos lugares
ocupados pelos agentes na esfera cultural e das modalidades diferenciadas de relagdo
com o universo dos produtos culturais. Veja-se o artigo "Uma reflexdo sobre politicas
culturais" in Op. cit, pp. 767-792.
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O conjunto das expressdes culturais permitidas pela accéo cultural
dos cineclubes situa-se, assim, no pdlo da expressao cultural — pela inte-
raccdo e pela convivialidade permitidas com os produtos filmicos e entre
0s publicos das sessdes de cinema —, no polo da participagdo — quando
0s publicos fazem parte de outras actividades culturais promovidas pelos
cineclubes — e no pdlo da recepcao — quando desenvolvem uma relagéo
de fruicdo, mais ou menos passiva, com os filmes apresentados, sem qual-
quer intervencdo no processo de criagdo/difusdo dos produtos culturais e
accionando 0s seus proprios sistemas de disposicdes e de conhecimentos
reflexivos sobre o cinema para a sua descodificacéo.

Quaisquer dindmicas de actuacdo cultural coerentes reflectem progra-
mas de accdo articulados quanto ao rol de objectivos, de meios e de ins-
trumentos de avaliagdo, e contemplam esforcos ndo sé de difusdo cultural
das rubricas culturais presentes nos catalogos culturais dos circuitos de
distribuicdo do mercado nacional e regional — por vezes, contingenciais e
desajustados face a légica da animacdo cultural do espaco local —, mas
também de criacdo de modos culturais de intervencdo e de animacédo espe-
cificos, de acordo com as caracteristicas da oferta e da procura locais. O
desequilibrio entre os tipos de oferta cultural promovidos pelas instancias
locais de criacdo/difusdo culturais e os efeitos sécio-culturais possiveis,
resultantes das intencfes e das estratégias de democratizacdo cultural local,
passam, numa outra dimensdo, pelas formas de cultura consubstanciadas
nos projectos culturais dos departamentos autarquicos e dos espacgos asso-
ciativos (leia-se cineclubes).

Se a legitimidade cultural da oferta das instancias formalizadas de
cultura, como a do poder politico local, depende dos mecanismos simbo-
licos de consagracdo cultural exteriores ao espago local, que delimitam,
difundem e até impdem os modos culturais dominantes, também a oferta
cultural associativa, contextualizada nos cineclubes, podera fazer residir a
sua legitimidade em campos culturais exteriores ao espaco local. A din&-
mica cultural dos cineclubes afirma-se, social e institucionalmente, num
espaco semi-estruturado e semi-organizado de manifestagdes culturais — o
espaco associativo —, dotado de uma dimensdo semi-publica — espagos-
tempos das sessbes de cinema e das sedes associativas, abertas aos poten-
ciais publicos de cinema e aos socios locais — e ocupando uma posi¢do
de fronteira entre o espago das indistrias culturais e o espaco da cultura
cultivada — procura do equilibrio entre a oferta de cinema do circuito
comercial e a de cinema de qualidade/cinema de autor.

176



Préticas de recepgdo cultural e publicos de cinema em contextos cineclubisticos

Os cineclubes, enquanto espacos de lazer que apresentam um per-
curso cultural e institucional auto-centrado, que tendem a formar publicos
restritos e especificos sob o ponto de vista sociolégico %, e desenvolvem
uma animacéo cultural qualificada, assente em manifestacdes especificas
— o cinema de qualidade/cinema de autor — , s6 véem alargar-se as pos-
sibilidades de democratizagdo do acesso a tais bens desde que dinamizem
espagos/equipamentos culturais disponiveis no contexto local, sejam dota-
dos de agentes culturais semi-especializados e semi-profissionalizados,
apoiem e dinamizem projectos de criacdo/producdo cultural e permitam a
apropriacdo dos cddigos de leitura das obras culturais — os filmes. O
cinema para publicos cultivados, como aquele que se pretende difundir nas
salas dos cineclubes, constituirg, nesse sentido, uma prética de fruicdo em
espacos, de certo modo sacralizados e reservados, de difusdo/exibicdo, com
uma regularidade restrita as fracgdes dotadas de niveis de capital escolar
mais elevados e de condi¢cBes socio-profissionais equilibradas e social-
mente reconhecidas.

Se a viabilizacdo dos projectos de democratizagdo cultural dos cine-
clubes, ou de qualquer outra instancia cultural — entendendo-se por tal
"um processo que implica a incorporacdo duravel de um conjunto de dis-
posicBes intelectuais e estéticas"®™ —, implica conhecer a composigo
sociografica dos publicos % e pressupor-se que “La croyance dans la toute-
puissance de la force attractive de Vart, dans sa capacite «naturelle» a
attirer le «non-public» conduit & mésestimer sinon a ignorer les méca-
nismes qui, indépendamment de Véloignement géographique et des con-
traintes financiares, réglent | 'accés a | 'art et a la culture" *3, as capaci-

9 0s plblicos de cineclube tendem a ser piblicos que se revestem de qualifica
¢Oes escolares, culturais e socioprofissionais médias e elevadas e que partilham gostos
e interesses culturais comuns, préximos ou similares.

% PinTO, José Madureira — "Uma reflexdo sobre politicas culturais” in Op. cit.,
p. 771.
%2 Reforce-se a posicdo de que é redutora a perspectiva que postula que o péblico é
um todo indiferenciado e homogéneo, assente numa mesma légica de adesdo do publico
a obra e na ilusdo da existéncia de um ndo-plblico como um piblico sempre potencial.
Como descreve Olivier Donnat, na obra Les Francais Face a la Culture. De VExclusion
a Eclectisme, Paris, Editions La Découverte, 1994, o piblico néo é "un tout indetermine,
qui serait «spontanément» attiré par Vart et qui adhérerait collecti-vement aux modeles
culturels qu 'on lui propose” (p. 176). °® Idem, Ibidem, p. 176.

177



Natalia Azevedo

dades institucionais associativas revelam-se insuficientes para colmatar a
fragmentacdo dos publicos em termos de habitus e de capitais culturais
disponiveis *. A possivel especificidade da sua oferta cultural ndo tera
correspondéncia com modalidades de recepcdo activa efectivas por parte
dos seus publicos. Ndo pode esquecer-se, por outro lado, que a interven-
¢do cultural dos cineclubes ndo se dissocia de uma intervencdo conjunta
com a autarquia e, como tal, deve ser pensada "comme une trajectoire
relative aia lieux qui déterminent ses conditions de possibilite. Cest la
pratique d'un espace déja construit quand elle y introduit une innovation
ou un déplacement"®®.

As obras que constituem um capital objectivado, como alguns dos fil-
mes de autor, exigem c6digos complexos de percepcao, assimilados atra-
vés de um processo de aprendizagem, institucionalizado ou ndo. Os agen-
tes sociais, por seu turno, tém uma capacidade definida e limitada de
apreensdo da informacdo proposta em funcdo do conhecimento que pos-
suem acerca do codigo genérico da mensagem. Logo, a descoincidéncia
que se podera verificar entre os dois niveis leva ou ao desinteresse ou a
aplicacdo dos codigos disponibilizados pelos agentes, independentemente
da sua adequacdo e pertinéncia.

A dindmica das desigualdades sociais passa, assim, tanto pelo acesso
ou ndo acesso aos bens, aos titulos e as competéncias econémicas, sociais
e culturais, como também, e cada vez mais, pelos diferentes modos de
gerir, praticar, exprimir condutas, consumos, percepc¢des e avaliagdes cul-
turais em contextos sociais diversos: "A dominacdo cultural ndo consiste
apenas, e consiste cada vez menos, em excluir, evitar, impedir, silenciar.
Consiste também, e consiste cada vez mais, em integrar, modelar, seg-
mentar" *. O dominado é tanto aquele que usufrui dos subprodutos cul-
turais situados nos niveis mais baixos das escalas sociais de classificagcdo
cultural ou que se mantém ligado a formas/valores de expressdo cultural

% 0s habitus e os capitais sdo adquiridos em contextos de socializagdo familiar
e escolar que impdem um arbitrario cultural e viabilizam uma aprendizagem da cultura
como competéncia.

® CEeRTEAU, Michel de — La Culture au Pluriel, p. 220. O autor concebe lieux
como "les places déterminées et différenciées qu 'organisent le systéme économique, la
hiérarquisation sociale, les syntaxes du langage, les traditions coutumiéres et mentales,
les structures psychologiques” (p. 220).

% SiLva, Augusto Santos; SANTOS, Helena — Pratica e Representacdo das
Culturas. Um Inquérito na Area Metropolitana do Porto, p. 38.
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passados, como aquele que esta integrado, de modo contraditorio e frag-
mentado, em contextos de oferta de bens/servicos/valores culturais dife-
rentes, antagénicos e plurais. As préaticas culturais dos agentes sociais estao
sempre articuladas com as posicGes e 0s trajectos sociais e 0s niveis de
capital cultural por si adquiridos e incorporados.

O facto da oferta cultural dos cineclubes assentar na exibicdo do
cinema de qualidade/cinema de autor ndo escamoteia a distancia entre o
dominio da difusdo de produtos culturais especificos e as possibilidades de
diversificar o entretenimento cultural de algumas franjas etarias e sociais
locais, e 0 dominio de uma recepcdo cultural activa e de uma familiari-
dade cognitiva e estética com os produtos culturais. Porque as praticas cul-
turais implicam a acumulacéo prévia de informagdes, de conhecimentos, de
disposicdes e de percepcbes culturais, € o nivel cultural que determina, lar-
gamente, as condi¢Oes de recepcdo das obras e as modalidades das prati-
cas de ida ao cinema. No entanto, a formacao de gostos cinéfilos especi-
ficos pode adquirir alguma visibilidade formal nos contextos associativos
dos cineclubes.

Ao negar-se a ideia de que a criatividade se situa, Unica e exclusi-
vamente, no pélo da criacdo/producdo cultural de um meio social e cultu-
ral favorecido e legitimado, tende-se a afirmar o caracter incerto inerente
a relacdo criacdo/recepcdo cultural: poder-se-a conceber subjacente a recep-
cdo cultural uma praxis peculiar — "la valeur culturelle varie selon
Vusage qui en est fait"® — contraria ao processo de homogeneizacio
dos produtos culturais particularmente situados na esfera das industrias
culturais. Os campos culturais locais, ao reflectirem a coexisténcia de espa-
¢os vividos, de lugares de difusdo/recepcdo de manifestacBes culturais mais
vastas e exteriores — producao/distribuicdo/consumo de bens provenientes
das inddstrias culturais e da cultura cultivada — e de lugares de producédo
cultural prépria — com identidades sociais e culturais espacialmente
implantadas, definindo, em alguns casos, uma periferia cultural -, sdo
determinados pela evolucdo dos campos culturais globais e pelas accBes de
criacdo/recepcdo dos agentes locais. Ndo s6 o cendrio local é plural cultu-
ralmente, como também o sdo as possibilidades de interpretagdo/recepcao
dos seus produtos.

A abordagem dos modos de participacdo cultural no contexto das
associc@es cineclubistas ndo pode situar-se entre um tipo de participacdo

" CERTEAU, Michel de — La Culture au Pluriel, p. 219.
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convencionalmente designado por participacdo activa — "apropriagao
absolutamente selectiva e critica dos produtos culturais, capaz, portanto,
de descodificar na sua totalidade os sistemas de producéo respectivos "
% __ e uma participacdo mais passiva, na qual ndo ha um controlo de tais
processos, assistindo-se, antes, a uma adesdo imediata aos conteidos da
oferta cultural que vao de encontro aos codigos de percepg¢do e de apreciagdo
dos sujeitos. Nem sempre tal andlise permite uma leitura adequada da
realidade cultural associativa. Qualquer modalidade de recepcéo cultural
implica uma pratica de participacdo relativamente activa porque o seu
caracter produtor esta estreitamente relacionado com uma definicdo social
prévia, diferenciadora das vérias apropriacGes possiveis de uma mesma
obra/produto cultural.

Os cineclubes sdo espacos associativos nos quais se desenrolam pra-
ticas de criacdo/recepcdo cultural que, enquanto projectos amadores ou
semi-profissionalizados, adquirem o caracter de concretizagdes culturais
que ocorrem em espacos privados e/ou semi-publicos, dotados de algumas
condicBes sociais de producdo cultural, com alguma definicdo institucional,
politica e cultural, e cujos agentes ocupam uma posi¢do intermédia no
campo cultural e no campo social locais. Como esfera especifica de lazer
e de formacdo dos gostos e dos consumos, os cineclubes tém uma projec-
¢do para o espaco publico colectivo. Sdo espacos que, a partir de modos
desinteressados e diferenciados de apropriacdo das formas culturais difun-
didas, capitalizam elementos sociais e simbélicos. Ndo estdo totalmente
afastados dos campos culturais legitimados, mas também néo estdo total-
mente integrados nos circuitos de criagao/ difusdo/recep¢do do cinema.

6. Consideracfes genéricas sobre os resultados da pesquisa

6.1. Em primeiro lugar, parece-nos que a analise das praticas de
recepcdo cultural de publicos, situados em contextos associativos locais
especificos, contempla, entre muitas outras dimensdes, a da problematiza-
¢do da cultura como um recurso estruturador dos processos espacializados
e temporal izados do desenvolvimento integrado. A dimenséo cultural do

% SanTos, Helena — "Dinamizages a partir das margens? Observagdes sobre
participagdo sdcio-cultural, a partir de algumas «produgdes culturais»” in Dinamicas
Culturais, Cidadania e Desenvolvimento Local, p. 677.
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desenvolvimento local adquire visibilidade desde que os percursos politi-
cos a ele associados estejam atentos a valorizagdo do municipio enquanto
espaco cultural, passivel de ser dotado de uma rede de equipamentos, de
uma oferta cultural diversa e especifica e de uma procura cultural exigente
e plural, fixa e continua. A valoriza¢do do desenvolvimento cultural sus-
tentado passa pela integragdo da componente cultural no projecto politico
global da autarquia e na estrutura organizativa camararia — com as impli-
cacBes dai resultantes em termos da redistribuicdo e da (re)qualificacdo dos
agentes politicos e culturais, dos recursos financeiros e materiais e das
competéncias politicas e culturais — e por estratégias e modalidades de
participacdo politica, equilibradas e articuladas, com um processo de des-
centralizacdo cultural mais amplo.

Uma das dimensdes do processo de democratizacdo cultural é a da
criacdo de uma oferta cultural local, ampla e diversa nas manifestacdes/
/expressodes criadas/difundidas/exibidas no espaco local. Porém, tal s6 é
sustentavel se os concelhos detiverem, de facto, redes de equipamentos/
/infraestruturas culturais especializadas e ndo especializadas, agentes cul-
turais semi-proilssionalizados e proflssionalizados, capazes de actuar ao
nivel da producdo, da planificacdo e da difusdo culturais, e recursos finan-
ceiros e técnicos que suportem o0s investimentos publicos que tal sector
exige. A situacdo de semiperiferia cultural ndo se coaduna, pois, com
intencdes politicas de construcdo/afirmacdo de um espaco cultural local no
sistema de posi¢Oes ocupadas pelas diferentes autarquias e pelas organiza-
¢Oes publicas culturais — os campos legitimados da oferta cultural (cria-
cdo/producdo/difusdo). A tarefa de delimitar um campo cultural local
passa, inevitavelmente, pela afirmacdo de uma especificidade cultural ter-
ritorializada — a producéo e a reproducdo selectivas de formas culturais
locais e de identidades culturais particularizadas em grupos/agentes/meios
sociais locais —: e pelos modos de gerir a penetragdo, a infiltragdo e a
imposig¢do crescentes de formas culturais provenientes das indUstrias cultu-
rais, situadas em campos culturais mais amplos e exteriores ao préprio
espaco local.

Um dos aspectos relevantes da presente pesquisa aponta, exacta-
mente, para a semiperiferia cultural dos concelhos da Pévoa de Varzim e
de Vila do Conde no contexto da Area Metropolitana do Porto (AMP) e
da Regido do Norte (RN) e, como tal, para a necessidade de relativizar,
pelo menos analiticamente, as capacidades dos agentes politicos e culturais
para a afirmacdo de uma oferta cultural auténoma e equilibrada. Revelando
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ainda regularidades sociodemogréaficas proprias das sociedades estrutural-
mente em transi¢cdo — taxas de natalidade elevadas no contexto da AMP
e da RN, o que explica, em parte, a presenca acentuada de efectivos popu-
lacionais juvenis e, como tal, de aspiracGes e de necessidades especificas
quanto a ocupacdo dos seus tempos livres e as formas particulares de
lazer; taxas de analfabetismo elevadas, reflexo de uma populagdo ainda
dotada de capitais escolares e culturais baixos; efectivos populacionais que
permitem uma dindmica demografica positiva — e a presenca de tracos
econémico-sociais simultaneamente urbanos e rurais, Pévoa de Varzim e
Vila do Conde sdo concelhos que tém desenvolvido esfor¢os no sentido
de ultrapassar o grau zero da animacdo cultural. Tendo correspondido o
exercicio do poder politico local a satisfacdo das necessidades basicas das
populacdes e a dotacdo de infraestruturas situadas ao nivel do saneamento,
da sadde e da habitacdo, s6 muito recentemente, e reflectindo, em parte,
0S processos, entretanto accionados, de elaboracdo, de discussdo e de
aplicacdo dos PDJVTs, € que tais concelhos principiaram a redimensionar
o lugar e o papel da cultura nos seus projectos politicos e nos processos
mais globais do desenvolvimento. Consequentemente, as redes locais
de equipamentos culturais e as modalidades de uma oferta cultural auté-
noma comecaram a surgir nos finais da década de 80 e nos principios dos
anos 90.

Tal ndo invalida, muito pelo contrario, que, nos concelhos em causa,
a semiperiferia cultural seja ainda uma constante do cenario politico, com
implicacBes imediatas nos projectos de animagdo cultural provindos de
agentes semi-institucionalizados como as associa¢@es culturais — no caso
concreto, os cineclubes. Se se pensar na rarefaccdo dos equipamentos cul-
turais locais, nomeadamente na escassez de salas de espectaculos publicos,
e na insuficiéncia dos recursos financeiros e dos investimentos publicos
autarquicos nas areas da cultura, as possibilidades de contornar os niveis
elementares da dinamizacg8o cultural — de ultrapassar o grau zero da ani-
macao cultural — sdo, de certa forma, problemaéticas. No caso particular
dos cineclubes, situados em espacos concelhios semiperiféricos — econd-
mica, social e culturalmente — e num espaco supra-municipal (a AMP)
ainda carenciado de uma homogeneidade e de uma coeréncia de principios
e de estratégias de actuacdo cultural — principalmente, quanto a delimita-
cdo de uma oferta cultural local e translocal equilibrada —, os horizontes
da sua oferta ndo s6 se restringem a eixos culturais particulares, como
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também sdo alvo de uma dependéncia acentuada face aos incentivos finan-
ceiros e logisticos das edilidades locais e das redes organizacionais publi-
cas e privadas. Em ambas as situagdes associativas analisadas, as relacdes
institucionais e informais com o poder politico ndo se revestem de uma
definicdo reciproca clara e regular, pautando-se mais por relacdes de
conflito e/ou de distanciamento, num momento inicial da sua actividade, e
reflectindo mais os investimentos pessoais, institucionais e culturais feitos
pelas préprias equipas directivas, do que a abertura, 0 conhecimento e a
disponibilidade politicas das autarquias para o investimento continuo e
equilibrado no trabalho deste tipo de associacGes. Uma situacdo que poder-
se-a4 dever tanto a imaturidade dos projectos politicos de desenvolvimento
cultural sustentado, como a uma espécie de militancia cultural especiali-
zada dos cineclubes, avessa aos mecanismos/légicas/redes do poder poli-
tico.

As actividades desenvolvidas pelos cineclubes, normalmente articula-
das com o universo do cinema — em ambos 0s casos estamos perante gru-
pos com uma historicidade cultural e associativa assinalavel —, alargam
os limites da oferta cultural em cada um dos concelhos, concretamente de
um certo tipo/género de cinema, como criam dindmicas culturais de ida a
espacos semi-publicos em determinados dias da semana, favorecendo uma
cultura de saidas regular no concelho por parte de publicos especificos.

As consequéncias da actividade cineclubistica nas logicas politicas de
viabilizagdo do desenvolvimento local ndo tém uma visibilidade imediata.
Para tal, seria necessario situar, diacronicamente, as Idgicas de interesse e
de investimento politicos das autarquias nas associagdes, analisar compa-
rativamente os projectos politicos locais de desenvolvimento e as estraté-
gias de proximidade/negociagdo/coincidéncia dos projectos e das praticas
culturais associativas e autarquicas, e fazer o levantamento e a caracteri-
zacdo sistematicas da oferta cultural e das préaticas culturais globais em
ambos os concelhos. No entanto, e particularmente no caso do Cineclube
de Vila do Conde, a projeccdo cultural do Festival Internacional de
Curtas-Metragens ndo s6 no espaco local, mas, principalmente, nos cam-
pos culturais exteriores — onde se situam as instancias de consagracéo e
de legitimacdo dos produtos culturais —, tem conferido mais-valias cultu-
rais, simbolicas e politicas a associacdo e a autarquia, funcionando como
uma modalidade cultural que, anualmente, direcciona capitais econdmicos,
culturais e turisticos para o concelho de Vila do Conde.
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6.2. Se a maior ou menor visibilidade dos projectos e das praticas
associativas passa pelas logicas de negociacao/conflito, de convergén
cia/divergéncia e de proximidade/distancia com o poder politico local e
central e com redes organizacionais institucionalizadas, politica e cultural
mente, a maior ou menor visibilidade de uma politica cultural associativa
de formagdo de publicos culturais, de gestdo dos tempos livres e do lazer
de determinados grupos etarios e sociais e de recriagdo de uma oferta cul
tural especializada, nos contetdos e nas modalidades de participagdo/recep
¢do, passa, por seu turno, por uma articulacao politica, temporal, espacial
e cultural com os horizontes dos projectos autarquicos.

Os cineclubes, particularmente, reflectem posicionamentos culturais
que remontam ainda aos trajectos institucionais e culturais desencadeados
pelas primeiras modalidades de cineclubismo em Portugal, transferindo
para 0s espagos-tempos presentes formas e contetdos de socializa¢éo cul-
tural passados. Institucionalmente frageis — ora por ldgicas particulares de
funcionamento e de organizacdo internas, ora por uma insuficiéncia de
recursos e de capitais de actuagdo cultural e cinematografica — e cultu-
ralmente ambiciosos — quanto as modalidades de cultura que procuram
dinamizar —, os cineclubes sustentam uma posicao de agentes interme-
diérios entre as institui¢bes politicas e culturais mais formalizadas, centrais
e ndo centrais, e os publicos locais, e ocupam posicBes relativamente
publicas no campo cultural local e no campo cultural mais global. Séo
microcosmos culturais e sociais, visiveis entre, e no seio, de redes restritas
de grupos e agentes sociais e, por isso, capazes de desenvolver interacctes
especificas e sociabilidades particulares em contextos espaciais e temporais
dotados de uma mais-valia simbélica legitimada. Este caracter distintivo é
mais o resultado dos percursos politicos e culturais atribuidos ao movi-
mento cineclubista e do caracter legitimo dos produtos culturais neles apre-
sentados do que da acgdo ou do reconhecimento dos aparelhos politicos e
culturais locais, estes particularmente situados ao nivel das manifestacdes
da cultura popular. As virtualidades dos universos culturais dos cineclubes
residem na criagdo de uma oferta cultural relativamente regular e, a médio
e a longo prazos, passivel de vir a ser integrada nos circuitos municipais
e supra-municipais da oferta cultural.

6.3. Apesar da actividade dos cineclubes revelar descoincidéncias

entre as ldgicas formais dos processos de institucionalizagdo associativa e
as logicas informais das préaticas associativas e culturais, os cineclubes tém
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conseguido fazer uma gestdo informal dos tempos, dos espacos e dos
recursos humanos, materiais e financeiros, no sentido de assegurar uma
exibicdo de cinema alternativa ou, pelo menos, colmatar a falta de um
circuito de exibicdo comercial. A producdo de sociabilidades e de relacdes
de interaccdo pessoal e grupai tem sido favorecida pelos espacos publicos
de exibicdo das sessdes e de dinamizacdo cultural e, consequentemente,
pela criacdo de espagos-tempos comuns, culturalmente identitarios, e pelas
modalidades de participacdo dos publicos e dos associados.

Apesar dos diversos condicionalismos, a fragilidade associativa e ins-
titucional dos cineclubes ndo tem impedido uma visibilidade crescente do
seu universo cultural — quanto mais ndo seja entre 0s seus pares culturais
e as redes de associados e de publicos — e uma relativa coincidéncia entre
o0 nivel das representacdes e dos discursos culturais — a isengdo de ambi-
guidade nos projectos de intervencdo cultural — e o nivel das praticas e
das ac¢Oes culturais — a relativa suficiéncia da oferta cultural associativa.

Como quadros associativos particulares, dotados de um percurso ins-
titucional, cultural e temporal préprio, definem algumas regularidades de
actuacdo: uma concepcéo particular de cinema — uma forma de arte, uma
expressdo artistica; uma concepgdo de cineclube — um espaco fisico, ins-
titucional e associativo de criagdo/difusdo/promocdo do cinema de quali-
dade, do cinema alternativo, do cinema quase sempre arredado dos cir-
cuitos de exibicdo comercial e dotado de uma qualidade tematica e formal,
reconhecida pelos canones de legitimacdo cultural de tais obras; um con-
junto de objectivos de actuacéo cultural — alargar o leque da oferta cul-
tural local; e uma partilha de dificuldades inerentes ao percurso associativo
— ainsuficiéncia dos recursos e a falta de avaliacdo dos efeitos culturais
produzidos pelas suas actividades culturais. Por outro lado, as
descoincidéncias entre os cineclubes sdo possiveis quando se confrontam a
maior ou menor diversidade dos projectos culturais, a maior ou menor
capacidade de viabilizacdo de tais projectos, as especifwidades dos modos
de funcionamento e de organizacdo internos, o dinamismo das equipas
directivas, os capitais culturais e associativos adquiridos e rentabilizados e
as relacdes de proximidade/distancia com as redes locais do poder politico,
econdmico e cultural e os publicos-alvo.

Em virtude da distancia institucional e temporal entre a actividade
dos dois cineclubes — como associa¢des correspondem a momentos dife-
rentes de afirmacédo social e cultural do movimento cineclubista (num caso,
no inicio dos anos 80, no outro, no inicio dos anos 90) —, cada uma das
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associacOes vive situacOes ligeiramente opostas quanto as fases do ciclo de
vida das organizacdes culturais: uma tenta ultrapassar uma situacdo de
crise financeira, institucional e cultural reincidente, que reflecte o periodo
de estagnacdo vivenciado nos Gltimos anos; outra tem construido rapida-
mente um percurso de sucesso cultural e institucional. Em contextos locais
semiperiféricos, dotados de uma oferta cultural limitada e insuficiente e
com uma populagdo juvenil significativa, crescentemente escolarizada,
constitui preocupacdo particular dos cineclubes permitir uma oferta cultu-
ral (in)formativa e ladica para grupos etarios e sociais especificos, nomea-
damente juvenis, em areas especificas como o cinema, o video, a fotogra-
fia, as artes gréficas e a informéatica. Contribuem, de certo modo, para o
atenuar da macrocefalia cultural exercida pelo concelho do Porto, quer ao
nivel da oferta de bens culturais, quer ao nivel da dinamizagdo dos equi-
pamentos culturais. Os cineclubes tém conseguido dinamizar espacos cul-
turais préprios, mas, no entanto, ndo mobilizam modos generalizados de
procura pelos puablicos locais. A dinamizagdo cultural dos espagos tende a
abranger publicos restritos e a configurar praticas associativas e praticas de
recepcdo particulares.

6.4. A oferta de cinema dos cineclubes reflecte um caracter especi-
fico — no sentido em que delimita uma area particular do cinema — e
especializado — sdo escolhidas formas culturais que escapam, por vezes,
a modalidades imediatas de recepcdo, de fixagdo/alargamento de publicos
e de inscrigdo no universo dos consumos massivos da cultura de massas.
Simultaneamente, revela uma dependéncia face aos circuitos de distribui-
cdo e de exibicdo nacionais de cinema e uma projeccdo, no seu universo
concreto, de algumas das tendéncias registadas a escala nacional.

Se a autonomia dos cineclubes quanto a escolha da sua programacéo
cinematografica reside, principalmente, na definicdo e na operacionalizacdo
dos critérios que definem um cinema de qualidade, gerindo sempre que
possivel o desequilibrio entre uma oferta de cinema do circuito comercial
e uma oferta de cinema mais especializada, a difusdo do cinema nos cine-
clubes depende, em dltima instancia, da disponibilizagdo dos filmes nos
grandes circuitos da industria cultural.

A escala nacional, a tendéncia é para uma oferta de cinema estran-
geiro, predominantemente americano, de filmes de longa metragem e de
filmes ditos recreativos; a escala local, e nos espacgos cineclubisticos,
assiste-se, para além da dinamica de exibi¢do quantitativamente inerente a
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cada um deles, a presenca significativa da cinematografia americana, con-
trabalancada pela cinematografia europeia e pelo cinema portugués, estes
altimos caracteres especificos destes espacos cineclubisticos. O paralelismo
com a oferta de cinema a escala nacional passa, também, pela presenca
progressiva das filmografias situadas nos anos 80 e 90 na programacéo dos
cineclubes, em detrimento das fiimografias classicas do cinema internacio-
nal e nacional.

A especificidade da sua programacdo reside mais nos critérios assu-
midos para a definicdo do cinema alternativo, para a calendarizacdo da
programacdo ao longo do ano e para a organizacdo de sessdes especiais,
alusivas aos ciclos tematicos — registe-se, no entanto, que em acentuado
decréscimo — do que nas tendéncias de cinema de autor que possam que-
rer apresentar no espaco local. O compromisso entre os critérios que defi-
nem o cinema de qualidade/cinema de autor, a diversidade da procura de
cinema — num caso, em confronto com outros agentes de exibicéo; no
outro, perante a inexisténcia de salas de cinema no concelho-centro — e
a disponibilizacdo dos filmes no circuito comercial, tem constituido a
estratégia de actuacgdo cada vez mais visivel dos cineclubes.

Relativizam-se, assim, e num outro ponto de vista, as capacidades
reais e efectivas dos cineclubes para delinear uma oferta cultural tédo
regular, autbnoma e independente — como a priori poderia fazer supor.
Ocupam, de certo modo, uma posi¢do de fronteira. Posicdo de fronteira
quanto aos contetdos das manifestages culturais — equilibrio entre o
cinema do circuito comercial (esfera das indudstrias culturais) e o cinema
de autor (esfera da cultura cultivada) e, como tal, quanto a posi¢do ocu-
pada no campo cultural local e translocal — agentes culturais essencial-
mente difusores, que incorporam, por vezes, disposicfes culturais e cinéfi-
las, reajustadas pelas praticas associativas culturalmente mais legitimas.

6.5. A oferta de cinema a escala nacional tende a configurar-se como
um polo territorialmente assimétrico, com a por demais visivel macrocefa-
lia cultural dos concelhos de Lisboa e do Porto, este ultimo a uma dis-
tancia consideravel daquele quanto aos equipamentos culturais disponiveis,
ao nuimero de espectaculos publicos e as taxas de frequéncia das salas de
espectaculos publicos. O cinema assumiu sempre, e paradoxalmente, a
posicdo do espectaculo publico de massas, que registou os valores mais
elevados ao nivel da oferta e da procura — apesar da tendéncia progres-
siva para a perda da importancia qualitativa e quantitativa como pratica de
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saida privilegiada de determinados grupos etarios —, contrastando, de
certa forma, com a realidade das préaticas de recepcdo verificadas ao nivel
dos contextos cineclubisticos.

Uma reflexdo tedrica sobre os publicos de cinema e de cineclube
tem, a nosso ver, uma relevancia analitica. Ndo sé as fronteiras entre os
sujeitos que gostam de cinema e 0s que, de facto, vdo ao cinema — entre
os discursos e as praticas culturais — definem o perfil dos publicos e as
frequéncias de ida ao cinema, como também a descoincidéncia entre as
préaticas de ida ao cinema e ao cineclube delimita o alcance/dimensdo do
cinema como prética cultural de saida.

As praticas de ida ao cineclube dos publicos associados tendem a
configurar-se mais como préaticas cumulativas do que como préaticas oca-
sionais, criando neles certos hébitos de saida semanais. O caracter cumu-
lativo das préticas de ida ao cineclube ndo implica necessariamente, muito
pelo contrario, uma taxa de frequéncia das salas de cinema elevada. Ao
serem cumulativas, sdo praticas de publicos de cinema numericamente res-
tritos e circunscritos, quer sob o ponto de vista sociografico, quer sob o
ponto de vista territorial — as préaticas de ida ao cineclube localizam-se na
area de residéncia envolvente dos associados e dos agentes culturais.

Os publicos associados destes cineclubes sdo, assim, publicos locais
juvenis — situados, fundamentalmente, no grupo etario dos 25 aos 29 anos
—, com niveis médios e elevados de escolarizagdo — ensino secundario
complementar e ensino superior —, com uma condi¢do perante o trabalho
profissionalizada — denotando um posicionamento social nas frac¢des de
classe da Pequena Burguesia (Pequena Burguesia Intelectual e Cientifica e
Pequena Burguesia Técnica e de Enquadramento Intermédio) e da Burgue-
sia (Burguesia Profissional) —, e estudantil — situando-se os agregados
domeésticos de origem na Burguesia Empresarial e Proprietaria, na Burgue-
sia Profissional e na Pequena Burguesia de Execucao.

Por outro lado, as praticas de ida ao cineclube, para além de serem
praticas cumulativas e restritas quanto a sua frequéncia e aos seus publi-
cos, tendem a constituir-se como vias possiveis de recriacdo de sociabili-
dades e de fruicdo de algumas modalidades da cultura, situadas no ambito
da alta cultura (visita a exposicOes de arte) e/ou na fronteira entre mani-
festagbes da cultura de massas e da alta cultura (a procura do equilibrio
entre a oferta de cinema de autor e a de cinema do circuito comercial).
Se, por um lado, a préatica de ida ao cinema é uma pratica alargada e
diversificada sob o ponto de vista dos géneros cinematograficos difundi-

188



Préticas de recepgdo cultural e publicos de cinema em contextos cineclubisticos

dos, dos espacos fisicos e institucionais da oferta e das categorias de publi-
cos por ela abrangidas, definindo um modelo generalizado de consumo —
apesar de segmentado, social e culturalmente — a pratica de ida ao cine-
clube, por outro lado, tende a definir-se como uma prética restrita e direc-
cionada para produtos culturais especificos e para publicos sociologica-
mente localizados, delineando, antes, um modelo de consumo cultural
circunscrito.

As possibilidades de democratizacdo cultural no acesso a determina-
dos bens culturais colocam-se de modo probleméatico em contextos cine-
clubisticos — a oferta de cinema ndo esta, em grande parte, dependente
dos posicionamentos institucionais e sociais dos cineclubes, nem tdo pouco
se reveste de um caracter de criacdo/producdo especializada localizada,
mas tdo somente de difusdo cultural. As possibilidades de democratizacdo
no processo de recepcdo dos produtos filmicos sdo também limitadas
perante os contelidos especificos da oferta, o posicionamento generalizado
dos capitais escolares e culturais em escaldes demasiado baixos, a ndo
incorporacéo de disposi¢des culturais suficientes para a fruigdo participada
de alguns dos produtos culturais apresentados nos cineclubes, uma certa
incapacidade institucional e cultural para dispor de capitais cinéfilos sufi-
cientes e para viabilizar, enquanto agentes culturais, a formacdo de novas
disposicBes culturais e a consolidacdo de capitais anteriormente assimi-
lados.

Por outro lado, as formas de participacdo dos publicos associados nas
actividades dos cineclubes, situadas em niveis diferenciados consoante se
considere uma ou outra associacdo, revelam, apesar de uma delimitacdo de
publicos mais restrita e de uma integracéo territorial da oferta em cada um
dos concelhos, uma assiduidade as sessfes nocturnas semanais, a leitura/
faquisicdo dos folhetos criticos/Boletim Informativo, a ida a sessfes espe-
ciais e as edi¢bes do Festival Internacional de Curtas-Metragens de Vila
do Conde, o relativo conhecimento/presenca em actividades paralelas da
associacdo. As modalidades de participagdo dos publicos associados
situam-se, preferencialmente, no espaco da recep¢do mais ou menos pas-
siva dos produtos filmicos. N&o s6 a ida ao cineclube é mais uma das pra-
ticas de saida, que, apesar de um eventual consumo cultural selectivo e
restrito, poderd ndo ultrapassar uma modalidade de recepcdo cultural
média, como também ha uma possivel descoincidéncia entre o capital
escolar adquirido pelos puablicos e o capital cinéfilo disponivel e uma inca-
pacidade dos cineclubes para dinamizar estratégias efectivas de (in)forma-
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¢do de publicos e para atenuar possiveis constrangimentos culturais, resul-
tantes das dificuldades de integracdo e de gestdo de modalidades culturais
dispares e fragmentadas.

6.6. Parece-nos, também, que a analise das praticas de recepcdo de
produtos culturais como o cinema, exibido em contextos institucionais e
culturais particulares como os cineclubes, aponta para a problematizagédo
dos processos de descodificacdo e de interpretacdo accionados/vivenciados
pelos espectadores e, consequentemente, para modos de ver e para modos
de relacdo com os filmes. Perspectivar a recep¢do cultural como uma das
modalidades de participacdo dos agentes sociais em campos culturais estru-
turados e autdbnomos, exige situar a questdo quer quanto a natureza do acto
da recepgdo — recepcdo activa ver sus recep¢do passiva —, quer quanto
aos efeitos (i)mediatos de um processo de descodificacdo das obras cultu-
rais — o acesso as obras culturais e a democratizacdo cultural e social.

A recepcdo cultural em contextos cineclubisticos pode ser perspecti-
vada a partir de uma fenomenologia da assisténcia publica do cinema em
cineclube, que releve a analise dos mecanismos de identificacdo/distancia-
mento dos publicos com os produtos filmicos, em funcdo dos contextos
espaciais, temporais e de interaccdo, das condic¢des culturais do acto de
assistir e das grelhas de disposi¢des culturais previamente construidas e
incorporadas.

Ao constituir um objecto cultural cujos contetdos formais e substan-
tivos tendem a situar-se em coordenadas estéticas que escapam aos crité-
rios da criagdo e da descodificacdo de outros géneros cinematogréaficos —
quase que justificando a possibilidade do cinema assumir os contornos de
uma forma de arte ndo massiflcada e globalizadora mas, em contrapartida,
distintiva nos processos de criacdo e de recepcdo —, o cinema difundido
nos cineclubes viabiliza uma certa diversidade de sentidos e de modos de
fruicdo estética e cultural que, consequentemente, e em funcdo da quali-
dade, da diversidade de autor e da relevancia formal e tematica dos filmes
percepcionados, podera relativizar os complexos da castracao cultural, pro-
prios daqueles que mantém uma relacdo de distanciamento com o campo
da alta cultura.

No entanto, a actividade da recepcdo cultural em contextos cine-
clubisticos podera conter uma dupla leitura. O cinema como inddstria cul-
tural é um produto para consumo de massas, que envolve processos de
descodificacdo simples e partilhados por uma pluralidade de puablicos.
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Quando os cineclubes procuram difundir géneros cinematograficos alterna-
tivos ao cinema do circuito comercial, provenientes de um universo cria-
tivo de autor e apelando para formas e conteddos que ultrapassam os
esquemas proprios de uma cultura de massas, acabam por viabilizar
modos diferenciados de recepgéo cultural e, principalmente, possibilidades
de apropriacdo distintiva do sentido das obras culturais. Pode dizer-se que
0 cinema em contextos cineclubisticos produz praticas de recep¢do néo
necessariamente passivas ou activas. A posicdo do cinema nos contextos
cineclubisticos e no sistema de posicGes das modalidades culturais no
campo da producdo artistica tende a consubstancia-lo como uma forma
cultural de fronteira. Os cineclubes sugerem, sem necessariamente (in)cor-
porizarem, disposicGes culturais.
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