PARA UMA CARACTERIZACAO DA NOCAO DE ARTE

Alguns topicos
1

1.1. O conceito de Arte €, hoje, uma categoria central do campo cultural do
Ocidente: tal vocabulo cobre um campo extensissimo de realizacdoes humanas de
multiplo cariz.

1.2. Fala-se de ‘Historia da Arte’, ‘Teorias da Arte’, ‘Filosofia da Arte’, ‘Critica da
Arte’, ‘Galerias de Arte’, ‘mercado da Arte’, ... Fala-se ainda de: ‘arte infantil’, ‘arte
popular’, ‘arte dos loucos’, ‘arte decorativa’, ‘arte sacra’, ... Fala-se de ‘Arte do Oriente’,
‘Arte do Ocidente’, ‘Arte pré-historica’, Arte Africana’, ‘Arte contemporanea’; ‘Arte...’,
‘Arte... ...

1.3. Fala-se, muitas vezes, de ‘Belas-artes’... Liga-se, entdo, e nessa expressao, a
arte a beleza... (?)

1.4. O que é esse isso que se designa como arte? Ou, mesmo, como Arte?

1.5. Ha civilizacdes que desconhecem tal palavra. Os Gregos, nossos ilustres
antecessores culturais, nao a conheciam; sabiam, apenas, que os homens sao
necessariamente produtores de objectos ou de formulacdes de multipla ordem, e que
para executar qualquer uma das suas producdes tém de possuir um saber especifico,
- uma tecnicidade. Os Gregos conheciam, e usavam, a palavra téchne .

1.6. O pedreiro, o escultor, o pintor, o orador, o cozinheiro, o politico, 0 médico.
o poeta, o... - todos tinham a sua téchné’, e por ela agiam.

1.7. Havia, também, mesmo para os Gregos (ou para alguns deles...), que considerar
uma outra dimensao para a realizacio de certo tipo de produtos: uma disposicio
inicial, um poder ou um ‘sofrimento, uma ‘inspiracao’, um daimon... E ainda, uma

!v. Peters, F.E., Termos Filosoficos Gregos, trad. Beatriz R. Barbosa, Fund. Calouste Gulbenkian,

Lisboa, 1977.
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outra: a consciéncia de uma ordem, um kosmos. E daimon e kosmos jamais poderiam,
a este nivel, opdr-se, ou serem conflituais: uma e outra das dimensoes integravam-se,
manifestando-se na producao de objectos, ou de quaisquer formulacoes referenciaveis,
autonomas e apreensiveis.

1.8. A diferenca entre os objectos, o maior ou menor agrado que eles podiam
provocar, o seu caricter de maior ou menor evidéncia, ...e quanto dai podia decorrer
- provinham da, ou seriam possibilitados pela..., maior ou menor tecnicidade dos
seus autores. Por vezes, também, e talvez fundamentalmente..., do daimon que os
animava. Por tudo quanto assim se assumia, as questdes produtivas claramente se
dobravam de questdes éticas e metafisicas, num processo de entrelacamento cuja
problematica chega aos nossos dias.

1.9. Talvez, a respeito dos aspectos indicados em 1.8., assim como em relacao a
muitos outros... seja obrigatério reler Platio e Aristoteles... Ainda nao se terd dito
melhor, nem em brevidade nem em radical clareza.

2.

2.1 Ars® é um termo latino, e tende a corresponder ao grego téchne. E desse
termo que vém os vocabulos arte, artista.

2.2. Também com ars o seu uso corresponde a um saber fazer particular., a uma
téchne. Ainda hoje, entre nés, dizemos que, por exemplo, o picheleiro, o trolha, o
cozinheiro, o pedreiro, o ... , sao ‘artistas’. E todos terdo a sua tecnicidade.: o seu
saber fazer.

2.3. Toda a ars pressupde, assim, uma realizacio, e, a um tempo, avaliza-a e so
por ela se pode dizer. Nao ha arte, nem artista, antes do trabalho produtivo ocorrer,
nao ha ars sem objecto ou realizacdo apreensivel e constituida.

2.4. O que o homem realiza sao actos, ou objectos, ou formulacdes multimodas,
de acordo com necessidades cada vez mais complexas. Pedreiros, pintores (de paredes
ou de quadros...), escritores, oradores, arquitectos, médicos, bailarinos ou musicos,
carpinteiros, agentes de exercicios diversificados, ..., produzem formas e objectos
auténomos, transformam matéria, realizam acc¢oes especificas e eficazes intervindo
em meios particulares. Agem por arte, e quanto ¢é realizado é um exercicio de arte.

2.4.1. Pode ter-se arte (técnicidade, capacidade,...) e nio se produzir qualquer
formulacao, ou objecto, distinguivel.

2.4.2. Assim, a esta luz, as realizacdes humanas nao se esgotam nos objectos ou
nas formulacdes auténomas e materialmente consistentes. Um piloto de avides ou

2 v. Ernout, Alfred et Meillat, Alfred, Dictionnaire Etymologique de la Langue Latine, Klincksieck,
Paris, 2001.
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um maquinista, o simples condutor de um automoével, o..., por igual dispde de um
saber especifico e fundamental; exerce-o na sua actividade.

Também eles sido artistas...Contudo, é sobretudo em relacio a formas que
assumam um estatuto de alguma permanéncia, e sobretudo as que forem visual ou
auditivamente percepcionaveis e distinguiveis, e a quantos os realizem, que os termos
arte, e artista, se empregam primordialmente.

2.5. Dito de outro, e muito simples modo: de uma forma substantiva, tudo quanto
o homem realiza por ‘saber fazer’, por ‘arte’, é arte. Mostra a capacidade produtiva
de quem produz, e de cada objecto ou formulacao produzida se pode dizer que é
uma obra de arte.

2.6. Contudo, a possibilidade de distinguir entre os multiplos objectos ou
formulacoes produzidas leva a que por igual se distingam os produtores: nem todos
os produtores tém a mesma capacidade, nem todos os objectos tém o mesmo aspecto
ou importancia, em termos funcionais e qualitativos. Os objectos distinguem-se uns
dos outros, bem como qualquer formulacao se distinguird também. A distinguibilidade
das producoes vai ser um elemento central no desenrolar da aventura humana.

2.7. Assim, a esta luz, passou a haver uma formulacio com uso adjectivo do
vocabulo arte: ele é reservado para aqueles objectos ou formulacdes autbnomas que
se distingam notoriamente, e que revelem a capacidade superior, ou a arte superior,
dos seus autores, Dizer, entdo: “E uma obra de arte!” (com ou sem exclamacio...), ou
“Ele ¢ um artista.” (com maior ou menor veeméncia ...), mostra como se separam
objectos e capacidades pessoais, com todas as implicacdes dai decorrentes.

2.8. Tal distin¢io tanto pode ocorrer em relacio a pintura de um quadro como a
pintura de uma parede; em relacio a producio de uma escultura como a construcao
de um sistema de esgotos. Como...

2.9. Importa, contudo, ver quem estabelece tal distincao. Reconhecer a diferenca,
e avalid-la, implica informacdes multiplas, comparacoes, critérios de hierarquizacio.
Até: calculo de consequéncias...

2.10. No interor de um determinado grupo, ou sociedade, de maior ou menor
ambito, vao-se estabelecendo, progressivamento, critérios, regras, paradigmas.... Tal
corpo valorativo torna-se um dos factores de avaliaciao e de hierarquizacao de quanto
vai sendo produzido. E aqui que o confronto entre o sentido substantivo e o sentido
adjectivo de obra de arte se joga definitivamente.

2.11. E também no interior dos virios grupos culturais que se comecam a separar
os objectos segundo os tipos de necessidade que determinam a sua producdo e os
tipos de satisfacio que produzem nos sujeitos que com eles convivem. Mesmo, ¢ até:
segundo a sua raridade, ou segundo a sua diferenca especifica, funcional ou quali-
tativa..., ou tdo s6 a novidade que propoem. A distinguibilidade decorre, assim, de
varias dimensdes que, em momentos simultineos ou sucessivos, podem ser consi-
deradas.
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2,12. Escusado esquecé-lo: todos os objectos sio produzidos por razoes de ordem
pratico-mecdnica, de ordem mdgica (ou simbolica) ou de ordem lidica, isoladamente
assumidas ou privilegiadas, ou em conjunto e implicacao reciproca consideradas -
como em outro local assinalei’; e igualmente se regem, todos eles, pelos principios da
especificidade, da eficdcia, da economia e da duracdo, como também ai se mostrava.
Estas categorias mantém-se operatorias, desde as mais incipientes producoes primitivas
até todas as construcoes, de todo o tipo, que os nossos dias véem aparecer.

2.13. Todos os objectos se caracterizam pela existéncia de uma forma, e por ela
s40, numa primeira instincia, percepcionados e definidos.

2.14. Como parece 6bvio, todos os objectos citados em qualquer das hoje
constituidas, e designadas ‘Historia da Arte (... ), sao aqueles (ou s6: alguns daqueles...)
sobre os quais incidiu, pela sua distinguibilidade, o qualificativo, adjectivado, obra de
arte., - ou que tao s6 puderam assegurar, pela sua raridade, permanéncia e exemplar
singularidade (e vejam-se os objectos pré-historicos...) uma quase fascinada reveréncia.

2.15. Escusado sera acentuar que os objectos que hoje designamos como obras
de arte, e correspondem a producgio de épocas transactas, pertencem ao conjunto
daqueles que, por qualquer meio, puderam resistir, total ou parcialmente, a destruicao
e ao desaparecimento. O interesse pela sua conservacio, por parte de grupos mais ou
menos alargados, a sua possibilidade de transmissao geracional, revela uma constancia
de aceitacao da sua distinguibilidade que acaba por marca-los e marcar quem possi-
bilitou a sua permanéncia.

Mas nao podemos esquecer, também, o nimero, seguramente enorme, de objectos
produzidos e de que jamais teremos conhecimento, destruidos em multiplos momentos
e pelos meios e motivos mais variados.

3.

3.1. H4 um momento nuclear no interior da reflexdo ocidental, e no que respeita
a producido humana: quando se distingue entre artes liberais e artes servis, ou
mecdnicas. De algum modo, a esta distin¢cao corresponde uma ruptura no interior do
proprio estatuto social das profissdes. As razdes sio ficeis de entender.

3.2. O que parece distinguir mais imediatamente a arte liberal da arte servil, ou
mecdnica, € o grau de autonomia - ou de liberdade... - que o produtor assume na
realiza¢ao do seu trabalho, mesmo quando este € sujeito a um tema ou programa pré-
estabelecido. A diferenciacdo formal marca esta liberdade; a forma assume, ai, uma
dimensao essencial. Poder-se-4 mesmo dizer que a producdo formal se torna, nesse
caso, quase autotélica.

3.3. Dir-se-a, como limite: a realizacao de formas bastantes em si mesmas é o
objectivo das artes liberais.

3 v. Alcoforado, Diogo, Breve meditagdo sobre a evolugdo dos objectos, Col. Gémeos, Porto, 1977.
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3.3.1. Dizer que uma forma é bastante em si mesma nao significa dizer que a
forma se ‘fecha’ em si mesma, e que apenas deva ser vista por si mesma; significa, ao
invés, que ela visa a distinguibilidade que a torne sinal de uma /liberdade que se
exerce, e, por ai, de uma possibilidade de ser capaz de enriquecer o mundo. Ou de o
ir transformando.

3.3.2. A esta luz, contemplar e interrogar uma_forma é abrir-se a uma problematica
existencial de ambito radical. A distinguibilidade é condicao necessaria para o inicio
deste processo.

3.3.3. Talvez por isso, Hegel poderia dizer que, numa obra de arte , ‘a liberdade
é o maior dos contetidos a objectivar.” (e usando esta terminologia: liberdade / contetido
sem aqui a por em causa...) Qualquer produtor de objectos percebe, em multiplos
momentos, o que esta afirmacao significa; e ela aponta uma estrutura Ontica defini-
tiva, que a propria producao viabiliza. “Isto sou ew”, dirao alguns perante o que
realizaram; nenhuma outra afirmacao ¢, entao, possivel.

3.3.4. Produzir uma forma, livtemente (isto é: sem constrangimentos de um
programa exterior, alheio aos interesses do proprio produtor, e que obrigue ao
aparecimento de uma dada e prevista configuracio), é permitir o aparecimento de
sinais capazes de manifestarem os desejos e as preocupacdes mais instantes de quem
0s executa, mesmo que tais preocupacoes e desejos se exponham segundo principios
esquematicos ou, mesmo, cripticos.

3.3.5. Ea esta luz que é possivel dizer também que enfrentar uma forma constituida
¢é enfrentar aspectos essenciais do posicionamento existencial de quem a produziu.
Mas s6 pode viver com alguma densidade este enfrentamente quem for capaz de
partilhar, mesmo que parcialmente, - ou sempre parcialmente... - algumas disposicoes
activas que as formas observadas entreabrem.

3.3.6. E também no interior deste posicionamento, e como seu limite, que é
possivel formular a teoria da co-genialiade.

3.3.7. Todas estas consideracoes s6 podem aproveitar a quem ja antes, e de
algum modo, as tenha percebido. Ou: sentido.

Os restantes continuario a falar das formas, e da producdo formal, como um
exercicio secunddrio e futil. Talvez, mesmo, desprezivel, - a menos que posto ao
servico de qualquer projecto politico ou religioso.

3.3.8. Os ‘restantes’ que referencio, no ponto anterior, sio, geralmente, pessoas
felizes. Talvez um pouco distraidas, ou... Porque, o que cada objecto constituido
instala, ¢ um conjunto multiplo de disposicoes e de possibilidades frente a um aberto
irredutivel e determinante de uma atitude existencial de radical humildade.

3.3.9. Humildade e procura niao sio disposicoes antagonicas: uma implica a
outra. A prépria provocagdo, de algum modo, as integra.
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4.

4.1. E no interior de todo o processo produtivo e reflexivo que um outro momento
nuclear, mas diferente do citado em 3.1., ocorre: aquele em que os designados ready-
made aparecem, pela mao - ou pela cabeca... - de Marcel Duchamp. Escusado indicar
aqui o que sdo, ou as circunstancias em que aparecem: sio comummente conhecidas.

4.1.1. A questao habitual de saber se os ready-made sao ‘arte’ ou ‘anti-arte’ terd
Sfinalmente sido decidida pelos ‘historiadores da arte’: foram eles mesmos que em tal
campo e curso os integraram, assim sancionando definitivamente um gesto que entre
o provocatorio e o exemplar importava ser considerado. Mas uma coisa ¢é certa: aqui,
a prevaléncia do fazer, e do ‘saber fazer’, & ultrapassada pela do propér, - numa
dindmica de indmeras consequéncias... - € sem que Nos possamos esquecer que
qualquer ready-made ja estava, embora com outros objectivos, ‘feito’.

4.1.2. Isto, mesmo quando cada ready-made podia ser dito, pelo(s) seu(s)
produtor(es), ou tao s6 proponente(s), como algo que se apresentaria ‘contra a arte’,
- pelo menos, contra aquilo que era geralmente assumido, e sempre num sentido
adjectivo do vocabulo..., como tal.

4.1.3. Nio é possivel esquecer que Marcel Duchamp enfatizava o lado ‘intelectual’
da arte - na sua concepcio, realizacao e abordagem... perante a dimensao fisica da
mesma. E esta dimensao intelectual era claramente colocada por Leonardo: “Arte é
coisa mental”, dizia, cedo, o renascentista; e se multiplos autores posteriores o tinham,
por outros modos, testemunhado, aqui o problema, a um tempo, agudiza-se e alarga-
se: tudo quanto o homem produz, e possui uma forma, necessariamente implica uma
abordagem ampla, a um tempo sensorial e reflexiva.

4.1.4. De algum modo, e como exemplo: uma cadeira, que serve para alguém se
sentar, ¢ um volume fruivel, referencidvel e distinguivel pela sua simples forma,
auténomo, independentemente da sua maior ou menor comodidade funcional. E uma
construcao espacial e volumétrica: uma escultura. Podemos, inclusivamente, coloca-
la em posicoes multiplas que destruam momentaneamente a sua funcionalidade: mas
continua a ser considerdavel como forma. Kant, com a sua especifica terminologia,
sabia-o bem.

4.1.5. Os exemplos podem multiplicar-se: rodas de bicicletas, urindis, secadores
de garrafas, ... talvez, depois, jogos de almofadas, simples pedras.... H4, como se
sabe, ready-made ‘simples’ ou o que se designa como ready-made ‘ajudados’. O que
parecem implicar, uns e outros, €, também, um problema complexo: nenhuma escolha
¢ inocente, ou in-significativa..

4.2. Desde o inicio, cada ready-made, nio obstante todas as circunstincias que
podem rodear o objecto seleccionado, menos do que impor, pelas suas virtualidades
formais, um espaco de atencio préprio e imediato, vai implicar o contrario: que seja
0 espaco, pelas caracteristicas culturais que o marcam, a fazer dirigir a atencio sobre
esse objecto que, aparentemente trivial, irrompe em local diferenciador.
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4.2.1. Nao espanta, embora se possa discutir, que alguns produtores, artistas ou,
como alguns se designam, operadores culturais, quase possam exigir que lhes sejam
concedidos espacos para expor os seus objectos: € o tinico modo de tais objectos se
poderem tornar referenciaveis, ou distinguiveis. Fora de tais espacos tornar-se-iam
puros objectos in-diferenciados.

4.2.2. Este processo nio deixa, contudo, de arrastar consigo, directa e indirecta-
mente, consequéncias radicais de transformacio colectiva. Ele tera obrigado a recon-
hecer os objectos mais vulgares como passiveis de acrescida atenco, introduzindo no
quotidiano comum uma progressiva consciéncia de forma. Nada, hoje, parece poder
escapar a esta dimensao: o culto do Design, de algum modo, testemunha-o, por mais
que tal preocupacao pudesse ser alheia, ou mesmo contraria..., a Duchamp, ou a
quantos dele derivam.

4.3. Esta introducio do ready-made no espaco cultural, e de tudo quanto do seu
aparecimento vai decorrer, impde uma acrescida revisao do modo de entender quanto
como arte é considerado. escusado negar esta situacio, ou recusar-se cada um a tirar,
dela, as consequéncias devidas.

5.

5.1. E pelo proprio estatuto da sua origem que um objecto distinguivel é, sempre,
um lugar de manifestacio, ambiguo e complexo e, porque ambiguo e complexo,
polissémico. Marcel Mauss terd falado em sistema de significacoes; mas a busca destas
‘significacoes’ €, aqui, sempre tacteante e, necessariamente, incompleta.

5.2. De algum modo, poder-se-a reiterar: todo o objecto € polissémico, e é. Este
ser do objecto, dado pela sua forma, é um desafio e uma inquietacio. Também: um
apaziguamento, - mesmo quando este resulta da disposicio para enfrentar problemas
complexos e, também, para permanecer, sempre na expectativa, aquém da sua
resolucao.

5.3. Esta afirmacao de ser do objecto impoe a sua dimensio 6ntica e obriga a
instalacdo, com ele, de uma relacio privilegiada. Esta possibilidade afirmativa decorre
de uma distinguibilidade do objecto assumida como dimensao essencial.

5.4. A obra de arte, ou todo o objecto que como tal se vem a designar, leva esta
possibilidade de distincdo ( ou de diferenca... ) a um ponto maximo. E, por esta
diferenca, que ele é.

5.5. O processo que permite estabelecer, por parte do sujeito, esta distinguibili-
dade, &, a um tempo, intelectual e afectivo. Mas hoje, e cada vez mais, dificilmente
estas duas dimensoes podem ser separadas.

5.6. Cada sujeito habita, e, a um tempo, sofre e ajuda a construir, ou apenas, a
transformar, o seu campo cultural. Cada campo cultural possui o seu horizonte de re-
conbecimento; € no interior destes campos culturais que a distinguibilidade se torna,
a um tempo, possivel e significativa.
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5.6.1. Designo como campo cultural o conjunto de crengas, conhecimentos,
objectos, técnicas, instituicdes,... e valores, disposicoes, temores, esperangas, gostos,...,
que marcam a sociedade e o homem de uma dada época e lugar, e assim regem o seu
modo de viver ou criam a envolvéncia em que ele se podera definir.

6.

6.1. E tendo em conta quanto se disse, que me parece possivel caracterizar a
nocao obra de arte.Ou, tao s6, propo-la. Assim:

designarei como obra de arte

todo o objecto que, no interior de um campo cultural especifico, puder ser
reconhecido, pelas suas virtualidades formais, como uma realizacdo distinguivel e
comsistente, e por ai autonoma e exemplar, do conjunto de possibilidades técnicas, e
intelectuais, e afectivas (ideais, desejos, aspiracoes, medos, crengas, opgoes...) , que
nele, e por ele, se manifestam, e manifestam uma particular visao do Mundo, - assim
lhe assegurando um cardcter paradigmdtico que dele faz, quase necessariamente, um
lugar de referenciacdo transespacial e transepocal.

6.2. Este reconhecimento sera feito por um nimero maior ou menor de sujeitos
que com o objecto, ou conjunto de objectos, se enfrenta, e que possa ser capaz de
nele(s) reconhecer e asssumir a diferenca que o(s) marca.

6. 2. 1. E no interior deste processo que a situacio dos designados criticos de arte
se torna tao relevante como, sempre, discutivel. Todos podemos reconhecer as razoes
por que isto se verifica; e ainda, e sobretudo, se entre os criticos e as varias instancias
do ‘mercado da arte’ se instalarem relacdes de enorme proximidade...

6.3. Uma caracterizacdo como a apontada em 6.1 ndo afasta a nocio de beleza,
como em 1.3 se sugeria: impoe, apenas, que esta no¢ao seja entendida numa dimensao
aberta, e que exige ser introduzida e explicitada.

6.4. Tal caracterizacio podera ser objecto de outra reflexdo: mas as principais
linhas estao aqui, indirectamente embora, abertas. O necessario é ultrapassar qualquer
paradigma restritivo, de que o greco-classico, tal como é usualmente considerado,
parece o mais importante, - e comummente aceite. Kant morreu em 1804 e Hegel em
1831.

Diogo Alcoforado
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