Conservacao de fotografia
o essencial*

Luis Pavao

Introducao

Podemos dizer que sé recentemente surgiu em Portugal algum
interesse pela conservacido de colecgdes de fotografia. Museus, ar-
quivos, bibliotecas e organismos regionais revelam uma atitude
mais dinamica e interessada na valorizagéo e preservacao das suas
coleccdes. Algumas institui¢cdes tém modernizado as instalacdes dos
seus arquivos, instalado as colec¢des em salas climatizadas e infor-
matizado a consulta. Algumas escolas de conservacao de objectos de
arte incluem (ainda timidamente) uma ou outra cadeira sobre con-
servacdo de fotografia nos seus programas. Nota-se uma partici-
pacdo crescente de portugueses em acg¢des de formacao, tanto em
Portugal como no estrangeiro. De um modo geral os responséveis
por coleccdes de fotografia mostram vontade de preservar as colec-
cdes a seu cargo. Esta vontade estende-se igualmente a coleccio-
nadores de fotografia e a fotégrafos que encaram os seus arquivos
como um valor histérico.

No entanto muitas colec¢des sdo ainda apenas «utilizadas», sem
cuidados de preservacdo. Outras, em estado precario, encontram-se
desorganizadas e encerradas a consulta, ndo tendo as condicdes
necessarias a sua preservacgdo. Colecgdes importantes, algumas
envolvendo também equipamentos e instalagdes histéricas encon-
tram-se ha longos anos afastadas do publico, ndo promovendo a sua
consulta, aguardando reorganizacdo. Espélios de fotégrafos portu-
gueses notaveis permanecem esquecidos. Ora este estado de maras-
mo dificulta a obteng¢do de verbas e ndo desperta vontades de
mudancga.

* Publicado originalmente no Boletim ADCR, Lisboa, (3) Nov. 1995.
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A preservacdo de uma coleccdo de fotografia ndo é uma tarefa
diabélica, realizdvel apenas por alguns iluminados, requerendo
equipamento sofisticado, verbas astronémicas ou ajuda de peritos
internacionais. Preservar uma colec¢do de pequena e média dimen-
sdo esta ao alcance de uma pequena instituicdo como um Arquivo,
um Museu ou um Municipio.

Ha que quebrar o isolamento que existe entre os que tratam de
colecgdes de fotografia: promover acgoes de formacgdo, o contacto
entre os responsaveis, relatar experiéncias e as solugdes encontra-
das para problemas especificos, mostrar os progressos conseguidos
e o caminho que ainda falta percorrer, sdo as ac¢des mais adequa-
das para promover a preservacdo da fotografia portuguesa neste
momento. Temos que trocar experiéncias e mostrar abertamente as
nossas dificuldades. Para todos nés as dividas sdo bem maiores do
que as certezas.

Sera possivel resumir num pequeno artigo o essencial da con-
servacao de fotografia? Vamos tentar fazé-lo em oito pontos.

1 Observacao e descricao

A observacao e descricao constituem o primeiro passo face a uma
coleccao de fotografias a tratar. Queremos conhecer o seu contetdo,
a sua forma fisica, etc.

O primeiro contacto deve limitar-se a observacdo geral, sem
intervencao. Elaboramos o pré-inventario, onde anotamos as quan-
tidades, formatos e processos fotograficos existentes, datas ainda
que aproximadas, forma de organizacdo original, temética geral,
ocorréncia de espécies instdveis ou deterioradas, principais carén-
cias de embalagens, tratamentos a fazer, c6pia ou duplicacao neces-
sarias. O pré-inventdrio permite-nos tracar um plano de organiza-
cdo e tratamento, incluindo previsdao da duragdo dos trabalhos,
numero de colaboradores necessarios, custos de materiais, etc.

Numa fase posterior da observacao, as espécies sdo examinadas
individual e minuciosamente. Na ficha de inventario as espécies s@o
descritas, individualmente ou em grupos. Deve ser indicado o for-
mato, processo fotografico, embalagem existente, formas de dete-
rioragdo incluindo extensao e localizagdo, tratamentos necessarios,
localizagdo no arquivo. E atribuido um nimero a cada espécie.
Podem ser feitas, nesta fase, a limpeza, numeracéo e instalacdo em
novas embalagens.
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Para a descricdo ser sucinta ha que definir uma lista de palavras
chave descritivas do processo fotografico e da deterioracdo. Esta lista
inclui as formas de deterioracdo da imagem de prata (amarelecimen-
to, espelho de prata, desvanecimento), da imagem a cor (alteracio do
equilibrio cromatico, desvanecimento, mancha amarela), do meio li-
gante (abrasao, aderéncias, perdas) e do suporte em papel (rasgos,
sujidades, vincos, fragilizacao), em vidro (quebrado, lascado, deterio-
rado) e em filme (cheiro a vinagre, ondulacdo, amarelecimento).
Devem ser anotadas as necessidades de reparacéo e a ocorréncia de
espécies instaveis ou inflamaveis para segregacdo. Vestigios de
insectos ou roedores justificam uma cuidadosa inspec¢do, uma ava-
liacdo da extensdo da epidemia. Neste caso justifica-se uma inter-
vencao imediata.

2 Controlo de ambiente

O controlo do ambiente do arquivo é a primeira e, sem divida, a
medida mais importante em preservacdo. Se uma espécie ndo for
excessivamente usada ou manipulada, sao as condi¢des de ambiente
do arquivo que determinam o seu tempo de vida. As condicdes de
ambiente afectam todos os elementos de uma colec¢io simultianea e
permanentemente. Os seus estragos sdo geralmente irreversiveis.
Num arquivo com ambiente saudavel todos os outros factores de
deterioracao (instabilidade dos materiais, embalagens impréprias,
parasitas) sao atenuados.

O controlo das condi¢cdes de ambiente envolve o controlo da humi-
dade relativa, a temperatura, a luz e a polui¢do. As condi¢des gerais
recomendadas para o arquivo de coleccdes de fotografia a preto e bran-
co sdo humidade relativa de 35% com flutuacdes inferiores a 5%, tem-
peratura de 18° C, com flutuagdes inferiores a 1° C e filtragem de ar.

O controlo da humidade relativa (HR) merece atencao redobrada.
A humidade é causadora dos maiores estragos. HR superior a 50%
leva ao amarelecimento da prata, espelho de prata, amarelecimen-
to e fragilizacdo do papel, amolecimento e colagem da gelatina aos
invélucros, acidificacdo dos filmes de acetato de celulose. Acima de
60% de HR crescem os fungos. HR inferior a 20% provoca contracgéo
e desprendimento da gelatina, ondula¢do e encurvamento de pro-
vas. As flutuagdes de HR causam tensdes nos materiais laminados,
desprendimento de emulsdes, formacao de rachas. De notar que de
dia para a noite e de Verao para Inverno pode haver variacgoes gran-
des, da ordem dos 40%.
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O calor acelera todas as reacgdes quimicas. Temperaturas ele-
vadas afectam sobretudo as imagens a cor e os suportes plésticos
instaveis (nitrato e acetato de celulose).

O controlo destes dois factores deve ser encarado em simultaneo.
Controlar apenas um deles (por exemplo baixar a temperatura)
arrasta necessariamente a degradacdo do outro (subida da HR). Na
sala de arquivo deve haver um aparelho registador de humidade e
temperatura a funcionar permanentemente. Na sua falta podemos
fazer leituras diarias destes factores. Geralmente o maior problema
é humidade relativa elevada, que pode ser reduzida por meio de
desumidificadores. O desumidificador mais eficiente funciona por
absor¢do quimica, remove a humidade com eficdcia mesmo a tem-
peraturas baixas sendo capaz de atingir os niveis desejados durante
todas as estacdes do ano. Um desumidificador por refrigeracéo,
embora nio tdo eficiente, é j4 um contributo significativo para a
melhoria das condi¢gées de ambiente, por um prego moderado.
O investimento na climatizacéo é o mais rentavel que se pode fazer
para preservar uma colec¢do. A climatizagao das salas de arquivo é
sempre necessaria, bem como indispensavel é manté-la em fun-
cionamento noite e dia, durante feriados e fins de semana.

Imagens a cor, provas, negativos ou diapositivos, requerem um
arquivo frio.

Os corantes sdo instaveis, a sua velocidade de deterioracao é
funcdo da temperatura ambiente. Uma subida de 5° C na tempera-
tura do arquivo reduz a sua vida a metade.

Grandes colecgdes de fotografia e cinema em todo o mundo e
algumas em Portugal (Gulbenkian, Arquivo Fotografico CML e ANIM)
optaram por cofres de frio com humidade controlada para depésito
das suas colecgdes de cor. Estes incluem isolamento térmico, arrefe-
cimento e desumidificacdo, equipamentos caros e de manutencao
dispendiosa, inacessiveis a uma pequena instituicao.

Existem outras solu¢des mais econémicas, ao alcance de colec-
¢des de menor dimensdo. Uma delas é a utilizagéo de sacos a prova
de humidade num frigorifico ou arca frigorifica caseira. Outra solu-
¢é0 econdémica é o frigorifico «no frost», que mantém a humidade re-
lativa em valores baixos. Dada a crescente importancia da cor em
fotografia, estas vérias solu¢des sdo cada vez mais necessérias.

Os gases poluentes sdo um problema sério que tende a agravar-
-se e que devemos enfrentar. E no centro das grandes cidades, nas
zonas mais poluidas, que se encontra a maior parte das colecgdes.
A poluicio é fonte de acidificacdo em geral, da reacgéo de oxidagdo
da prata e de destrui¢do de corantes. A sua acgédo desenrola-se mes-
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mo na presenca de infimas quantidades de poluente. O controlo da
poluicao envolve o isolamento da sala do exterior, a instalacdo de
filtros nas condutas de ar condicionado. Os gases mais prejudiciais
sdo o azoto, o diéxido de azoto e os peréxidos, todos eles oxidantes da
prata.

Outras fontes de poluicéo sdo as proprias espécies arquivadas
(filmes em nitrato e acetado de celulose que se decompdem) e mate-
riais de arquivo incorrectos (papéis e cartdes de ma qualidade, ma-
deira, alguns pléasticos). No primeiro caso é essencial a renovacao
periddica do ar na sala de arquivo e a escolha de embalagens nao
estanques para as espécies instaveis.

3 Organizacao e instalacao

A forma de organizacdo e instalac@o de uma colec¢dao pode ter
um papel importante na preservacdo. Se a colec¢do se encontrar
bem arrumada e numerada, reduzimos ao minimo a manipulacédo e
evitamos danos fisicos nas espécies.

A forma de arrumacao deve ter em conta as caracteristicas fisi-
cas das espécies. E elementar separar as colecgdes por tipos de
material: os negativos devem constituir um ficheiro, as provas outro
ficheiro, os diapositivos e transparéncias ainda outro. O sistema de
numeracao deve permitir encontrar facilmente um negativo de uma
prova e vice-versa.

A organizacao deve também separar os diversos materiais, sepa-
rar os negativos de vidros do filme, separar provas montadas em
cartdo de provas ndao montadas.

A ordenacdo por formatos é também vantajosa. Permite-nos
economizar espaco, instalar as espécies em caixas a sua medida.
Desta forma néo correm o risco de dobrar ou vincar com o manusea-
mento. Organizando os negativos de vidro por formatos, evitamos a
quebra dos negativos maiores por pressdo dos menores.

Um elemento fundamental na organizacéo é a atribui¢do de um
numero.

Por meio do nimero as espécies sao ordenadas e encontram-se
facilmente. O nimero de espécie pode indicar-nos a que grupo ou
coleccao pertence cada imagem e o seu local de arrumacao no arqui-
vo, a ligacdo negativo-prova ou ficha de catalogo, de que tipo de
espécie se trata, etc.
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4 Embalagens de arquivo

A escolha do material e do tipo das embalagens de arquivo é
outro importante aspecto da conservagdo. Uma embalagem deve
adequar-se a espécie que protege, ao tipo de utiliza¢do que tem e ao
seu estado fisico. A embalagem nao pode interferir com a espécie
arrumada, deve ser de material neutro. Da sua manipulacido néo
podem resultar danos fisicos ou desgaste da espécie.

Podemos distinguir trés niveis de protecg¢ao:

1. As embalagens individuais sdo o primeiro nivel de proteccéo.
Protegem do pd, da manipulacéo e de flutuacgdes rapidas am-
bientais. Permitem uniformizar formatos, numerar e indexar.
Séo o elemento mais delicado porque estdo em contacto direc-
to com as espécies. Podem ser em papel, plastico ou cart3o.

2. As caixas, gavetas ou ficheiros sdo o nivel dois de protecgio.
Permitem-nos manter em grupo espécies semelhantes, evitar
excesso de peso, sdo auxiliares na organizacdo e na procura de
espécies. Sao0 em cartiao ou metal.

3. Um terceiro nivel de protecgdo sdo os armadrios e as estantes.
Sao em aco lacado aluminio ou ago inox. Nao se recomenda
madeira.

O papel de boa qualidade é excelente para embalagens. Permite
as trocas gasosas com o exterior, funciona como um filtro de poei-
ras, ndo é abrasivo, nao cria electricidade estatica, o seu prego é
moderado. O papel pode danificar seriamente a espécie se nao for
de boa qualidade. S6 sao aceitaveis para embalagens de arquivo de
fotografias papéis de pH neutro ou préximo do neutro, isentos de
lenhina e sem corantes. S6 o papel de trapo ou de pasta de madeira
purificada responde a estas caracteristicas. Evitar papéis de pasta
mecéanica, texturados ou fortemente corados. Os envelopes mais
adequados sao construidos por meio de dobras, como os de 4 abas
(em cruz), ou 3 abas, ndo requerendo cola.

Os plasticos tém a vantagem de ser transparentes, sdo adequa-
dos para provas e diapositivos, deixam consultar o objecto sem
remover a embalagem. Sdo mais caros do que o papel, atraem poei-
ras mantém-nas a superficie sendo propicios a riscar sobretudo
quando se insere ou retira a espécie. Entre os plasticos citamos o
poliester (melinex), o de melhor qualidade, transparéncia e estabili-
dade. E importante evitar plésticos como o PvC (cloreto de polivinil)
de cheiro forte, que se decompde e interage com as espécies. Emba-
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lagens de pléastico em manga (abertas nas duas pontas) e em car-
tuxo (selado em 3 lados) sdo adequadas para provas e diapositivos
e encontram-se no mercado. Podem ser reforcadas com uma folha
de cartao no interior o que evita o encurvamento. O cartdo permite-
-nos construir embalagens rigidas que oferecem protec¢io a espé-
cies fisicamente frageis ou fragilizadas. Na sua escolha ter em conta
a matéria-prima, sé de trapo ou pasta de madeira purificada. Deve-
-se optar por cartdes especificos para conservacéo e procurar aque-
les com a referéncia explicita de néo terem lenhina, de pH neutro ou
ligeiramente alcalino, brancos sem colagem acida. Com duas folhas
de cartdo construimos as cldssicas embalagens passepartout para
arquivo e exibi¢do de provas. Outras embalagens, ditas de encap-
sulamento, combinam cartdo e poliester selados a quente ou com
fita-cola dupla. Oferecem excelente protecgdo, sdo econémicas e ra-
pidas de construir.

5 Controlo das condicoes de uso

A vigilancia na forma como as fotografias sdo usadas pode
poupa-las a muitos danos. Muitas provas sdo danificadas por acg¢éo
da luz durante exposi¢des. Diapositivos esquecidos sobre mesas de
luz ligada, ou projectados frequentemente desvanecem rapida-
mente. Provas expostas ao sol desvanecem, e deformam-se fisica-
mente. A exposicdo de imagens fragilizadas ou facilmente afec-
tadas pela luz deve ser condicionada ou interdita. Entre as mais
sensiveis citamos as provas de albumina e os processos a cor con-
temporaneos. A sua utilizacao s6 deve ser feita através de duplica-
dos. Exponha uma cépia de boa qualidade, preserve o seu original
no escuro. Ilumine as exposicoes apenas com luz incandescente de
fraca intensidade. Estabeleca 100 lux como limite méximo para
provas a preto e branco actuais e 50 lux para provas do século pas-
sado ou provas fragilizadas. Luz de lampadas de quartzo-halogéneo
é também aceitdavel desde que filtrada. Estas lampadas emitem
radiacgdes ultra-violeta. Luz fluorescente e luz do sol (mesmo indi-
recta) ndo sio adequadas.

Manipulag¢do descuidada é a origem de rasgos, vincos, nédoas,
dedadas, manchas e riscos em provas e negativos fotograficos.
Inscrigdes a tinta, marcas de ferrugem de clips, carimbos de museus
sobre a imagem; marcas de dedadas e perdigotos, sdo apenas alguns
dos muitos e frequentes exemplos de negligéncia que encontramos.
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As fotografias registam-nos para sempre. Todos os utilizadores de-
vem obedecer a regras de manipulagao:

® Usar luvas sempre que tocarem em provas ou negativos.

® Pegar nas provas com as duas maos, em especial as de grande
formato e as montadas em cartdes fragilizados.

* Nio circular com negativos de vidro na mao, trabalhar sobre
uma mesa.

* Usar uma mesa de luz para observacio de negativos de vidro,
néo os levantar para os observar.

* Nao escrever nas fotografias, usar a embalagem para nume-
rar e indexar. Quando for imprescindivel escrever a lapis, ao
de leve, no verso da prova.

6 Copia e duplicacao

A cépia e duplicacgio fotografica sdo ferramentas importantes em
conservacao de fotografia.

Uma cépia é a reproducido de um original opaco, prova ou dese-
nho. Uma prova sem negativo é copiada para se fazer um negativo
de cépia. Dele se imprimem provas de segunda geracdo, de quali-
dade menor que a do original.

Uma duplicag¢do é a reproducdo de um original transparente,
negativo ou diapositivo. Um negativo é duplicado dando primeiro
um interpositivo transparente que é duplicado dando um negativo
duplicado. Um diapositivo é duplicado dando um diapositivo dupli-
cado. Em ambos os casos a qualidade do duplicado é muito préxima
da do original.

Estas operacgdes sdo muito praticadas em conservacgao de foto-
grafia por trés razdes:

1. Para poupar os originais de utiliza¢des potencialmente danifi-
cadoras. E o caso de diapositivos originais a reproduzir em
catdlogo e que ndo queremos enviar para tipografias. E o caso
de provas frageis a luz que nao tém que figurar em exposicdes
(expomos uma reproducdo do original).

2. Para salvar espécies instdveis que estdo condenadas, mais
cedo ou mais tarde, a autodestruigdo. E o caso de filmes com
suporte em nitrato de celulose ou de negativos em acetato de
celulose em inicio de deteriora¢do. Estes sdo duplicados em
filme de suporte de poliester muito estavel.
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3. Para recuperar espécies deterioradas. E o caso de diapositivos
com a cor ligeiramente alterada que a duplicagcdo permite cor-
rigir parcialmente. E o caso de provas que perderam o con-
traste e que podem ser copiadas com correc¢do do contraste.
A duplicacado de fotografias por meio de computador estd a
alargar as possibilidades de correccoes da imagem a niveis até
agora impensaveis (e bastante assustadores).

7 Reparaciao de espécies danificadas

O restauro nédo tem em fotografia tanta importéancia como nou-
tros sectores de conservacgdo. As formas de deterioracido que ocor-
rem em fotografia sdo em geral irreversiveis. Ndo se pode fazer
recuar o amarelecimento ou desvanecimento da imagem de prata, a
alteracao de cor, a formacao do espelho de prata, a néo ser recor-
rendo a duplicacéo e cépia.

Os materiais que sofreram maus tratos fisicos devem ser
reparados, deixando visiveis as marcas. Encaramos estes trata-
mentos mais como forma de estabiliza¢cdo do que como cosmética.
Entre as reparacdes possiveis salientamos a colagem de negativos
em vidros partidos, a estabilizacdo de negativos com a emulsao le-
vantada, a colagem de papel de suporte rasgado e a limpeza de
manchas de fita-cola.

As colas empregues devem ter pH neutro e ser facilmente rever-
siveis. Nas colagens de papel usamos cola de amido, nas colagens de
vidros a gelatina. Ao resolver um problema geralmente criamos
outro. Por exemplo uma colagem de papel conduz-nos a uma estru-
tura mais complexa que mais tarde vai curvar ou ondular. As colas
séo higroscépicas e na zona onde sdo aplicadas promovem oxidacgéo
da prata. Outro exemplo, se colar um negativo de vidro resolvo o
problema de pedacos de vidro dispersos, que se podem riscar mu-
tuamente ou perder. Mas crio uma estrutura tao fragil que requer
cuidados redobrados de manuseamento. Se opto por fazer um sand-
wich entre dois vidros crio uma espessura suplementar, com acrés-
cimo de peso e volume. A zona da quebra permanece visivel na
impressdo do negativo. Ndo s6 quero desencorajar a multiplicacao
destas reparacdes, como mostrar que os seus efeitos ndo sdao mira-
culosos. A nossa intervencdo deve ser apenas a necessaria para
estabilizar.
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8 Formacao dos técnicos que trabalham no arquivo

Os funcionarios que tém a seu cargo os trabalhos referidos,
devem ter formacéao geral no campo da conservagao e uma formacéo
especifica no campo da conservacgao de fotografia, mantida actuali-
zada por cursos de reciclagem e semindrios. Nomeadamente:

¢ Ter nogdes de como se desenrola o processo fotografico a preto
e branco, devendo eventualmente ter alguma pratica de im-
pressdo de negativos e processamento manual de papel e filme.

* Ter uma ideia da evolucéo técnica da fotografia ao longo dos
150 anos de existéncia, dos processos iniciais, das suas limi-
tacdes e da sua evolucdo até aos dias de hoje.

* Ter contacto com espécies fotograficas resultantes de varios
processos e épocas, aprender a identifica-los visualmente e a
reconhecer as formas de deterioragdo mais correntes.

* Ter nogdes gerais do comportamento dos varios materiais pre-
sentes nas fotografias, dos seus processos de deterioracéo e
saber relaciona-los com as suas causas.

* Conhecer bem as normas de manuseamento das espécies e
efectuar com método operagdes elementares, como, por exem-
plo, numerar envelopes.

e Ter uma no¢do exacta das condi¢oes recomendadas para o
arquivo e ser capaz de alertar para desvios das condigdes de
ambiente desejadas; devem saber ler um registo termo-higro-
métrico.

* Ter uma ideia clara da organizacgéo da colec¢do em que traba-
lham, forma de numeracao, distribuicdo na sala de arquivo,
etc.

* Praticar, sob vigilancia, tratamentos simples como, por exem-
plo, remog¢do de envelopes originais, limpezas elementares,
separacao de negativos de nitrato.

* Conhecer o software indispensavel para consulta e introducgao
de dados no computador, caso a colec¢éo seja informatizada.

* Sobretudo saber o que ndo devem fazer, os produtos a néo
empregar, os tipos de limpeza a ndo tentar, as formas de
manuseamento a evitar.

Esta aprendizagem, simultaneamente tedrica e pratica, devera
ser acompanhada com leituras de textos e exercicios praticos em
espécies sem valor, devidamente acompanhados e vigiados pelo
orientador.
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