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«A MINHA ARMA E ESTA CANETA DE 10 REIS»
UMA CAMILIANA OFERECIDA A FACULDADE DE
LETRAS DO PORTO*

|. Os discursos de abertura das aulas, as oragdes de sapiéncia (ou como tal
ditas) ou as licdes de abertura sdo, sob a variedade designativa, uma mesma coisa e
uma mesma tradicdo que a Universidade integrou no seu cerimonial, sobretudo a
partir dos tempos humanistas. No fundo, discurso por discorrer, oragdo porque se usa
a voz (ndo como a do Nestor de «falas agradaveis, o orador harmonioso» da lliada)
ou ligdo porque se 1& (como sucede aqui), em todos os casos a situagdo € a mesma:
um locutor, pouco eloquente ¢ talvez até mau leitor, discorre diante de uma audiéncia
reunida para o efeito.

Para me situar no meio universitario como este aqui e agora, anoto que o orador
aquem se dava a incumbéncia de usar a palavra em circunstancias semelhantes a esta
tratava de se precaver antecipadamente dos escolhos que o caminho ilocutivo (mas
nio necessariamente eloguente) lhe iria colocar na frente.

Por isso. e seguindo os bons conselhos dos grandes e traquejados oradores antigos,
que. para além de o serem, deixaram teorizadas ¢ doutrinadas as suas experiéncias,
com o Cicero 4 cabeca das celebridades imitéveis, a primeira coisa a fazer ¢ afagar o
ego da audiéncia. Amaciavam-lho, numa estratégia que a situacdo pragmatica da
comunicacdo implica. com o elogio, superlativando o seu estatuto (virtudes,
competéncias, saberes...), sobretudo quando, em abertura solene de aulas como neste
momento, personalidades importantes estavam presentes.

Deste modo, logo nas primeiras linhas, os meus velhos antecessores humanistas
apressavam-se a elogiar os «auditoresy atirando para os seus ouvidos sequéncias
bem ritmadas do tipo «patres sapientissimi, optimae spei adolescentes», «reipublicae
litterariae proceres gravissimi», «in tanto ac tam praeclaro litteratissimorum hominum

* Texto lido na Sessio de Abertura Oficial do Ano Lectivo de 2001-2002, da FLU.P, cm 14 de
Novembro de 2001, com ligeiras alteragoes,
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conuentuy, sequéncias onde estes superlativos absolutos em -fssino deviam consolar
0s coragdes dos assistentes, tio eruditos que eram porque em latim e porque, na
€poca a que pertencem essas orationes, o portugués ainda raramente utilizava tal
forma de superlativo.

Eu ndo posso duvidar da sabedoria dos ouvintes mais «graves» ou dos
adolescentes cheios de esperanca aqui presentes, e por isso vou tentar captar-vos uma
boa predisposigdo (nio bem a vossa boa disposi¢do) para estes minutos mais proximos,
socorrendo-me de uma formula usada por um dos grandes nomes do humanismo e da
cultura portuguesa, André de Resende, logo no inicio de um discurso dito na
Universidade entdo em Lisboa, em 1334, num momento de crise no ensino
universitario portugués que deu grande repercussao a oratio que entdo proferiu e que
ndo foi a inica dele (enquanto esta minha é a tinica...) e que ¢ a seguinte: «florentissima
concioy, ou seja «brilhantissima assembleia.

Aqui estd uma coisa bem aplicada 4 presente circunstancia: uma assembleia que
merece o epiteto, tanto mais quanto o orador, humildemente, se retrai 4 sua modéstia,
para falar de livros e da funcio deles na Universidade, a sombra de André de Resende,
que tanto apreciou e usou os livros que bem sentia serem o fundamento das lamentagGes
criticas de um outro homem de letras e de livros que ele conheceu, o flamengo Nicolau
Clenardo, quando punha o dedo num dos pontos fracos da sociedade portuguesa: a
falta de livros e de bibliotecas bem fornecidas. Parecia quase premoni¢do; em carta
de maio de 1873 a Castilho, Camilo escreveria: «As bibliothecas em Portugal parecem-
me irrisorias € tolas como um salchicheiro em esnoga» ',

Sirvam estas linhas de introducio ao motivo das palavras que me compete dirigir-
VOs a propdsito da generosa oferta de uma Camiliana & Biblioteca Central da nossa
Faculdade por um casal de médicos, os Senhores Drs. Fernando Furriel e Maria Amélia
Junqueira, ocorrida recentemente.

2. A frase que escolhi para encimar esta fala ¢ de um homem que viveu de e
com os livros. Pertence ela 4 polémica de Camilo Castelo Branco com Alexandre da
Conceigdo, em 1881, a propdsito da publicacdo do Cancioneiro Alegre (1879)°.

! Camilo e Castilho. Correspondencia do primeiro dirigida ao segundo coordenada por Miguel
Trancose e prefaciada por Antonio Baido, Coimbra, Imprensa da Universidade, 1930, p. 63-64.

2 Afrase pode ler-se em CABRAL, Alexandre - Polémicas de Camilo, VII1, Lisboa, Livros Horizonte,
1982, p. 46, no contexto da polémica com o engenheiro ¢ poeta Alexandre da Conceigdo, marcada pela
violéncia verbal bem conhecida no homem de Ceide: «Quando, a propésito de nio sei qué, lhe falei de
escarro com preferéneia ao apito, o homem, a trinta léguas de distancia, deu-se ares de ameacado pelas
minhas fanfarronadas de valentdo. Nio pense nisso. O escarro ¢ o assobio eram retérica. Tudo metaforas.
Aminha arma ¢ esta cancta de 10 réis. Nunca teremos de nos esgrimir noutra estocadan. Agradeco a minha
Colega Dr* Sonia Rodrigucs ter-me fomecido a indicagio do local desta frasc,
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E uma frase de claro recorte camiliano, que utilizei para encimar estas paginas.
Citando-a no seu Dicionario de Camilo, Alexandre Cabral procede, no entanto, a
inclusdo de um comentéario enfético: «A minha arma [e a minha enxada] € esta caneta
de 10 réis», onde «e a minha enxada» vem entre parénteses rectos, que utilizo por me
parecer util para o desenvolvimento da oratio.

Assim formulada, comporta dois elementos metaforicos, de desiguais sentidos, se
bem que complementares, O primeiro, «arma, tem atras de si a referéncia camoniana
«numa mdo a espada e noutra a pena», que, por sua vez, imita explicitamente entre
outros, na acep¢do que a intertextualidade assumia em tempos humanistas, o ultimo
verso da 5* oitava da «Egloga I11» de Garcilaso de La Vega: «tomando ora la espada, ora
la plumay. Camilo vivia noutra época e, se bem que tenha estado, em diversos momentos,
relativamente perto de se bater em duelo, tudo indica que o tinico que realizou foi uma
parddia que preparou e encenou com um colega na Torre da Marca em maio de 1845, de
que se lembrara em 1874 nas Noites de Insonia. A «espada» ndo significava, portanto, o
mesmo que para os dois grandes poetas quinhentistas...

Em Camilo, se me ¢ permitida a aproximagao, a «caneta de 10 réis», portanto
humilde, evoca sobretudo a ideia do livro como arma de que a mao dispde para
actuar eficazmente sobre as consciéncias; parece o sentido que St” Agostinho e Erasmo
ddo a «enchiridion». que nilo prescinde, precisamente pelo seu proposito interventivo,
da abordagem critica dos costumes ou dos comportamentos epocais, numa denuncia
do sentido cairolégico ou de oportunidade que movia os dois autores.

Mas ¢ 6bvio que, na mio de um polemista exaltado e exagerado como foi quase
sempre Camilo, a «caneta» era uma «arma» € a0 mesmo tempo «uma enxada».
Escrever, mesmo quando a doenga e as dores o obrigavam a fazé-lo deitado para
baixo na cama e utilizando o lapis, numa posigdo cujo efeito «plastico» imaginava
ridiculo, era o seu trabalho. Sao inumeros os passos, sobretudo na correspondéncia,
evocativos da necessidade vital da leitura e da escrita, numa obsessdo que se vai
tragificando 2 medida que a vista se vai debilitando e os problemas provocados
sobretudo pela loucura do filho Jorge se vdo avolumando, conduzindo-o para a ideia
cada vez mais frequente do suicidio, que veio com um tiro ao principio da tarde de
um domingo no principio de junho de 1890, como ¢ sabido.

Mas o lexema «enxada» permite ainda mais um pequeno excurso. A palavra
provém da terminologia agricola e convoca a imagem do trabalho paciente e continuo
do agricola cujo labor é a matéria do heroismo anonimo celebrado nas Gedrgicas de
Virgilio®; e até mesmo o termo «cultura» participa de uma série lexical de metaforas

¥ Camilo reporta-se mais de uma vez a Virgilio ¢ a outros poctas latinos; ¢ sabido que algum latim
aprendeu com o Pe. José de Antonio Azevedo, paroco de Vilarinho da Samarda, que lhe fomeceu certamente
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agrarias designativas da actividade intelectual sobretudo relacionada com as
«letras» *

E Camilo, que ndo gostava do mar e pouco de Lisboa®, tornou-se suficientemente
minhoto para usar a metifora da «enxada» conotadora de um trabalho que. pelo
sacrificio e dedicagdo que implicava®, bem merecia o reconhecimento e a recompen-

uma basc cultural latina. Para além disso, hi que levar em linha de conta a influéncia que alguns poclis
latinos tiveram no Romantismo; um deles foi precisamente Virgilio; cfr. ANDRE, Jean-Marie - La survie
de Virgile dans le romantisme italien, «Bulletin Budéy, Paris, 1982-3, p. 306s. Alias talvez valesse a pena
explorar o modo como Camilo «leu» (porque alguma coisa leu) os autores latinos a que se rcporta, até
tendo em conta que o conhecimento de Chateaubriand Ihe poderia acentuar o significado «roméntico» da
Antiguidade; cfr. GELY, Suzamne - La religion de | ‘Antiquité de Cicéron a Chateaubrind: le signe et le
sens, ibidem, 1881-1, p. 76, PINEL, Maric - La témpete chez Chateaubriand: influence virgilienne et
pensée chrénenne, bidem, 1992-4, p. 395; TABET, Emmanuclle - Quelques aspects de la poésie de la
mort dans les «Mémoires d 'outre-tombey, ibiden, 1996-4, p. 373, La représentation du «déserty dans
l'oeuvre de Chateubriand: quelques aspects des sources de «La vie de Rancé, ibidem, 1997-4, p-294¢
La reécriture des textes classiques dans 'oeuvre de Chateaubriand, ibidem, 2000-3, p. 285; também
MARGOLIN, Jen-Claude - Virgile, impulseur poétique de Valéry, «Annali. Sezione Romanza», XXXIII,
2, Napoles, 1991, p. 425, Apesar, porém, dos sinais da influéncia virgiliana em autores dos sées. XVIII-
XX (cfr. porex. ; PEREIRA, Maria Helena da Rocha - Reflexos portugueses da IV Bucdlica de Virgilio, in
«Virgilio ¢ a cultura portugucsan, Actas do Bimilenario da Morte de Virgilio, Lisboa, INCM, 1986, p. 63;
¢, até pelas observagdes que faz a propésito da atitude de Castilho como tradutor, MEDEIROS, Walter de
- Presenza di Virgilio nella poesia portoghese nel nostro tempo, in «La Fortuna di Virgilion, Niapoles,
Giannini Editore, 1986, p. 451) trata-sc de um fildo inexplorado; ora a verdade ¢ que mesmo momentos de
ruptura mais forte, como a Revolugao Francesa, nio baniram o classico greco-latino: em aspectos como a
moda, retomaram-no mesmo...; cfr. FERREIRA, José Ribeiro - Grécia ¢ Roma na Revolugdo Francesa,
«Revista de Histonia das Ideias», 10, Coimbra, 1988, p. 203.

* Cfr. NOVARA, Antoinette - Cultura: Cicéron et 'origine de la métaphore latine, «Bulletin Budé,
Paris, 1986-1, p. 51s. Mas a concepgdo integradora da cultura com base no saber letrado estava sublinhada
num dos mais célebres discursos de Cicero, o Pro Archia, uma das pegas oratorias mais marcantes da
cultura europeia, onde, retomando u nogdo de logos dos estdicos influenciados pelo helenismo, sc afirma
a unidade matricial da cultura: «Etenim omnes artes, quac ad humanitatem pertinent, habent quoddam
commune vinculum ct quasi cognatione quadam inter se continentur» (1,2), Valeria talvez dar atencio 4
permanéncia na linguagem setecentista das Luzes de vocabuldrio ¢ recursos retéricos que continuam (¢
certo que num difcrente contexto) esta tradigao classica de base metaforica; bons exemplos encontram-se
em textos do oratoriano Teodoro de Almeida (ex. a «arte de pensary «he como um campo fertil, ¢ vigoroso,
que sempre esté produzindon, imagem claramente ciceroniana; Recreagdo Filosdfica, T. VIL, p. 4; apud
SANTOS, Zulmira - Literatura e espiritualidade na obra de Teodoro de Almeida (1722-1804) (Dissc-
rtagdo de Doutoramento), Porto, Ed. da Autora, 2002, T. I, p. 350). Para o sentido ¢ as ambiguidades da
palavra culfura em tempos actuais, veja-se FUMAROLL Marc - L'Etar culturel. Essai sur une religion
moderne, Paris, Editions dc Fallois, 1992.

5 werra que abominow; Cartas de Camillo Castello Branco a Thomaz Ribeiro, com prefacio de
Branca de Gonta Colago, Lisboa, Portugalia, 1922, p. 30

© Escrevia em margo de 1857 de José Barbosa: «Tenho admirado a tua indolencia! Se vivesses de
cscrever, a tua subsistencia deveria ser bem arriscada, ¢ as tuas botas bem rotasy (Obras completas, X V11,
cd. cit., 1994, p. 1034). Dai também a sua admiragio pelo labor de escrita de D. Francisco Manuel de Melo
(também, segundo cle, perscguido por rivalidades amorosas de um nobre brigantino...) (ibidens, p. 530),
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sa do piblico e dos poderes politicos. A longa luta de 15 anos pelo «viscondado»
surge ligada, de vez em quando, a esse medo, que tanto 0 afligiu, de deixar algum
sustento para os filhos, jé que, lucidamente o via, por livros e literatura pouco se
interessariam.

3. Em Camilo sente-se uma consciéncia e uma percepgdo da natureza tragica da

existéncia humana. Talvez, mutatis mutandis, nio seja totalmente descabido trazer para
aqui a caracterizagio do «régico» segundo o meu Colega Diogo Alcoforado: «Prazer do
corpo e prazer do espirito, desde o elementarmente biolégico ao eiaboradamente
intelectual, manifestando-se em complexos movimentos de subordinagdo ou sintonia...
Um Camilo de aventuras amorosas com mulheres entre os 15 e os 30 anos. ﬂsulando
entre a busca de um absoluto que so podia representar na imaginagdo literaria e uma
realidade que The ndo desprazia, podia caber, sem muito esforgo, neste quadro. E talvez
dai a sua atitude no periodo do embate com os novos escritores realistas, com a tentativa
de ridicularizacdo através dos «romances facetos», visivel na postura citativa do tipo: «O
sol tem umas frialdades moles, como diz um Eca de Queiroz no folhetim da Gazeta do
Porton. conforme escrevia a Castilho em outubro de 1866°.

Camilo utiliza uma linguagem de recorte religioso, sem, no entanto, construir
um pensamento orgam'zado‘). Pode falar-se numa obsessiva fixagdo em certos lexemas
e estilemas, quando ndo fraseologias que se retomam sucessivamente, a ponto de se
banalizarem quase em lugares comuns da sua expressao. Sequéncias como «A
contrariedade que estorva prazeres ao bem-aventurado da vida, o caprichoso
ressentimento de afeicdes malogradas ndo habilitam o homem a profundar até as

T ALCOFORADO, Diogo - Pintura e finitude humana. Sentido ragico da "ideia ‘baudelaireana de
wmodernidade». Alguns aspectos da pritica pictérica francesa: de Courbet a Cézanne, Porto, Fundagio
Eng. a’\nlunm de Almeida, 1998, p 34.

% Camilo e Castilho, cit., p. 2. Alids a tipificacdo que faz do esquema ou tese organica do Crime do
Padre Amaro vai no mesmo sentido irdnico: «Um romancista habil engenhou um padre mau que afoga o
filho, uma perversidade estipida ¢ quasc inverosimil em Portugal, onde os padres criam os afilhados
paternalmenten; A Senhora Ratazzi, in Ohras Completas, ed. de Justino Mendes de Almeida, XVIL, Porto,
Lello & Irmao, 1994, p. 106.

9 «Sou no intimo da alma religioson, dizia no fim de uma carta de fevereiro de 1857 a José Barbosa
¢ Silva (Obras completas, cit., XVI1,, p. 1031). Mas, em boa verdade, apesar da aproximagao possivel
entre ele ¢ Balzac, apesar do fascinio que o autor francés exerceu sobre cle ¢ apesar de haver alguma
legitimidade para o classificar como «o grande Balzac minhoto», a formagio cultural de Camilo era
andrquica e pouco scgura; cfr. CASTRO, Anibal Pinto de - Balzac em Porugal. 1 - { Contribuigdo para o
estudo da influéncia de Balzac em Portugal e no Brasil), Coimbra, 1960, p. 121s. Bem podia, em 1849,
Anténio Pedro Lopes Mendonga escrever no inicio das Memdrias de um Doido: «Se Deus nos concedessc
um Balzac, ter-nos-ia feito talvez um favor estéril; o célebre romancista, em Franga, ¢ um grande obser-
vador de costumes: em Portugal & de erer que ndo passasse de um libelista atrevido, um destes fulanos sem
futuro...» (Ed. critica de José Augusto Franga, Lisboa, INCM, 1982, p. 60).
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entranhas do martirio as existéncias flageladas sem recursos de esperanga»'?,
comportam um perfil roméntico bem vincado —ou nao fosse Camilo um admirador
de Castilho, como evidenciou nos momentos polémicos —, mas assentam num sistema
relativamente simplista de relagdes entre o espirito e a matéria, sem problematizacdo
metafisica, em que se misturam nogdes provindas de leituras mais filoséficas com
impressionismos tirados da propria psicologia e vivéncia do autor, normalmente
plasmados no texto através de enunciados orientados semanticamente para a viruléncia
agressiva. o despeito ou o elogio descomedido de pessoas. No fundo, e para além do
mais, Camilo ¢ um homem so, quase solitario: o desdém pela sociedade que exprime
com frequéncia - na sua voz ou na das personagens que constroi — enfatizam a figura
de uma solidao que, sem querer jogar aqui com um paradoxo, parece iluminar uma
certa vertente de «impeto ¢ arrebatamentoy evocativa do Sturm und Drang alemio,
recebido. evidentemente. de forma epidérmica. Alids, sem querer meter a foice em
seara alheia, afigura-se-me que os titulos camilianos denotam uma poética que talvez
merecesse algum estudo'".

Camilo atribuia ao poeta ndo uma fungdo de intervencdo social, mas a expressao
de uma empatia com o sofrimento alheio que haveria de marcar a imagem que dele
ficaria inscrita na opinido geral: «& esta curiosidade em saber segredos dolorosos, em
doer-se de males alheios, em cair exausto de ar sobre fantasmas que lhe avultam na
imaginagdo atormentada (...) ¢ este o grande sacrificio do homem que ndo sonda a
animo frio dores ficticias adivinhadas pelo talento»'?, Se havia terreno em que se
sentia competente era este da dor experimentada.

Obcecado por questoes religiosas, ou melhor, pela carga seméntica de algum
vocabuldrio de conotagdes religiosas focalizadas na experiéncia que o «eu» tentava
credibilizar junto dos leitores (porque Camilo surge muito sincero e apreciador da
espontaneidade em poesia sem nunca perder de vista o rendimento — e nao s6 o

" Esbogos de apreciagdes literdrias, 5 ed, org. por Jacinto do Prado Coelho, Lisboa, Parceria A. M.
Pereira, 1969, p. 53. Jacinto do Prado Coclho, ao citar a frase «& tudo o que nos banha a alma de ungdo,
desprendendo-a dos liames terrenos» ndo resiste 2 comentar: «Acto religioson (Nota preliminar a ed. cit.
de Eshogos, p. 18). Sobre a religiosidade de Camilo, cfr. entre mais bibliografia, COELHO, A. do Prado -
Espiritualidade e arte de Camilo (Estudo critico), Porto, Livraria Simées Lo pes, 1950; SANTOS, Eugénio
dos - A sensibilidade religiosa de Camilo: uma consciéncia perante a sua época, «Revista da Faculdade
de Letras - Historian, [l séric, V, Porto, 1988, p. 299s.

' Numa tradicio que se vai instituindo no campo literdrio dos géneros narrativos em prosa desde o
séc. XVIL o titulo vai progressivamente desempenhar um papel cada vez mais saliente, como «elemento
autoritario, programando uma leituran; cfr. CAYUELA, Anne - Le paratexte au Siecle d'Or. Prose
romanesque, livres et lecteurs en Espagne au XVile siécle, Genebra, 1996, p. 248s,

2 Eshocos, cit., p. 63,

576



«A MINHA ARMA E ESTA CANETA DE 10 REIS»

efeito... — que tal provocaria junto dos leitores...), Camilo, apesar do véu de erudicdo
literaria e historica que patenteia (e era na verdade um enorme conhecedor de factos,
porque sempre foi um colossal leitor), fica longe de uma consciéncia filosofica
coerente, articulada com a problematica da sua propria vivéncia existencial. Ele
resumia a vaguidade como atitude de observagdo com a palavra «cepticismon'*. E
chegara mesmo a sugerir a equivaléncia entre «teologia» e «cepticismo».

Mas, ao invés do que seria de esperar de um falar filoséfico organizado, ainda
que subjacente a uma expressao obliqua que € a da criagio dos mundos romanescos
e poéticos, em Camilo nunca se encontra, mesmo no interior de um texto doutrinario,
uma coeréncia reconfortante. Joga frequentemente com a oposigao (nele mais moral
do que essencial) entre espirito ¢ matéria, por vezes formulada metaforicamente em
«coragdo» face a «estdmago»; mas, apesar deste procedimento concretizante — ¢
notemos que o lexema «estdmago» ¢é frequentissimo em Camilo em segmentos
enunciativos onde o recorte semantico se carrega da conotagdo moralizante da velha
literatura religiosa, que ele tdo bem conhecia, na dicotomia «alma / corpo» — fica a
quilémetros de distancia da problematizagdo da «evidéncia» da «distingdo [...]
estabelecida entre o fisico e o ndo-fisicon; tomando a letra «o discurso da evidéncian,
delimita-a, para me servir da terminologia de Fernando Gil'¥: isto é, ndo passa além
do que se poderia chamar um expressionismo emotivo-sentimental. A vertente
polémica (e polemos significa guerra!) de praticamente toda a sua vida literaria
conduziu-o. se ndo leio mal, a valorizacio do verismo como suporte da creditacao.
Permita-se-me o paréntese, para sublinhar que este aspecto aponta mais, em Camilo,
para o que a poética e a teorfa da arte setecentistas identificavam e criticavam como
«imitacdo idéntica» face & «imitagdo ideal», mais adequada & criatividade e, portanto,
4 estesia'>. A ironia com que apresenta ao publico os seus «romances facetos». no
momento da polémica com os autores da corrente realista, denuncia uma confusao
entre a notacdo verista ¢ o manuseio do realismo. Basta anotar como a descriptio
deve nele mais & técnica do pormenor'® do que ao esforgo de sugestdo criativa do
investimento no pormenor concreto (esse «vento agreste da realidade», no dizer de
Luiz Francisco Rebello) da estesia romantica e, depois, da realista. Nunca se poderia

13 Esbogos, cit., p. 55.

4 Cfr. Tratado da evidéncia, Lisboa, IN-CM, 1996, p. 24,

I5 Cfr. STAROBINSKI, Jean - 1789, Les emblémes de la raison, trad, francesa, Paris, Flammarion,
1979, p. 105-106.

19 Sirva de exemplo o retrato de Calisto Eloi em A gueda de um Anjo, segundo uma téenica
balzaquiana, mas onde o detalhe se enche de uma propositada sugestdo do grotesco. Note-se que este
investimento no concretismo descritivo se deve de facto & influéncia de Balzac, a partir de 1856; cff.
CASTRO, Anibal Pinto de - Balzac em Portugal, cit, p. 141
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imaginar um Camilo a escrever a sequéncia espantosa sobre a «chameca» no cap.
VIII das Viagens na minha Terra de Almeida Garrett. E certo que. numa carta de
dezembro de 1857 a José Barbosa e Si lva, Ihe encontramos uma pergunta retorica de
tonalidade optimista e de quase impossivel refutacio, tal é a sua «evidénciay: «O sol
e as mulheres ndo ¢ o mais lindo g[ue] 0 mundo tem?»'”. Mas em Camilo desabafos
deste género sdo raros; a estesia diante da paisagem «natural» e dos seus matizes
colorativos ndo fazia parte da sua concepcdo de narrativa ficcional; e se usa uma
terminologia aparentemente cldssica, como a metéfora «pintar um quadro» em termos
literdrios. as cores vém carregadas de uma simbologia pessimista plena de agrura.
Veja-se como. no trecho final da Maria Moisés das Novelas do Minho. em Jjeito de
envor a Tomas Ribeiro. se exprime;

«com o teu coragao, se tens nele uma lagrima, imagina este quadro e descreve-
0, se podes, que ndo posso, nem quero, porque o Gltimo feitio das novelas ¢ nio
pintar, com o colorido gético dos romanticos, os quadros comoventes que rutilam na
alma a faisca do entusiasmo. Agora somente se pintam as gangrenas com as cores
roxas das chagas, e com as cores verdes das prodrides modernas. Nos literatos o que
predomina € o verde, e nas literaturas é o podre»'®.

E, mesmo no que diz respeito 2 imagem ou figura que sempre buscou dar de si
— e nisso foi eficaz: basta ver O Penitente de Teixeira de Pascoais'® —, insiste em
vincar a «verdade» através da «sinceridade», ou melhor, da «autenticidade» que, no
fundo, servia nele de ponte para a creditagdo da ficgdo, precisamente porque

" BRANCO, Camilo Castelo - Obras completas, ed. de Justino Mendes de Almeida, XVII, Porto,
Lello & Irmdo, 1994, p. 1051,

" BRANCO, Camilo Castelo - Novelas do Minko, Ed. critica de Maria Helena Mira Mateus, Lisboa,
Centro de Estudos Filologicos, 1961, p. 389. Sobre a frase citada, cfr. DIOGOQ, Américo Lindeza: MATEUS,
Isabel Cristina Pinto - O rovo ¢ o verde: real e ficgdo em «Maria Moisésy, «Diacriticaw, 8, Braga, 1993, p.
93s.

" O Penitente (Camilo Castelo Branco); Pascoais nem scquer coloca a hipdtese de que Camilo
tenha fabricado uma «miscaran ou uma figura, certamente verosimil, porque claborada com clementos
credivels na sua relacio com a biografia do romancista, mas em todo o caso também uma Sficgdo: «Como
a figura de Camilo transparcce no verbo camiliano!», proclama no «Prologon. Pascoais reporta-se ao
«verbon, mas ndo sc dd conta da «poctica da ficgion subjacente ao drama da consciéncia literdria de
Camilo. Permito-me sublinhar as observagdes de DUARTE, Isabel Margarida — Camilo e o Naturalismo:
parddia enunciativa, insertas no presente volume p. 353-364; valerd também a pena atentar na sugestio
de AZEVEDQO, Maria Teresa Schiappa de - Rostos de Pessoa, Coimbra, Minerva, 2000, p. 29, n. 19,

* Um assassinato justificado por questdes de honra (Vieira de Castro identificava «honra» com
dominio autoritario sobre as mulheres com quem sc relacionara c, consequentemente, com a jovem esposa
Claudina), muito ao gosto de uma sociedade em que os escindalos alimentavam a imprensa que proliferava
sobretudo em Lisboa ¢ no Porto,
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considerava implicito o pressuposto - tdo bésico no romantismo - de que o diegema
tinha por aval por um lado a «verdade» do sucesso, no registo da opinio populi. e por
outro a autoridade do cidaddo Camilo. A frase que se evoca de seguida, tirada da
correspondéncia dirigida a José Cardoso Vieira de Castro, que havia defendido Camilo
no processo judicial da ligagio com Ana Placido e que viria a assassinar a mulher em
18702, suscitando a solidariedade, é certo que néo descuidada?', do escritor em trés
obras. O Condenado. Voltareis, o Cristo? e Livro de Consolacdio*, é bem elucidativa
deste dimensionamento do individuo face & sociedade, numa distancia que convoca
nele sempre proclamagdes a fugir para o grandiloguente: «A verdade terrivel que eu
ja vou experimentando ¢ uma tristeza com ansias de desesperagdo que me nao deixam
trabalhar, e que tudo me veste de negron™.

Falta-lhe. porém, uma estrutura de pensamento filosofico que consolidasse o
vislumbre do «tragicoy que existe nele e de que se sentia, biograficamente, vitima. E
ndo hé diavida de que os problemas biograficos lhe causaram terrivels sofrimentos.
morais e fisicos. A cegueira, a par das preocupagdes motivadas pela relagao com Ana
Placido e com os filhos, foram coisas ou factos concretamente dolorosos, a ponto de
que procurou deliberadamente a «morte, tltimo fenémeno da vida», como escrevia
{rinta anos antes do suicidio em Ceide®, ou, em carta de 9-7-1886 a Trindade Coelho:
«O que eu vejo bem é a morte aproximar-se, saudo-a risonham[en]te porque a vida
de meu Jorge tambem esta para poucon™.

21 A cautela com gue Camilo acompanhou o caso do amigo traduziu-se, enire outros sinais, no facto
de ter retirado da Carrespondéncia Epistolar algumas cartas de Vicira de Castro; cfr. VALENTE, Vasco
Pulido - Gléria. Lisboa, Gatica, 2001, pp. 320, 345, 358,

2 A figura de Jos¢ Cardoso Vieira de Castro acaba de ser abjecto de uma «biografian de Vasco
Pulido Valente. sob o titulo de Gidria (ob, cit.). Homem «constantemente nas primeiras paginas dos jormais,
constantemente discutidon (p. 10), de verbo oratorio ou escrito facil, numa permanentc inconstincia social
¢ politica oitocentista (no fundo, a sua auréola de orador assentou nas inlervengoes parlamentarcs contra o
Dugque de Loulé em 6 ¢ 7 de margo de 1865), Vieira de Castro ndo podia deixar de atrair Camilo; entre
outras coisas, coincidiam ambos no gosto pela «glérian ¢ pelo dinheiro... No entanto, ¢ apesar das
manifestacdes de apoio ¢ sintonia sentimental ou cmocional de Camilo para com ele (as relagdes com Ana
Placido nio terio sido suficientemente inocentes para Camilo nio desconfiar da fidelidade da amante), 1o
momento da sua condenagio por homicidio da mulher (um casamento que conscguiu no Brasil; eft.
p. 220s.), a verdade & que o comportamento do romancista (sempre, também ele, em busca da notoriedade
oferecida pela ribalta literaria) ndo foi exemplar: conforme sublinha Pulido Valente, Camilo recebeu o
espélio literario de Vieira de Castro, entretanto falecido em Luanda, das mios do morgado Pereira (de seu
nome Antanio José Pereira Coutinhio, um aventurciro que quis acompanhar Castro para o deslerro em
Luanda), que o havia roubado ¢ Iho entregara sem autorizagao da familia (cfr. p. 446). Mas ndo s¢ iludira
nem sobre a personalidade do amigo nem sobre a natureza do scu casamento (cft, p. 284).

2 Obras completas, ed. cit., XV11, «Correspondéncia cpistolar entre José Cardoso Vieira de Castro
¢ Camilo Castelo Brancow, p. 503.

3 Esbogos. cit, p. 67.

3 Cartas de Camilo a Trindade Coelho, Lisboa, 1915, p. 22.
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Camilo estd fragilmente armado de uma reflexio aprofundada do pensamento
sobre o «ser humano» ou o «ser homem». A seu respeito, ndo poderia utilizar-se a
nogao de «visita do tragicon que Miguel Baptista Pereira analisa®®, provinda da
consciéncia da «modernidade» e da ruptura do «tempo» de uma «cultura
secularizada»®’ nascida na Europa do Século XVIIL, a qual, por func¢io dessa
secularizagdo, se acelerou fortemente. Camilo possui a empiria da «finitude» humana
e langa-se impulsivamente, sem método (no sentido que o termo tem de procedimen-
to organizado com vista a uma finalidade) pelos terrenos da «exaltacdo dos valores
vitais» que o Romantismo redescobre «contra a secura e aridez da razio puramente
mecénica»®*, mas nio consegue fugir «ao fascinio do passado, mesmo se esse passado
apenas lhe serve como cendrio de amores, inforttinios e desenlaces romanticos», como
observou a minha Colega Fitima Marinho®. Ora o romance histérico, entendido
como diegeticamente reportado a factos situdveis num «passado» que é como que a
«pre-historia do presente» e onde se «encamam as verdades religiosas e as intemporais
paixdes humanasy, como sublinha a mesma autora’® (mas «factos» vistos & luz das
«ideiasy. ja que. como escreverd a proposito das Tempestades Sonoras de Teofilo
Braga, sdo estas que «criam» aqueles®') poderia ser o género literario verdadeiro, a
par daquilo que ele chamava a «boa poesia» e do teatro®, surgindo (o romance

—_—

* Modernidade fenipo. Para uma leinira do discurso moderno, Coimbra, Livraria Minerva, 1990,
p. 150

3 Ihidem, p. 45,

** SILVA, Maria Luisa Portocarrero - O significado hermenéutico da experiéncia na obra de arte
em H. G. Gadamer, in «Q Homem ¢ o Tempo. Liber Amicorum para Miguel Baptista Perciran, Porto,
Fundagdo Eng. Antonio de Almeida, 1999, p. 501.

* MARINHO, Maria de Fiitima - Camilo Castelo Branco e o fascinio do romance historico, «Varia
Escritan, Sintra, Cadernos de Estudos Arquivisticos, Historicos ¢ Documentais, 6, 1999, p. 184,

0 Ihidem, p. 183.

31 Esbogos, cil., p. 2606,

* Note-se como Camilo explora os géneros que mais adequados estavam a comunicagio entre o
autor ¢ o piiblico no seu tempo, na busca de uma performatividade de quc ¢le considerava estar dotado o
«romance modemo, 'conlcmpor&ncn do vapor, no momento em que «Portugal é um pais onde sc &
muiton (Anos de prosa, in Obray completas, ed. cit., 11, 1984, p- 1034), quando «Ha cinquenta anos que as
senhoras ndo liam romances, por uma razio cujo descobrimento me custou longas vigilias: — ndo sabiam
ler (ibidem, p. 1032), ou scja nos «tempos do Feliz Independentey (Vinte horas de liteira, ibidem, p. 995),
Para um aprofundamento desta problematica haveria que entrar em linha de conta com o fenémeno dos
«gabinetes de leituran, relacionado com as consequéncias das invasdes francesas, Note-se que a narrativa
do Pe. Teodoro de Almeida teve em 1861 a sua 5 edigdo; era, por isso, uma obra muito lida (de 1835 ¢ de
1844 cram as edigdes oitocentistas precedentes), o que justifica as alusdes menos pancgiricas que Camilo
Ihe faz, porque o modelo de educagiio ¢ de psicologia comportamental do livro estava muito longe daquilo
que, impulsivamente, propugnava; efr. os trabalhos de SANTOS, Zulmira C. — O «Feli= Independente...»
do Pe. Teadoro de Almeida: a teoria literdria como forma de cultura no séeulo XV, in «Problematicas
em Historia Culturaly, Porto, «Revista da Faculdade de Letras - Linguas ¢ Literaturasy», «Anexo I», Instituto
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histérico) em Camilo rodeado da necessidade de trazer consigo um procedimento de
creditagdo junto do leitor que ainda ndo se havia distinguido nem emancipado
totalmente da prética tradicional anterior->. Se lermos a defini¢do de «romance» de
Huet, de finais do séc. XVIII, «Romans sont des fictions d’aventures amoureuses,
écrites en prose avec art, pour le plaisir et I"instruction des lecteurs»**, ndo encontramos
uma concepedo tedrica muito diferente. O que faz Camilo — e nisso radica
provavelmente a sua atitude de «velha. sabida e genial raposa, criada no romantismo»
perante o Naturalismo, como pdde anotar a minha Colega Isabel Pires de Lima** —¢é
fundamentar a creditacio da diegese®® numa veracidade que depende dele proprio
(da sua memoria, das suas leituras, das suas relagdes...), deitando mao, por exemplo,
de um antigo processo que os autores de velhos romances de fantasia cavaleiresca ja

de Cultura Portuguesa-Faculdade de Letras do Porto, 1987, p. 179s.; As tradugdes das obras de
espiritualidade de Teodoro de Almeida (1722-1804) em Espanha e Franga: estado da questdo, formas ¢
rempos, «Via Spiritus», 1, Porto, CIHEUP, 1994, p. 183s.; Para a histéria da leitura feminina no seculo
XV modelos educativos e perspectivas de leitura, in «Lecturas femininas en Europa (siglos XIV-XVIIT)»,
ediio de Pedro M. Cétedra y Maria Luisa Lépez-Vidricro, col. «El Libro Antiguo Espafiol - Vi», Salamanca,
Sociedad Espafiola del Libro (no prelo), onde se aborda precisamente a problematica das leituras femininas
na passagem do séc. XVI para o séc. XIEX.

3 Cf MARINHO, Maria de Fatima — Q romance historico em Portugal, Porto, Campo das Letras,
1999, p. 75s. A nocdo de «verdade» ndo pode, obviamente, deixar de sc equacionar no quadro da
«verosimilhancan: a estética classica, sobretudo desde que se banalizou a evocagio da Poérica aristotélica,
trouxe o problema, complexo, da «imitagion. Para o caso de Camilo, a «verosimilhangan polariza-se nio
em termos da capacidade evocadora perceptivel, sobretudo como especticulo do visto e do ouvido — ¢
impensével tentar escrever sobre cle um ensaio do tipo do belissimo £ 'éloge di silence de Marc Fumaroli,
sobre essc «véu da ficgdon da poctica classica, porque a problemitica do «ut pictura poesis» ndo sc coloca
em Camilo —, mas em tono dos procedimentos ficcionalmente psicolégicos das personagens, mesmo
quando creditadas pelo autor: ase pudermos coligir as fotografias das personagensy (4 queda de um anjo,
in Obras completas, cd. cit, V, 1986, p. 837); cft. carta a Vicira de Castro, ibidem, XVII, p. 508. O cnsaio
sobre Luis de Camdes. Notas biogrdficas, Prefacio da Sétima edigdo do «Camées» de Garreft seria um
bom exemplo para esta atitude camiliana em termos de «retorica da ficgdon segundo Wayne Booth: «Quem
nos mostrar Camdes a luz com que a historia ¢ a critica indutiva clucidam as confusas obscuridades dos
homens extraordinarios — ¢ por isso mais cxpostos a deturpacdo lendéria — poderd avizinhar-se da verdaden
(in Obras completas, cit., X, Porto, 1989, p. 582); Camdes ou Camilo?

* HUET. Picrre-Danicl — Traité de [ 'origine des romans, Paris, An VII (Genebra, Slatkine Reprints,
1970), p. 3.

3 Camilo e o fantasma do Naturalismo: «Eusébio Macarioy e «A Corja», «Revista da Faculdade
de Letras — Linguas ¢ Literaturasy», 1X, Porto, 1992, p. 119 (vid. p. 138).

 Camilo deixa transparccer de forma clara uma concepgio do narrador que frequentemente faz o
autor surgir como espectador da dicgese, para a apreciar ou comentar; ou ndo tivesse Camilo uma percepgio
«leatraly, no sentido de «espectively, das acgdes humanas ¢ dos cendrios onde a faz funcionar. Cir., de
modo geral, SILVA, Vitor Manucl Aguiar ¢ - A estrutura do romance, Coimbra, Livraria Almedina, 1974,
passim. Mas no Leatro — ou ndo scrd legitimo pensar que precisamente em consequéncia da abordagem
«teatraly que Camilo faz do mundo gue cvoca na narrativa? — sucede 0 mesmo: o autor ndo se coibe de
comentar cenas, introduzindo uma disfun¢io ironica destinada ao leitor.
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haviam utilizado®": 0 manuscrito encontrado por acaso e que Herculano no Monge de
Cister apresentara como «um velho manuscrito que lera, e que falava miudamente de
certo successo que Ferndo Lopes transmitiu 4 posteridade na chronica de D. Joio I»,
«uma scriptura ineditay, sobre a qual comentar4, no fim da edicdo de 1848, no
soliléquio do «diabo honrado» que matreiramente oferecera ao cura de «certa parochia
rurab» «um sino muito novo, muito amarelinhoy: «de historia tirada de um manuscripto
que 56 eu vi, 0 que lhe dd um certo perfume de sancto mysterion®,

A obra de Camilo dd a impressdo de uma «des-ordemy, que ndo deve nem pode
ser entendida s6 como resultado do «profissionalismo» da sua actividade escrituraria,
conforme em tese Alexandre Cabral defendeu®, mas como inserida na «graciosa
desordem» que «estava na moda desde o Garrett das Viagens», como anotou Jacinto
do Prado Coelho*’. S6 que tudo isto, e certamente muito mais que a insuficiéncia do
orador aqui presente diante de vos e do tempo nao permitem focar, ndo resultava de
uma reflexdo questionadora da problemética dos fundamentos teéricos que. de algum
modo ou do modo que ¢é possivel formular as coisas, o século anterior, sobretudo
germanico, havia instituido na campo filoséfico*!.

4. Disse eu mais atrds uma banalidade: Camilo viveu de e com os livros. No
final das Noites de insonia escreveria:

«Na minha pequenissima livraria ha muitos ineditos cuja publicidade nio seria
despicienda aos porvindouros historiographos. Ahi ficam. Meus filhos. se tiverem
. . . . 2
Juizo, e armarem & benemerencia dos seus conterraneos, que os vendam a peson’?,

*7 Ctr. CIRLOT, Victoria - La ficcicn del original en los libros de caballerias, «Actas do 1V Congresso
da A.-H.L M., 1V, Lisboa, Edigoes Cosmos, 1993, p- 367.

*0 Monge de Cister ou a época de D. Jodo I, 23 ed., Lishoa, T. 1, p- XIV-XV; T.II, pp. 378, 369,
380, 384, Cfr. MARINHO; Maria de Fitima - Art. cir.

¥ Cfr. Estudos C amilianos, 1, Porto, Inova, 1978; cfr. também o imprescindivel Diciondrio de
Camilo Castelo Branco, Lisboa, Caminho, 1988 do mesmo Autor.

¥ Introdugdo ao estido da novela camiliana, Coimbra, 1946, p. 200; cfr. de Camilo a confissio, no
comentirio as «Pocsiasy de Francisco Martins Gouveia Morais Sarmento: «Desatendi a tirania das formas,
¢ dei-me todo a ver o brilhante pela sua face polida, deixando a outra que nem sempre espelha o intimo
sentir, ou o di desfigurado pelos nimios enfeites da arte» (Esbogos, cit,, p. 78). No fundo, a cstética que
Jean Starobinski designou numa obra brilhante como L invention de la liberté. | 700-1789 (Genebra, Editions
d"Art Albert Skira, 1974),

I Cfr. CASSIRER, EmsL - La philosophie des Lumiéres, trad. francesa, Paris, Fayard, 1966, p. 45;
cfr. também MAUZIT, Robert - L 'idée de bonheur au XVIile siéele, Paris, Armand Colin, 1969, «Intro-
duction».

*2 Noites de insénia. 1V, Porto, Chardron, 1929, p. 271.
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Nio se deve passar por alto esta espécie de testamento. E que os livros, na sua
materialidade de suporte oferecedor do texto & leitura, foram a vida de Camilo. Sao
imensas as vezes em que alude as horas de leitura, longas, a tragédia crescente da
cegueira que o impedia de ler. Aos livros, a biblioteca s6 problemas profundamente
angustiosos poderiam sobrepor-se. Em agosto de 1884 escrevia a Tomas Ribeiro
(alids uma correspondéncia terrivelmente humana da parte de Camilo): «Vend! a
minha livraria p* pagar umas dividas, e ndo lezar o peculio ao Jorge. As vezes tenho
saudades d’ellan®.

A «livraria» leiloada nos inicios de 1871, com catalogo de 1870, documenta
bem uma das facetas mais importantes de Camilo. Em 1 866, ao mudar-se para Ceide,
era ainda de 1.200 volumes; mas em 1869 ja tinha 4.000. Crescera, em resultado
tanto das aquisicdes de ocasido, numa época em que, mercé do desmantelamento e
do esbanjamento de muita biblioteca conventual e eclesidstica, os livros antigos
abundavam. como da sua colaboragdo na compra de livros para a biblioteca do Conde
de Azevedo**. Adicionemos o bom conhecimento que tinha da Biblioteca de S. Lazaro
e teremos uma mais nitida imagem do que os livros (ler e escrever) representavam
para Camilo. Dessa Biblioteca era assiduo frequentador, como escreveno Cancioneiro
Alegre, onde ia ler «cronicas de frades para estudar o milagre e a lingua, e encher-se
de histéria, de fé e vernaculidade»*®. Quase apetecia imaginar Camilo a subscrever
aqui uma frase do meu Colega Levi Malho: «Prefiro os Pais Fundadores aos bisnetos
que, frenéticos, devoram o «texto notévely acabado de sair, sempre super-actualizados,
trocando cumprimentos com o resto da tribo, medindo o curriculum com fita métrica,
«publish or perish», que & assim que deve ser»*®. Ou, como dizia Camilo em 1871.na
«Carta-prefacio» a obra de Guiomar Torrezao, No theatro e na sala, «Publica-se
tanta parvoicada do meu sexo licenciada e gabada pela critica!»*’. Com esta atengo
3 historia literaria se relacionam o II vol. do Curso de Literatura Portuguesa. em

43 cartas de Camillo Castello Branco a Thomaz Ribeiro, Lisboa, Portugdlia, 1922, p. 539.

* Cf. Justino Mendes de Almeida, nota 1 4 p, 1266 do vol. XVII das Obras completas (Porto,
1994); cfr. também o verbete «Camilo bibliéfilor no Dicionario de A. Cabral,

45 vid. CABRAL, Alexandre - Estudos Camilianos, 1, cit., p. 22. Deve entender-se que o critério
do «verndculon passava, em Camilo, pela correegdo sintictica: «Raros talentos varonis conscguiram
modernisar tio graciosamente sem desprimor dos foros da sintaxe venerada por Castilhos ¢ Garretts» ¢©
pela imitagio de.ima dada naturalidade expressiva: «nos faz v, ex* comprehender que todos os artificios ¢
modos de expdr idéas sdo bons, quando os escriptores sabem pensar ¢ CSCrever, Como quem Conversa em
uma sala com um auditorio de pessoas bem creadas; «Carta-prefacion a No theatro e na sala, de Guiomar
Torrezio, Lisboa, Empresa das Horas Romanticas, 1881, pp. 7 ¢ 8.

4 MALHO, Levi Anténio - Regresso a Mileto - A Filosofia e os Mundos, «Revista da Faculdade de
Letras - Filosofian, 1T Série, XVII, Porto, 2000, p. 24.

47 Ed. cit., p. 6.
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1876*, e a publicagio de obras como as Poesias Inéditas de Ferndo Rodrigues Lobo
Soropita (1868)* ou a Carta de Guia de Casados de Manuel de Melo (1873)°.

Mas os livros eram também dinheiro, e o dinheiro sempre preocupou Camilo
durante toda a vida; mas também a criagdo literaria, neste sentido de produgdo de
«obras de arte literaria» que se equacionava frequentissimamente para ele em termos
de valor monetério®. O seu comportamento com os editores, a avaliagdo das
remuneragoes auferiveis a partir das edigdes, as vezes agravadas por certa lentidio
no escoamento de primeiras edigdes™?, uma dada inveja se nao ressentimento diante
de exemplos de autores mais bem remunerados ou entio mais na moda de Lisboa,
que ele tanto odiava, certamente porque nio conseguia conquistar o publico da capi-
tal — o que o levava a, sem poder negar a dimensio do «grande Garretty como escreve
diversas vezes, enviar picadelas do género «Seras até 4 velhice poeta como Garrett; mas
nao pintaras o bigode nem fards madrigaes», como escrevia de Ceide a Tomés Ribeiro
em maio de 1890° — tudo isso atraigoa aspectos profundos do seu modo de ser, da sua
maneira de viver, da sua atitude pseudo-filoséfica diante da aproximagédo do fim.

Mas no meio estd sempre o livro, indispensavel a vida e ao convivio com o
piblico. Sem ser Petrarca (evoca-o fugaz e ironicamente como poeta «laureado>>54),
€ quase impossivel ndo nos lembrarmos deste medieval que alguns ja definiram como
0 primeiro moderno da Europa, precisamente por causa do seu relacionamento com

** 0 I vol. da obra, da autoria de José Maria de Andrade Ferrcira, safra em 1875. No seu volume,
Camilo trata do final do sée. XV1até a0 sée. XVIII; ¢ como informa Alexandre Cabral «ndo faltam refutagdes
a Teofilo Bragay.

¥ No mesmo ano publicou em volume as Memdrias de Fr. Jodo de S. José Queiras, Bispo do Grio-
Para.

% Edicdo que poderia suscitar um estudo sobre o procedimento de Camilo como cditor de outros
autores. Acrescentem-se as Novas Poesias de Faustino Xavier de Novais (1" ed., 1858; 2* ed. 1881), de
quem fora amigo. Estas edigdes ndo estio representadas no espélio doado 3 FLUP, mas algumas existem
no Fundo «Pedro Veigan.

' Camilo necessitava de escrever apesar do sacrificio fisico que por vezes confessa isso lhe
causar: «Pois sou materialmente cssa desgragada maguina que cscreveu tudo, todo esse lastro da nau das
letras nacionais, que anda & matrocan (cit. de CABRAL, Alexandre - Estudos Camilianos, |, cit., p, 14).
Em 1856 defendia junto de José Barbosa e Silva os seus honorérios como sempre o faria: «gratuitamente
ndo posso; bem sabes que ndo cserevo por prazer nem por glérian (ibidem, p. 23); ¢ ecm 1865 Tomés
Ribeiro dizia que Camilo, a0s 39 anos, com «sessenta volumes escritos por sua maoy, era «quasc uma
taquigrafia...» (ibidem, p. 14). Vale a pena ler o cap. sobre «Jitlio César Machadoy nos Esbocos, cit., em
especial p. 187-188.

2 Cfr CABRAL, Alexandre - Estudos Camilianos, 1, cit, p. 156, n, I,

** Cartas, cd. cit., p. 104 (Carta CXX).

* Por cxemplo na alusio a Valchiusa: «Ah! Portalegre deve seruma Vaucluse! Sei qfue] ha ld uma
fabrica de cotins ¢ cobertores, a fora o nariz do Laranjo, distillatorio de humor portuguez ¢ do humour
inglez», como escrevia de Ceide a Trindade Coelho, cm 21-3-85 (Cartas de Camilo a Trindade Coelho,
cit, p. 19). Anote-sc a dualidade opositiva, tipica de uma cstratégia expressiva de Camilo.
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o livro, a leitura e a escrita. Em julho de 1881 confessava Camilo a Tomas Ribeiro,
numa sequéncia que exemplifica muito bem o seu procedimento enunciativo em
momentos confessionais: «Tomo banhos de caldas artificiaes contra as nevralgias e

: : 5
leio de Senectute de Ciceron®.

5. Orahoje assinalamos aqui 0 acolhimento de uma generosa doagdo de edi¢des
camilianas®. Ndo ¢é exagero evidenciar a generosidade do dom, e 0 meu Colega José
Meirinhos o diz com elegincia na apresentagio do Catdlogo, sob o titulo «O dom da
generosidade»: «Sem divida este é o género de dom que, por parte de quem o recebe,
mais se poderia almejar. Uma valiosa colecg@o doada por genuina generosidade, sem
qualquer contrapartida, sem ser esperada, sem ser pedida, sem ser negociada»”’.

O coleccionador de quem recebemos a generosa doagao de que falo poderia incluir-
se 1o grupo do «camilianista puro» na expressdo de Justino Mendes de Almeida®®.
Adicionando-a ao que j4 existia na Biblioteca Central da Faculdade, incluindo
naturalmente o Fundo Pedro Veiga®™, ainda ndo totalmente explorado, mas rico de edigdes
de literatura portuguesa dos séculos XIX e XX, teremos um acervo camiliano de mais de
duas centenas de edi¢des de obras de Camilo, o que talvez possa servir para estimular
mais vivamente algum estudo — porque uma biblioteca universitaria € para isso que
serve basicamente, e a nossa detém um prestigio indiscutivel neste campo —, ultrapassando-
-se assim a situagdo de termos até a data uma s6 dissertagio académica sobre um ro-
mance de Camilo defendida nesta Escola®. No entanto, Camilo faz parte, de direito, do
Programa da disciplina de Literatura Portuguesa IL.

55 Cartas, cd. cit,, p. 40,

3 E frequente os catilogos dos livreiros-alfarrabistas incluirem apartados dedicados exclusivamente
a Camilo, significando como a bibliofilia camiliana esta activa (cfr. por exemplo o Cardlogo de uma
importantissima e completa Camiliana reunida por um devoto camilianista portuense, com introdugdo de
Raul Rego, leiloada em Lisboa em 1968 pela Casa Soares & Mendonga). Uma «camoniana» pertence
mais ao mundo da erudigdo ¢ localiza-sc mais cm ambientes de bibliotecas; uma «queirosiana», uma
«pessoanan, uma «regianan sdo colecgdes que atracm o interesse de estudiosos. No entanto, falar-sc em
«camilianay parece conter uma dimensdo sentimental, como que a continuar o apego que um publico
burgués (porque do burgo) concedeu a um autor em quem facilmente vislumbra o reflexo da imagem do
aufor histrico.

ST Camiliana. Cartalogo, Fuculdade de Letras da Universidade do Porto, Biblioteca Central, Porto,
2001, p. 5.

5% Obras completas, cit., vol. VIII, 1988, p. [V.

# No «Fundo Primitivo» da Biblioteca Central da FLUP, ou scja, no fundo respeitante 4 primeira
Faculdade de Letras da Univesidade do Porto, existem apenas quatro obras de Camilo: Bohemia do espirito,
na ed. de 1886, Coisax espaniosas, na cd. de 1904, Dispersos, na cd. de 1925/26 ¢ Escritos, I Cartas, I,
ed. de 1922,

" ALMEIDA, Maria Jos¢ Martins de - Alguns aspecios na temporalidade no “Amor de Perdicao ",
Mest" em Ensino da Lingua Portugucsa, Porto, Ed. da Autora, 1990,
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Nao € aqui o lugar (nem a competéncia do orador tal permitiria) apropriado para
analisar bibliotecnicamente o conjunto que nos foi doado. Anotarei somente alguns
aspectos mais salientes.

No conjunto de 133 obras de autor, a que se juntam 73 de bibliografia passiva,
ou seja um total de 206 titulos, «de uma maneira geral encadernados e em muito bom
estado de conservagion®!, como Isabel Pereira Leite salienta na «Nota Introdutdrian
ao Catalogo, predominam as primeiras edi¢des, o que em qualquer colecgdo
bibliografica ¢ um elemento altamente valorizador®2, Mas felizmente que tal valor
nao decorre s da quantidade; depende de outras marcas valorativas, como a raridade
das obras. A titulo exemplificativo menciono alguns casos: O Olho de Vidro, na 1*
edi¢do em livro em 1866, depois da publicagdo anterior em folhetim, como era ha-
bitual na época; o Bico de Gaz, projecto de jornal de que s6 se publicou um ntimero,
em maio de 1854, presente num exemplar encadernado a amador, com cantos e
nervuras em pele, rotulos a ferros dourados e guarda em cartolina, e que inclui «As
peneiras», ou seja «uma satira dirigida a um conhecido parasita, um papa-jantares,
descendente de uma familia de Amarante»®*, adaptadas & msica por Jodo A. Ribas,
exemplo da actividade de Camilo como fornecedor de poesias para festas e bailes no
Porto, no Teatro de S. Jodo e no Teatro Baquet. Nio posso omitir o folheto cuja capa
diz D. Rosaria dos Cogumellos / José Luciano de Castro/ Do Jjornal «Porto e Cartay,
de 1855 / de que foi redactor / Camillo Castello Branco / J. Bernardo / Editor, mas
que no frontispicio traz «Estudos do coragio e do figado. / Typos nacionaes
d’Aveiro...», jornal de que Camilo foi redactor no 1° semestre de 1855, utilizando ai
ndo s6 este pseudonimo, mas também o de «José Mendes Enchundia»®™. Ou entdo o
livreto da dpera Amore e perdizione. Dramma tolto dalla novella portughese di C.
Castello Branco «Amor de perdigao». Musice di Jodo M. Arroyo, «Cantado pela
primeira vez em Marco de 1907 no R. Theatro de S. Carlos», encadernado a pano ¢
com um recorte do jornal Lucra de 8 de margo desse ano, com a noticia da récita. Ou

* Merece referéncia o exemplar de Carlota Angela. Romance original, cncademado a amador, com
ferros dourados na primeira pasta ¢ o corte da cabeca ¢ goteira também dourados,

 No acervo oferceido existe uma capa de pléstico com trés folhas manuscritas, uma de A4 ¢ duas
de A5, de que consta o edmputo dos exemplares um tanto diferente daquele que consta do Cardlogo:
primeiras edicdes: 128 obras; Cartas de Camilo: 13 volumes; Livros sobre Camilo: 55 volumes. Juntas
cstio duas fotocopias: Camilo Castélo Branco no Parlamento de 1885 ¢ a sua ascendéncia picoense,
Lisboa Typographia do Comercio, 1926 (folhcto de 4 folhas) ¢ duas piginas de O Nacional, n" 46, 2* feira,
dc 25 de Fevereiro de 1850, com um texta de Camilo,

% PINTO, Alfredo - Camillo na musica (Reconstrugio de wma pagina da Historia musical
portuguesa), com preficio de Bento Carqueja, Lisboa, Livraria Ferin, 1926, p. 21,

% Cfr. a edigdo de Lisbou, Parceria Antonio Maria Percira, 1925, Tem 38 paginas impressas ¢ mais
cerca de 80 em branco.
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entdo as Nostalgias (Ultima prosa rimada), conjunto de poesias editadas no Porto em
1888, certamente as custas do dedicatéario, Jo3o Antonio de Freitas Fortuna, exem-
plar encadernado em sintético e com um papel colado no interior da primeira pasta
com a indica¢do, admito que do doador, «Edi¢do primeira e inica de cuidada execugdo
grafican. Ou ainda a Revista Bibliographica Camiliana... por Manuel dos Santos e
uma noticia sobre Camilo de Teofilo Braga, Lisboa, 1916-1920, em dois volumes
encadernados que conservam, no fim, as capas dos respectivos fasciculos e incluem
alguns extra-textos.

Julgo que se devem referenciar as edi¢des da obra mais conhecida de Camilo, o
Amor de perdi¢do (Memdrias duma familia) — presente na colecgdo com um exem-
plar da edigdo princeps de 1862 em meia encadernagao de cor verde, mas cansada e
sem guarda —, o romance de que Lawton fez uma interpretagdo como «romance de
pundonor», acentuando uma das facetas mais fortes da concepgdo diegética
camiliana®: a edi¢do monumental feita no Porto (s.d.), com seis «phototypias» de
origem francesa, num exemplar que conserva a encadernagdo primitiva, se bem que
com a lombada um pouco cansada; e sobretudo a modelar edigdo critica dirigida por
Maximiano de Carvalho e Silva, com estudo historico-literario de Anibal Pinto de
Castro de 1983, em que se reproduz o manuscrito autografo guardado no Real Gabinete
Portugués de Leitura do Rio de Janeiro e «produzido na Cadeia da Relagdo» do Porto
(a novela ndo foi uma «obra apressada ou, muito menos, de acasoy, conforme Camilo
pretendeu sugerir, mais tarde, nas Memorias do Carcere, como evidenciou Pinto de
Castro®”), se bem que o texto de base escolhido pelos editores criticos tenha sido o da
quinta edigdo, de 1879, «Prefaciada e revista pelo autor», como mandam as boas
regras da critica textual,

Como ultima curiosidade, que nao chega a ser uma preciosidade, refiro o
volumezinho com um longo titulo Camillo. Anecdotas (historicas e populares)-
Conceitos. — Criticas. etc., colectanea de frases e trechos editada no Porto em 1921,
reveladora de uma popularizagdo vulgarizante de Camilo®’.

Uma colecgdo tem sempre alguma marca ou sinais das méaos dos coleccionadores
e da maneira como tratam os objectos, neste caso os livros. O conjunto agora cedido

5 LAWTON, R. A. - Technique et signification de «Amor de perdigdon, «Bulletin des Etudes
Portugaises», T. 25, nova séric, 1964, p. 79s. A editio princeps estd presente neste espolio num exemplar
em meia encadernagio, a verde, sem guarda; ¢ a edigio E da recensio da edigdo critica de 1983. Cfr.
também MARINHO, Maria de Fatima - Camilo e a voz do sangue, «Actas do Congresso Internacional de
Estudos Camilianosy, Coimbra, 1994, p. 547s.

¥ Amor de Perdigdo (Memdrias duma familia), Rio de Janeiro - Porto, Real Gabinete Portugués de
Leitura - Lello & lrmao, Editores, p. LXXVI.

*7 Trata-se de um cspécic de centdo, de frases, cxpressdes ¢ trchos ordenados de forma alfabética,
em impressio de mediana qualidade tipografica.
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tdo generosamente a Faculdade compde-se de exemplares de diversa proveniéncia,
como atestam os «ex-libris» e 0s «pertencesy constantes de varios deles, al guns em
forma de carimbo. O Gltimo possuidor ndo marcou com «ex-librisy proprio ou
assinatura sua os livros que juntou e se podemos encontrar anotagdes e sublinhados a
lapis, creio que ndo sdo dele, a ndo ser talvez indicagdes para o encadernador. As
encadernagdes variam entre o género de meia encadernagdo, meio amador, amador e
inteiras em carneira®, com alguns exemplares encadernados em sintético, sobretudo
edi¢des mais recentes; algumas estdo enriquecidas com ferros dourados, na primeira
pasta ou, mais raro, em ambas as pastas. Em varios casos existem indicados pregos a
lépis (por exemplo Noites de Insomnia, na edigio de 1874: «4 vols. / 40.000.»),
anotagdes que nao sei se devem ser atribuidas ao tltimo possuidor; noutros casos, ha
numeros que indiciam a pertenca do exemplar a uma colecgio particular anterior.

Ha, porém, outras marcas pessoais reveladoras da atengio e cuidado concedido
aos livros, mas ndo pertencerdo ao doador. E o caso de dois exemplares da 1* edigdo
de A Brazileira de Prazins saida no Porto em 1882, Um deles vinha sem duas folhas
impressas; um anterior possuidor deu-se ao cuidado de copiar & mio o texto em falta.
Por isso, no ante-rosto deixou a seguinte nota manuscrita em diagonal e a esferografica
azul: «As folhas com os n° 39 ¢ 40 e 271 e 272 aqui escritas por mim, Jja-lhe faltavam
quando me foi oferecido. Candido». E acrescentou mais em baixo: «Este livro
ofereceu-mo o antigo agente Filipe da Policia Judiciaria em 27 de Fevereiro de 1963
Candido»®. A par deste exemplar existe um outro da mesma edicdo e completo, de
encadernacdo inteira em pele, que admito ter entrado na colec¢io posteriormente.

Em alguns, poucos, exemplares existem coladas pequenas folhas de anotacdes
manuscritas, como em 4 Filha do Arcediago da 1° edi¢io de 1854, no Livio de
Consolagdo da 1" edigdo de 1872, nas Noites de Lamego, da edigdo de 1863 (neste
caso admito que a nota seja do Gltimo possuidor). Mas o caso mais interessante, do
ponto de vista da pessoa que juntou esta camiliana, & com certeza o recorte do Jornal
de Noticias de 14/4/2001 colado no exemplar da 1* edigdo de 1863 das Aventuras de
Bazilio Fernandes Enxertado, com uma fotografia da Ribeira portuense, «um dos
locais das aventuras» do romance.

6. No Filho natural Camilo tem este passo:

«Tambem era [fala de Antonio Pereira de Marramaque] dos seus Almeida Garrett,
que dourava o bordo do célix por onde se bebiam aqueles venenos do tédio dos

“* Sao sete no conjunto das edigdes de obras do autor.
 Este exemplar tem o pertence deste anterior dono «Filipe Alves Moreiray ¢ um «ex-libris» de
«Jodo Correia Percira, o/Almiranten.
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prazeres. desfolhando com sarcastica e gentilissima nonchalance — era o termo — as
flores em cujas pétalas havia lagrimas. O poeta das Folhas caidas [e ndo percamos de
vista que Camilo editou um livro de poemas Folhas caidas, apanhadas na lama...]
relia e comentava ali os seus madrigais com umas facécias juvenis tdo congeniais da
sua alma sempre crianga, que os mais novos do grupo lhe invejavam as reflorescéncias
do estilo e as mulheres que ele perpetuou até nés de pargaria com os fluidos

transmutativos» °.

Mais de uma vez aplica a Garrett o epiteto de «grande», mas a frase citada nao
nos deve iludir. Ndo é propriamente um elogio; diria antes que ¢ mais um sinal de
uma incompreensio pelo génio do autor das Viagens na minha terra, denunciada
pela estratégia camiliana tdo corrente nos juizos ad hominem’', de jogar na dualidade
entre dois termos de campos sémicos contrastivos como ¢ o caso do titulo do «drama
em 2 actos» saido em 1855 Poesia ou dinheiro?. O contraste vem sempre reforgado
pela colocagio em segundo lugar do lexema de referéncia concretizante escarninha,
as vezes com o apelo a um certo saber alatinado, como sucede no fim da citagao feita
em cima. A tensdo instituida no interior de enunciados do tipo

«Para cimulo do infortinio, Portugal ¢ um pais onde se estd lendo muito.
Acontece aos estdmagos famintos, quando se lhes depara alimento bom ou mau,
assimilarem-no com tamanha sofreguidio, que o encruamento do bolo e o marasmo
sdo inevitaveis» > constitui uma das marcas mais evidentes do estilo, ou seja da
especifica «maneira» de modelar a lingua por Camilo”.

N Novelas do Minho, ¢d, cit,, p. 240-241,

7! Evoque-sc a acriménia com que tratou os jovens criticos da tradugdo castilhiana do Fausto de
Goethe, ao aludir aos «preversissimos planos dos Musicos», em que se incluia Joaquim de Vasconcelos, o
futuro marido de Carolina Michaélis cujo saber portentoso de jovem fildloga germénica ndo deixard de
admirar: «O S de Miranda ¢ assombroson (Obras completas, cit., XVII, p. 727). Sc tivermos em conta a
dimensdo genealdgica de muitas das notas de Michaélis & cdigdo das Poesias de Halle, 1889,
compreenderemos melhor o comentario de Camilo.

2 Anos de prosa, in Obras completas, ed. cit,, 111, 1984, p. 1031.

73 | eia-se na «Rasio do titulo» do seu tltimo romance, Volcoens de lama (Romance), editado no
Porto em 1886 «Ordinariamente quando, ¢m estylo methaphorico, usamos comparar as férvidas paixoens
de alguns nomens aos vulcoens, a comparagdo vac buscar o simile ds crateras do Etna, do heda ¢ do
Vesuvio. Presume-se pois que os antros do coragdo humano resfolgam fogo de paixoens assoladoras como
0s intestinos do nosso globo jorram arroios de lava candente que subvertem, devastam, devoram, pulverisam
ou petrificam toda a natureza vivi ¢ morta que abrangem nos seus bragos dc lavaredas». Haver-se-d de
concordar que estamos mais no campo de uma linguagem grandiloquente do que no da «metifora produtivan»
de Damaso Alonso...
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Nada que se parecesse com o anseio de uma paz em registo de «aurea
mediocritasy, chimente expresso no tltimo terceto de um soneto de Catarina de
Lencastre, Condessa de Balsemio, que a minha Colega Luisa Malato transcreveu na
sua disserta¢do de doutoramento:

«E depois de passar coisas tamanhas
Nada ambiciono mais, que descansada
Comer ao pé do lar quentes castanhas» ™,

Por isso, estando nés diante de dois génios do patrimoénio literdrio-cultural
portugués — eu prefiro Garrett... — julgo que nada melhor caracterizaria a distancia
entre eles do que duas atitudes diante do «amor», tema velhissimo na literatura, Em
O Toucador de 1822, obrita de sabor tio ovidiano >, Garrett considera que era urgente
escrever uma «historia do namoron: «E pois for¢oso que o historiador moderno com-
bine factos soltos, nogdes vagas e arriscadas conjecturas para dar fundamento a suas
narragdes. Tal € o estado miseravel em que se acha a historia do namoro. Mas nem
por isso desistirei da comegada empresa»’®. Mais tarde, Camilo incluiu no 11 volume
da misceldnea Cenas Contempordneas (1855) um «drama» em trés actos que
denominara. no final da obra, como «comédiay: Patologia do casamento” . Como
sublinha Luiz Francisco Rebello no preficio 4 recente edi¢do, Camilo foi um
dramaturgo abundante (pelo teatro principiou), tendo escrito «nada menos de vinte e
seis textos de teatron ™", sensivel que era — ou ndo utilizasse ele largamente apolémica

" BORRALHO, M. Luisa Malato R. - D. Cararina de Lencastre (1749-1524). Libreto para uma
autora Quase desconhecida, Tomo [, Porto, Ed. da Autora, 1999, p, 165. Camilo nio se identificaria com
csta linguagem demasiado horaciana; preferia a pomposidade forte de frases como esta: «As reliquias das
velhas virtudes portuguesas, s as hd, acham-se nos velhos, que beberam ainda as escorralhas dos scios
puros do século passadon (dnoy de prosa, in Obras completas, cd. cit., 111, 1984, p. 1034).

’* Mas Camilo lia Ovidio: «Eu Ii hontem pela (sci 14!) centesima vez a Arte de amar. Sancto Deus,
q[ue] linguagem, que riqueza, que dezoito Camoens vale cada pagina do livral» (carta a Castilho, de
agosto de 1873) (Camilo ¢ Castilho, cit., p. 70). Alids na Cena VI do Acto IT da Patologia do Casamento
0 «cinico» Eduardo Leite evocard, no didlogo com Jorge da Silveira, mas em registo jocoso, evidenciador
deuma vulgarizaciio de um ropos clissico, os casos de cartas escritas por mulheres apaixonadas, aprendidos
por qualquer estudante de lalim: «A historia antiga conta trés factos semelhantes. O primeiro acontceeu
com Dido, a respeito de Encias: o scgundo com Fredegonda...» (Cfr, ed. de Luiz Francisco Rebello infia
cit,, p. 53).

7 O Toucador; periddico de que for Redactor Almeida Garrert, preficio de Fernando de Castro Pires
de Lima, 2* ed., Lisboa, Portugdlia Editora, 1957, p. 61. Ndo ¢ aqui o lugar para comentar a poética
incrente & frase citada,

"7 Exemplar de encademagio inteira em pele, com ferros dourados nas pastas ¢ guarda em papel
acetinado.

7 BRANCO, Camilo Castelo - Patologia do Casamento. O Morgado de Fafe em Lisboa. O Condenado,
com preficio ¢ organizagio de Luiz Francisco Rebello, Lisboa, Parceria A. M. Pereira, 2001, p. 5.
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¢ a correspondéncia — a dimensao cairologicae performativa ou interventiva do teatro,
ou seja & sua «actualidade»’’: ora os temas do casamento como instituigdo, da honra,
do pundonor, do incesto pertencem a €ssa «vida pratica» a que aludia no texto final
da dita peca Patologia do casamento™.

Tudo bastante longe da subtil ironia garrettiana, que dava a palavra «namoro»
um sentido lidico bem distinto do moralista de Camilo, preso que estava a ideia da
honra e da hipocrisia do casamento burgués. Por isso, talvez maior diferenga ndo se
encontre entre estes dois homens, que tdo ligados estdo a esta nossa cidade do Porto,
do que os dois titulos referidos. E certo que Camilo nasceu em Lisboa, mas o seu
mundo social é fundamentalmente portuense € nortenho®!. Nunca viajou para fora do
pais e portanto ndo conheceu o diferente a nio ser por leitura. E, no entanto, embora
sem compreender, com certeza, o seu verdadeiro alcance, talvez ndo lhe repugnassem
estas palavras de um portuense dos nossos dias: «Sabemos, praticamente de nascenca.
que pertencemos a uma civilizagio bem identificada, que somos europeus sendo
portugueses e portuenses ¢ nao nos acanhamos com isso»®?. Ora o interesse bibliofilo
pelas «camilianasy» tem ainda a ver coma capacidade de o autor construir personagens
em accdo num mundo que, para além de outros motivos, sao «fotografias» ¢ «quadros»
— a terminologia ¢ dele... — portuenses.

Assim, quando passamos a certas horas na esquina de Santa Catarina com Passos
Manuel, um dos pontos do antigo itinerario conhecido por «volta dos tristes...», onde
até finais dos anos cinquenta houve um célebre café que foi tambem local onde se
aliviaram carteiras bem recheadas com o dinheiro do volfrdmio, comendo pdo de 16
com vinho do Porto e confortando certas senhoras, e vemos aparecer a varanda uma
galeria de quatro figuras com a misica do carrilhdo, 14 identificamos, ao centro, S.
Jodo, santo citadino, e o Infante D. Henrique que, apesar de Navegador, pouco navegou,
e nas extremidades de um lado Garrett e do outro Camilo. De facto, duas almas bem
diferentes.

Cheguei ao fim; s me resta implorar-vos como na velha comédia latina:
«Plaudite»!

Jorge A. Osério

™ tbidem, p. 7.

30 [ no entanto Camilo nio deixou de clogiar a miscelanea de textos de Guiomar Torrezdo, No
theatro e na sala (ed. cit.), de que um dos artigos sc intitula precisamente «O matrimonio. Impressoes de
leituran (p. 157-165), com uma interpretagio do casamento essencialmente moral: «& unicamente a alta ¢
gravissima questdo de moralidade ¢ solidariedade da familia...» (p. 160).

81 Cfr. CASTRO, Anibal Pinto de - Balzac em Pormugal, cit,, p. 126.

82 MOURA, Vasco Graga - Pdginas do Porto, com treze desenhos de A nténio Cruz, Porto, Edigoes
Asa, 2001, p. 12.
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