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URIEL DA COSTA: REESCRITA
DE AGUSTINA BESSA LUIS

Da variada e rigorosa actividade de Carolina Michaélis de Vasconcelos, decidi
seleccionar uma pequena monografia sobre Gabriel da Costa, personagem que
nasceu no Porto nos finais do século XV1 e cujos escriipulos e dividas atormentaram
a existéncia ao ponto de mudar de religido, de se expatriar ¢ até, em desespero
total, de se suicidar. Esta figura despertou, anos mais tarde, cerca de sessenta anos
depois, o interesse de Agustina Bessa Luis que, num romance intitulado O Bicho
da Terra (1984), se propde recriar a personalidade desse judeu converso, numa
analise que, se se afasta da preocupagdo de cientificidade manifestada a cada passo
por Carolina Michaélis, acaba por tentar desvendar os meandros do inconsciente,
as razdes e motivacdes que o levaram a pensar e agir de determinada forma. A
autora de Sibila, como alis é seu habito, foge do estritamente factual, apesar de
ter a preocupagio de ndo deturpar acontecimentos, nomes ou praticas (religiosas
ou outras), para se fixar prioritariamente na interpretagao daquilo que, facilmente
constatado, nem sempre ¢ alvo de leituras transgressivas porque 0s autores evitam
aventurar-se no dominio das conjecturas ou das suposigdes, terreno de sobremaneira
aliciante para Agustina.

Neste pequeno, e necessariamente lacunar e imperfeito estudo, sobre a forma
como a figura de Gabriel (Uriel) da Costa foi aproveitada pela estudiosa que foi
Carolina Michaélis ¢ pela romancista que ¢ Agustina Bessa Luis, ndo nos
preocupamos em emitir opinido sobre a sua vida e obra, dado que, menos do que
0s sucessos tragicos da sua existéncia, nos interessam 0s discursos que sobre ele
se escreveram (sobretudo os dois citados), na medida em que eles curiosamente se
aproximam, apesar da irremediével distancia.

O Gltimo paragrafo de uma espécie de testamento espiritual, Exemplar Vitae
Humanae, que Uriel da Costa deixa junto do seu cadaver, parece convidar os
vindouros & emissdo de juizos libertos e esclarecidos sobre a sua personalidade:
«Tal ¢ a veridica narragdo da minha vida. A personagem que representei no vao
espectaculo deste mundo, durante esta pobre e inquieta vida, expu-la aos vossos
olhos. E agora, filhos dos homens, que vossa justi¢a julgue, sem que vosso coragao
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pese na balanga. Acima de tudo, pronunciai uma sentenga livre e conforme com a
verdade. E isso que incumbe aos homens dignos de tal nome. Se a narracdo da
minha vida vos oferece alguma coisa que mereca a vossa comiseragio, reconhecei
a miséria da condi¢io humana e chorai-a, lembrando-vos que vos proprios dela
participais. E para que tudo fique dito, revelarei que em Portugal, como cristo,
me chamava Gabriel da Costa, e entre Judeus ( e que deménio me conduziu para
eles?), Uriel.»!

Do relato de Carolina Michaélis, curiosamente, ji ressaltam pequenos
pormenores que apontam, de modo inegavel, na linha que Agustina ira explorar e
que actualizam dados que sabemos serem apanégio de qualquer biografia, por
mais objectiva e rigorosa que se pretenda. Como diz Philippe Lejeune, o bidgrafo
terd sempre de tentar compreender a verdade do outro, partindo de uma situagio
de exterioridade, situacdo que poderd ser contornada de formas diversas, senfio
opostas®. A consciéncia de que o discurso histdrico nfo é univoco e de que um
facto para ser verdadeiro tem de ter pelo menos duas versdes da sua ocorréncia,
uma vez que a historia nunca é a transcri¢io pacifica e especular de uma s6 verdade3 ,
terd consequéncias vérias, ndo s6 ao nivel da literatura, como também no da
historiografia propriamente dita. A no¢do que Paul Ricoeur valoriza, de que o
historiador est4 definitivamente envolvido com a histéria que narra* (que estuda,
pois s6 a pode estudar, narrativizando-a), vem facilitar o aparecimento do discurso
transgressivo que encontra no acto subversivo a sua principal legitimag#o.

Pelas suas caracteristicas proprias, a biografia comunga desta instabilidade,
na medida em que s6 pode ser lacunar e suspeita’, construindo versdes do mundo
que jamais poderdo ser a sua simples imitag3o%, mas que procuram, frequentemente,

! Uriel da Costa, Exame das Tradigées F. arisaicas, acrescentado com Samuel da Silva, Tratado
da Imortalidade da Alma, intr., leitura, notas ¢ cartas gencaldgicas por H.P. Salomon e 1.S.D. Sassoon,
Braga, Edi¢Ses APPACDM Distrital de Braga, 1995, p.584.

2 Cf., Philippe Lejeune, «Moi, la Clairon», in Cahiers de Sémiotique Textuelle, Universidade
de Paris X, n°16, 1989, p.185: «Lc paradoxc est quc la biographie “normale” s¢ donne pour tache de
comprendre la vérité d’un autre, en partant d’une situation d’extériorité, ct en utilisant des sources
d’information et des documents multiples, en confrontant les points de vuc.»

3 ¢f, Linda Hutcheon, 4 Poetics of Postmodernism — History, Theory, Fiction, Nova lorque e

‘Londrcs, Routledge, 1988, p.129: «(...) history is not the transparent record of any sure “truth”y.

4 Cf. Paul Ricocur, Temps et Récit, Paris, Seuil, 1983, p.142: «Si I’histoire est la rclation de
I’histoirc au passé, on ne peut traiter I’historien comme un facteur perturbant qui s’ajouterait au passé
et qu’il faudrait éliminer.»

Scf, Philippe Lejeune, art.cit., p.185: «c’est lc texte partial, lacunairc et suspect que le biographe
va essayer d’imaginer pour transmettre au lecteur son interprétation modéicy.

8 Cf., Barbara Folcy, Telling the Truth: The Teory and Practice of Documentary Fiction, Ithaca-
London, Cornell University Press, 1986, p. 11: «All writing, all composition, is construction. We do
not imitate the world, we construct versions of it. There is no mimesis, only poesis.»
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encontrar a face escondida dos documentos’, face esta que prefiguraria o hiato
entre o real € 0 imaginario, entre a factualidade e a sua transposigao para a escrita®.
Consciéncia deste fenomeno tinha Agustina quando afirma que «Gabriel da Costa
(...) esta sujeito a tantas emendas e retoques que o tornam decerto irreconhecivel
na sua época e na sua historia verdadeira.»’, optando, por conseguinte, por assumir,
numa espécie de prologo, a diferenca fundamental entre o estudo pretensamente
objectivo e aquele que nao necessita de assim se auto-designar: «Quaisquer que
sejam as altas esperangas da ficgao, trata-se bem de uma biografia. Todo o trabalho
de consulta, que foi extenso e Oneroso; toda a contribuigio de pessoas familiarizadas
com o assunto, que foi abundante; assim como o discurso afectivo que s¢ gerou
em volta das imagens incontrolaveis que sdo as personagens historicas, mais do
que as personagens do romance — tudo isso ndo pode ficar despercebido. A toda
essa intervencdo silenciosa que reina sobre o arbitrario da obra realizada, eu dedico
este livro.»!?

E no arbitrario da obra, a inevitavel presenca da mascara, do duplo, que, com
certeza, ndo se esgota na historica e simples mudanga de nome (cristdo e judeu),
mas se estende a pequnos detalhes do(s) discurso(s) que nos compete analisar. E
interessante verificar que Carolina Michaélis, apesar do seu rigor de monografia
que ndo admite liberdades de romancista, ndo consegue fugir da atracgio irresistivel
de representar a figura de Uriel da Costa através de uma imagem que, confessa-
damente, sabe ndo ser a sua. Ougamos Carolina Michaélis:

«Retratos auténticos de Uriel da Costa nao existem. Debalde procurei entre
as pinturas e gravuras do grande Rembrandt uma que pudesse representar.

Faute de mieux fago figurar como Uriel o actor alemio Otto Sommerstorff
que em Berlim encarnava, em 1907, o protagonista do drama Gutzkow — dando-
lhe uma méscara de impetuoso € atormentado scismador muito caracteristica»'!

7 Cf., Daniel Madelénat, «La Biographic en 1987», in Le Désir Biographique, p.16: «clle [la
biographie] lutte contre les schématisations simplistes cn revenant a I’ origine empirique de la décision
historique, a la subjectivité, cette face caché du document qui manifeste toujours un désir ou unc
croyance.»

8 Cf., Jean-Frangois Louctte, «Désillusions Biographiques dans La Nausée dc Sartre», idem,
p.141: «L’hiatus entrc lc récl ot imaginaire, entre savoir ct imaginer est nct: impossible d’accéder a
du réel pass¢ (la vie du marquis), on nc peut que lui substituer de I’imaginaire présent (un roman sur
cette vie).»

9 Agustina Bessa Luis, Um Bicho da Terra, Lisboa, Guimaracs Editores, 1984, p.37.

19 1dem, p.7.

11 Ccarolina Michaélis de Vasconcelos, Uriel da Costa — Notas relativas a sua Vida e das suas
Obras, scparata da Revista da Universidade de Coimbra, Vol.VIIL, N 1 a 4, Coimbra, Instituto de
Estudos Historicos ¢ Filosoficos, Imprensa da Universidade, 1922, p.10.
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A atribuigio de um rosto ficticio, e assumidamente ficticio, ao pensador
portugués, relativiza a verdade absoluta de um discurso que sabemos ter
autenticidade cientifica, mas que ndo se pode impedir de desvendar as suas
hesitagGes, o que o vai aproximar irresistivelmente do discurso romanesco. Quando
Agustina Bessa Luis tenta identificar Uriel nas personagens representadas em
pinturas diversas, mais nio est4 do que a procurar dar rosto a alguém que, insensivel
mas seguramente, escapa 3 total compreensdo: «No quadro de Rembrandt que se
intitula Os Fildsofos, quis identificar-se um dos modelos com Baruch Espinosa,
suspeitando-se que a personagem mais velha seja Uriel da Costa.»'%; «O quadro
que Rembrandt intitulou Filésofo em meditagdo, pintado em 1632, podia ser
inspirado no periodo de excomunhdo mais doloroso de Uriel da Costa.»!3.

Esta insisténcia nos retratos ndo € inocente e favorece a aceitagdo de um
discurso dubitativo, cheio de modalizagdes de ditvida (mesmo no texto de Carolina
Michaglis), e que instaura a ponte entre o campo que se quer cientifico e o que se
assume como ficticio, sem necessidade de verificagdo. Frases como as que a seguir
se transcrevem, conferem um tom de Incerteza ao texto rigoroso de Carolina
Michaélis: «Tentemos adivinhar agora porqué o estudante abandonaria
definitivamente a Universidade sem estar graduado, em 1608; e porque a teria
abandonado ja uma vez, temporariamente, em 1601.»4; «O intervalo de serenidade
relativa abrangeria'’ portanto os anos de 1604 a 1608.»1%; «Creio contudo que
teria mais idade, pela razio psicologica apontada, e porque se chamou a si préprio
homo senex em 1640.»'7; «Parecem [certas palavras] escritas enquanto Uriel esteve
ausente.»'8; «Se for certo o que conjecturei neste capitulo, é de Supor que em
Hamburgo existam documentos.» !9,

De um ponto de vista linguistico os dois tipos de discurso nio se afastam,
pois as mesmas duvidas e incertezas assaltam o romance de Agustina, conferindo
uma semelhanga de processos que s0 se afastam quando a autora de Adivinhas de
Pedro e Inés se atreve a congeminar razdes e motivos que ja derivam de uma
analise psicologica e até psicanalitica da personagem. Vejamos, por agora,
passagens onde o uso do condicional ou das expressoes de diivida é semelhante ao

"2 Um Bicho da Terra, p.10.

3 Idem, p.283.

' Carolina Michaélis, op.cit., p.20.

15 0 sublinhado ¢ nosso para enfatizar o uso do condicional dubitativo,
16 1dem, p.21.

7 Idem, p.22, o sublinhado ¢ nosso.

13 Idem, p.42.

19 Idem, p.43.
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do texto de Carolina Michaélis: «Entre os contemplados estaria Bento da Costa
Brandio (o pai de Uriel) com o seu titulo de cavaleiro fidalgo da Infanta Isabel.»2’;
«E de 1619 que data a segunda prisdo de Antoénio Homem, e é com toda a
probabilidade que os antecedentes desse facto vio interferir na fuga da familia
(...)»21; «Talvez Gabriel fosse um denunciante (...)»22; «Houve quem dissesse
que os visitantes de Uriel, de passagem na cidade nunca existiram»??; «Nido se
sabe se a entrevista com os visitantes se passou como a descrevin®*.

A dualidade que se pode entrever nas hipbteses varias revela-se também a
outros niveis que se prendem com a construgdo da personagem e do ambiente e
que ja ndo tém uma actualizagao linguistica tdo directa como a dos exemplos que
acabamos de citar. No entanto, as ilagdes psicologicas, embora ainda incipientes,
que Carolina Michaélis adianta, podem considerar-se outros tantos indicios do
processo tdo caro a Agustina: «S6 por ser o sonhador idealista confessor ingénuo
que era, € por se haver convertido ao Judaismo, é que o Luso-Judeu nao lucrou
dos beneficios da Liberdade Holandesa, sendo o de se circuncidar (...)»25; «Na
sua vida ndo h o heroismo rectilineo de quem tenaz € ininterruptamente combate
até vencer. Nem ha aquele menosprezo altivo, € 20 mesmo tempo acautelado, que
faz pairar intangivel em altitudes superiores as inépcias da multidio.»*®; «Bondoso
como era, deriva essas sugestdes (...) do desejo pedagdgico de educar, tentando
desculpar mesmo os Fariseus ¢ Escribas.»?’.

E evidente que no romance de Agustina Bessa Luis esta tendéncia de
interpretagdo psicologica é elevada ao extremo, a0 ponto de quase podermos afirmar
que ela constitui o mais importante fulcro da obra. E logo no prologo que a autora
apela para o ambiente de mistério que paira sobre a personagem ao afirmar que
«Ao decidir-[s]e pelo drama de Uriel da Costa, nio fle]z mais do que retomar uma
antiga ideia que [lhe] foi sugerida pelos mistérios do Porto, téo densos e fantsticos
como os mistérios de Paris.»?®

Ao contrario do que se passava com o romance histérico tradicional, ndo ha
neste livro a minima preocupagdo didéctica, pressupondo-se até, pelo contrario,
que o leitor j& conhece a histéria factual, so assim podendo entender as

20 Um Bicho da Terra, p.14.

2 tdem, p.66.

22 Idem, ib.

2 dem, p.297.

24 [dem, p.301.

25 Carolina Michaélis, op.cit., p.30.
26 Idem, p.59.

27 Idem, p.63.

28 Um Bicho da Terra, p.7.
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consideragdes que a narradora vaj tecendo, num discurso frequentemente circular
€ repetitivo, que se destina a desvendar 0 que apenas podera ser entrevisto numa
monografia como a de Carolina Michaglis, cujo propésito tinico ¢ o de contribuir
para o conhecimento do pensador portuense. O tipo de narragio oferecido em O
Bicho da Terra é assumidamente definido como acronoldgico: «A quem a repeticido
destes factos profane os direitos da paciéncia, direi que néo sé na misica um tema
se desenvolve em diferentes tons, ligeiros ou moderados, redundantes ou dispersos.
As letras merecem também esse tratamento, porque a harmonia dum texto nio se
confina a fluidez da hist6ria.»29, Perante tais afirmagdes, ndo sera dificil de aceitar
as varias analises de Agustina que, no fundo, mais ndo sio do que o desenvolvimento
da «historia de um homem instivel e inseguro»*®, como escreve Pinharanda Gomes,
ou de um verdadeiro marrano, como defende Carolina Michaélis, num segundo
estudo sobre 0 mesmo tema3!.

Sdo inimeras as passagens que aludem a caracterizagio psicolégica da Uriel
da Costa, ajudando, através da repetigdo, a incutir no leitor a imagem que se pretende
transmitir: «As suas continuas variagdes de humor, o génio apaixonado, a vaidade
que a sensibilidade delicada tornava insidiosa, causavam inquietagdes a familia.»2;
«homem do auténtico ressentimentox»>3; «Desde crianga, Gabriel era imbativel na
moderagdo dos seus juizos e no espirito da sua légica. Nunca se exaltava, e
procurava dar as ideias uma conexdo com as coisas:»**; «Nio possuia grande
coragem fisica, excepto se a histeria lhe soltava um poder que lhe permitia coisas
singulares.»3? ; «Gabriel ndo judaizava ao ceder a outros ritos; tornava-se um homem
do discurso, de nenhuma parte, e os pequenos tiques alimentares s6 serviam para
tranquilizar o espirito demasiado convulso e disperso, angustiado pelo apelo do
poder sem medianeiro, o poder como discurso e civilizagdo da palavra.»3%; «Mas
Uriel era em parte um neurético, em parte um artista»>’; «Uriel da Costa personifica
a melancolia dum atraso inevitavel da civilizagdo.»38,

2 Idem, p.146.

30 pinharanda Gomes, «Naturalismo ¢ Libertinismo. Uriel da Costay, in Fi ilosofia Hebraico-
Portuguesa, Porto, Lello & Irmio — Editorcs, 1981, p.264.

3 Carolina Michaélis, «Uricl da Costa— Notas Suplementares Relativas a sua Obray, in Lusitania
— Revista de Estudos Portugueses, Lisboa, Fasciculo [, Janeiro de 1924, pp.11-12.

32 Um Bicho da Terra, p. 29.

3 Idem, p.35.

3% Idem, p.47.

35 Idem, p.68.

38 Idem, p.161.

37 Idem, p.231.

38 Idem, p.241.
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De acordo com os conceitos enunciados, no estranha a qualificagdo de Uriel
como um personagem «apoderado do sentido da tragédia»”, um «anjo da
desordem»*?, que acabou por encontrar no exilio «um sentimento de perda
irrepara’wel»“, embora «saisse do Porto, néo tanto por medo como por rebelido e
altivez natural.»*?. Esta interpretagdo sistematica de todos os factos relacionados
com a vida da personagem leva a narradora a tirar outras ilagdes que explicariam
o caracter mortificado e a sua principal tese —a mortalidade da alma, a semelhanga
da dos animais.

A predominéncia do universo feminino em quase todos 0s romances de Agustina,
acaba por ter consequéncias muito proprias, uma vez que a narradora atribui sempre 2
mulher um papel predominante no desenrolar das intrigas, transformando-as em motores
indispensaveis do devir histérico. Em Adivinhas de Pedro e Inés € esta quem move,
mesmo se subrepticiamente, a trama que levaré 3 sua morte, 2 guerra civil e 2 vinganga
de Pedro; no romance de que nos ocupamos, também as mulheres parecem ter um
papel mais relevante do que aquele que historicamente lhes costuma ser conferido,
sobretudo a mie do filésofo, a quem se reconhece importancia primordial nos
acontecimentos de que estava ausente, mas que parecia tutelar: «Branca erauma dessas
mulheres que fazem da cultura uma omissio para melhor a venerarem. Nio lia nem
gostava sequer de assistir a debates eruditos. (...) Mas era Branca quem sustentava a
oportunidade e que tudo fazia para a [discusso teoldgico-hebraica] animar com a
presenga de pessoas de qualidade.»43.

A supremacia da feminilidade, subterrinea e perversa, parece ter um poder
sobre Uriel, ao ponto de o dominar ou de o transfigurar, escrevendo-se que «a sua
inteligéncia era feminina»** ou que «Uriel € a feminilidade no judaismo»45. As
consideracdes da narradora pretendem explicar a actuagio do judeu como
consequéncia da influéncia do mundo feminino que o rodeava, tal como Belchior
de Q Mosteiro que, escreve a historia de D. Sebastido para exorcizar, através de
um caso semelhante ao seu, a imagem castradora das mulheres que o rodeiam.
Também Uriel ndo teria conseguido escapar a esse fascinio-repulsa, envolvendo-
se num mundo que, simbolicamente 0 matara:

«A feminilidade, na mae € na esposa, envolvia Uriel, enlagava-o, esmagava

3 Idem, p.71.

40 1dem, p.104.

4 Idem, p.101.

42 Idem, p.78.

3 Idem, pp.20-21.
4 Idem, p.130.

45 Idem, p.215.
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nele a personalidade, a masculinidade. As mulheres eram soberanas, sobretudo
depois que viveram os trés, excluindo cada vez mais 0 resto da familia. (...) A
feminilidade reinava, com ela a fome de procriagdo, o cheiro dcido do sexo,
levemente piscicola, nos periodos de acasalamento. Todavia, isto era a histéria
subterrinea e lancinante; que havia toda uma graduagdo de gestos de repressio,
de escusa, de fingimento, tdo apurados que ndo deixavam prever a face obscura do
fenémeno intimo. Era a oragdo ritual, a comida ritual, o caracter material da palavra
doutoral que afastava o impuro, havia o discurso critico € 0 genio da castragdo que
estabelecia o contacto entre ag mulheres e 0 homem, Uriel. O poder da feminilidade
contra a necessidade de histéria que € uma vontade viril.»46

A insensibilidade erética que a narradora atribui a Uriel situar-se-4 na mesma
linha de interpretagio, enfileirando a personagem ao lado de outras tantas figuras
masculinas, inseguras, sexualmente impotentes ou problematicas.

Detentor de tais qualidades, «portador do antidestino»*’, s6 resta a Uriel o
suicidio, que a narradora considera como «um gesto mégico, destinado a satisfazer
as fantasias e os desejos que, devido ao seu génio Inegével, resultavam numa
linguagem de alcance paradisiaco.»*®. E se a criada Ancila tenta, segundo Agustina,
esconder os vestigios de suicidio, ignorando a necessidade inelutavel desse
desenlace, a verdade ¢ que ela acaba por compreender o gesto do seu amo e até de
vislumbrar, ou a narradora por ela, um olhar de ironia que, melhor do que o
Exemplar Vitge Humanae, encontrado a seu lado, traduzirj a suprema vinganca.

No estudo de Carolina Michaélis & nitida a interpretacdo que ela d& do ultimo
texto de Uriel:

«A vinganga que toma, vencido da vida, é a sua autobiografia: o Exemplar
Vitae Humanae — vinganga que toma do Magistrado holandés, dos principes da
Sinagoga de Amsterdam, de todo o Judaismeo, de todo o género humano.

A vinganga consiste em desmascarar os Fariseus e Escribas, em legar o seu
testamento ao mundo inteiro.»*®

Agustina Bessa Luis é mais subtil, ou antes, coloca a actuagdo do judeu ao
nivel da atitude. dtplice mais do que de um dbvio escrito. A ironia, patente no seu
olhar, testemunha mais uma vez da méascara de que falavamos no inicio,
contribuindo para uma leitura mais interpretativa do que factual.

Também ndo devemos deixar em claro a insisténcia da romancista no nome

_—

46 Idem, p.213.
47 Idem, p.206.
48 Idem, p.314.
* Carolina Michaglis, op.cit., 1922, p.55.
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de Espinoza, bastante mais novo do que Uriel, mas ainda seu parente, e em quem
este teria tido influéncia determinante. No seu primeiro estudo, Carolina Michaélis
ndo d4 muito relevo a figura do célebre filésofo, mas no segundo, de 1924, ja lhe
confere muito mais importancia, de acordo com os novos dados fornecidos pelo
estudioso alemio, Carl Gebhardt™®.

E claro que enquanto Carolina Michaélis se limita a indicar a influéncia do
pensamento de Uriel em Espinosa, Agustina vai mais longe, explicitando vectores
psicanaliticos que s6 se poderdo legitimar num texto que tente a impossivel tarefa
de desvendar a mascara para, paradoxalmente, a impor de novo: «Para Uriel da
Costa, como para Baruch Espinosa, o judeu tinha que ser uma tragédia privilegiada,
a da dispersdo como criagio.n’!

Ora, a mascara comeca logo a impor-se quando se assiste 2 mudanga de nome,
como alias o prorio Uriel refere, no ultimo paragrafo do Exemplar Vitae Humanae,
ja citado. Agustina aproveita-se desta dupla nomeago para distinguir, ao nivel do
discurso, Gabriel e Uriel, conforme as circunstasncias. Comegando por designar a
personagem sempre de Gabriel, 0 nome cristdo, vai insensivelmente mudando
para Uriel, o nome judeu adoptado aquando da conversdo. Casos hd, porém, em
que na mesma pagina se oscila entre uma e outra designagio, chegando ao extremo
de unir as duas, numa ostensiva alusdo a duplicidade da mascara: «Gabriel (Uriel)
deve ter sido afectado por esse tom, que ele bem conhecia dos pilpitos de S.
Bento da Vitoria e do tribunal da Inquisigo, que lhe marcara a fogo alguns membros
da familia. O primeiro choque deu-se com Isac Uziel, que morreu em 1622, e que
provavelmente ndo chegou a ler o Exame das Tradigoes F\ arisaicas.»%; «Gabriel-
Uriel estava preparado para combater a abstrac¢do que ¢ o contornar da experiéncia
positiva.»53‘

Noutros casos, 0 nome varia no mesmo paragrafo, de acordo com os actos ou
os pensamentos da personagem, que ¢ Gabriel quando ha qualquer relagédo com a
vida na Peninsula Ibérica e é Uriel quando se cinge & actuagdo em Amsterddo:
«Mas se a familia franqueou as etapas do cripto-judaismo até ao judaismo rabinico
ou mesmo simples romantismo judaizante, por preconceito aristocratico face ao
itinerario espiritual dos antepassados, o caso de Gabriel da Costa parece mais

50 para o estudo da influéncia de Espinosa, ver também, Meyer Kayserling, Histéria dos Judeus
em Portugal, trad. de Gabriclle Borchardt Corréa da Silva ¢ Anita Novinsky, intr., actualizagdo bibl.
¢ notas de Anita Novinsky, Sdo Paulo, Livr. Pioneira Ed., 1971, p. 243,

51 Um Bicho da Terra, p.306.

32 Idem, p.176.

53 Idem, p.232.
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turbulento e complicado. (...) Mas Uriel fez obra de escindalo a partir do momento
em que se voltou contra si mesmo, querendo reduzir esta violéncia interior a um
didlogo de ideias. Que se passou em tio breve periodo, desde a sua chegada a
Emden (diz-se Amsterdio, directamente), da sua permanéncia em Hamburgo e da
circuncisio, ritual que pressupde uma vontade psiquica bem definida?»°*

Esta oscilagdo aumenta a indefinigdo da personagem que se mantém um bicho
da terra, numa obscuridade consentida, que é favorecida pela reescrita da Histéria
que Agustina leva a cabo, mesmo se nfo inventa nenhum facto, segundo ela propria
diz, e se se cinge & leitura interpretativa do que Carolina Michaélis e outros>?
descreveram, de acordo com descobertas de textos e documentos.

Uriel da costa torna-se subitamente uma personagem de Agustina, tal como
todas as outras dos muitos ¢ variados romances que escreveu.

Maria de Fatima Marinho
(Universidade do Porto)

3% Idem, pp.173-174.

55 Ver também, a titulo de exemplo, J. Lucio d’Azevedo, Historia dos Christdos Novos
Portugueses, Lisboa, Livr. Classica Ed., 1922 e J. Mendes dos Remédios, Os Judeus Portugueses
em Amsterdam, Coimbra, F. Franga Amado, Editor, 1911, pp-157-168, fac-similado in David Franco
Mendes — J. Mendes dos Remédios, Os Judeus Portugueses em Amesterddo, estudo introdutério de
Manuel Cadafaz de Matos ¢ Herman Prins Salomon, Lisboa, Ed. Tavola Redonda, 1990.

72



	Digitalizar0063.tif
	Digitalizar0064.tif
	Digitalizar0065.tif
	Digitalizar0066.tif
	Digitalizar0067.tif
	Digitalizar0068.tif
	Digitalizar0069.tif
	Digitalizar0070.tif
	Digitalizar0071.tif
	Digitalizar0072.tif

