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Revista da Faculdade de Letras
«LINGUAS E LITERATURAS»
Porto, XVII, 2000, pp. 9-135

O DISCURSO DA CARTA DE GUIA DE CASADOS
(DE D. FRANCISCO MANUEL DE MELO)

1. Neste estudo,! pretendo captar e caracterizar os aspectos que julgo
mais salientes do discurso da obra referenciada no titulo — no que tange
4 sua organizagdo € ao seu funcionamento.’

1.1. A produgdo discursiva em analise 3 ¢ uma extensa missiva* cuja
designagio especifica ndo apenas o género discursivo (em «Carta»), mas
também (em «Guia») a orientagdo basica que a domina ¢ (em «Casados»)

I Reclamo-me aqui basicamente do quadro tedrico-metodoldgico em que se ins-
crevem outros estudos de Analise do Discurso que publiquei — de entre os quais refe-
rencio FONSECA, J. — ««Elogio do sucesso»: a forga da palavra / o poder do discurso»,
in FONSECA, J. (Org.) — A organizagdo e o funcionamento dos discursos. Estudos sobre
o Portugués — Tomo III, Porto (Colecgdo Linguistica/Porto Editora, n.° 10), 1997;
FONsECA, J. — «"O grau zero”: discurso, representages ideologicas e construgdo do
sentido», in «Revista da Faculdade de Letras — Linguas e Literaturas», Vol. XV, Porto,
1998; FONSECA, J. — «“Viva a Guiné-Bissau”: a construgdo do sentido e da forga per-
suasiva do discurso» (no prelo); e, também por ter como objecto um texto da mesma
época do agora em foco, FONSECA, J. — «O discurso de Corte na Aldeia de Rodrigues
Lobo — o Didlogo I», in FONSECA, J. (Ed.) — A4 organizagdo e o funcionamento dos
discursos. Estudos sobre o Portugués — Tomo 1, Porto (Colecgdo Linguistica/Porto
Editora, n.° 8), 1998.

2 Para uma analise aprofundada, por um lado, do contexto histérico, sociocultural
e mesmo literario em que a obra em estudo surge — e de que da testemunho — e, por
outro, da sua inscrigio (de modo original em muitos pontos) na longa e variada tradi-
¢do da literatura de edificagio ou de orientagdo de casados, em que ela se integra, ver
FERNANDES, M. L. Correia — Espelhos, Cartas e Guias. Casamento e Espiritualidade
na Peninsula Ibérica, 1450-1700, Porto, Faculdade de Letras — Instituto de Cultura
Portuguesa, 1995 (especialmente, “Segunda Parte”, p. 199-403).

3 Lembro que D. Francisco Manuel data o seu texto de 5 de Margo de 1650,
embora ele s6 tenha vindo a ser publicado em 1651. Entre estes dois momentos tempo-



JOAQUIM FONSECA

a quem se dirige globalmente. No entanto, o destinatirio mais imediato ¢
um amigo do Autor, recém-casado, da mesma condigdo social (fidalgo),
que — escreve D. Francisco Manuel — lhe havia pedido conselho para
este seu novo estado. E a ele que o Autor endere¢a a sua carta, referen-
ciando-o ou invocando-o repetidas vezes em formas de tratamento cortés
— ora, as mais das vezes, «V.M.» ora «Senhor N.» ora ainda «Senhor» e
«Senhor meu».’ Como se sabe, a referenciagdo de um destinatério e a sua
invocagdo, de quando em vez, ao longo do discurso sdo elementos tipicos
do género epistolar. A circunstdncia de esse destinatirio ser um homem
habilita o Autor a adoptar no tratamento da tematica que preenche a obra
uma perspectiva eminentemente masculina — que €, de resto, a Uinica a
percorrer todo o discurso.

Como ja se compreendeu, por esta interposta pessoa do destinatério
imediato, o Autor dirige-se ndo apenas a todos os casados, indistintamente
(como consta da designagfio da carta), mas também a muitos outros e
outras — obviamente, a todos os seus potenciais leitores, que chega mesmo
a convocar de modo directo.b Paralelamente, e como veremos melhor, o
Autor procede ainda & construgio de destinatirios mais especificos, em

rais, o texto correu manuscrito em circulos mais ou menos restritos. Aproveito para ano-
tar que sigo aqui o texto da Carta tal como ele é apresentado na edigdo de Edgar
Prestage (que comporta «um estudo critico, notas e glossdrio» do mesmo Autor) publi-
cada em Lisboa (Nova Edi¢fio de Alvaro Pinto — ‘Ocidente’), 1954 — volume em que
o referido texto ocupa as paginas 35 a 132, Nas citagdes e referéncias conexas, a indi-
cagio da pagina ou péaginas remete, assim, para esse mesmo volume. Anoto também que
aquela edigdo estd hoje disponivel in Biblioteca Virtual dos Autores Portugueses (Disco
1), Lisboa (Biblioteca Nacional), 1998 — que utilizei na recolha dos passos que trans-
crevo ao longo da exposi¢do. Ver também ai a excelente «Introdugdo» de FERNANDES,
M. L. Correia.

4 O Autor tem consciéncia da extensdo consideravel do seu texto — do que,
perto do termo da carta, de certa forma se lamenta (Ver o segmento final deste mesmo
namero, €, mais adiante, 4.2.1.) —, e d4 conta, em virios passos, dos seus esforgos para
se limitar, chegando mesmo a penitenciar-se da sua tendéncia para o «miudo» e o «pro-
luxo».

> As filtimas trés formas sio regularmente actualizadas em uso de vocativo — o
que ndo acontece sempre com a primeira. Ao longo do discurso é feita uma gestdo ajus-
tada do uso das formas vocativas, testemunhando um apropriado recorte do “espago
interlocutivo™. Sobre o assunto, ver CARRREIRA, M. H. Aratjo — Modalisation linguis-
tique en situation d’interlocution: proxémique verbale et modalités en portugais,
Louvain-Paris, Editions Peeters, 1997 («Premiére Partie», p. 13-193).

 Cf.: «Aqui lembro de passo a muitos € muitas que me lerem...» (p. 101).
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CARTA DE GUIA DE CASADOS DE D. FRANCISCO MANUEL DE MELO

momentos diferentes do desenrolar do discurso — o que lhe traz uma ine-
quivoca poli-destinagdo.”

A inscrigio do discurso no género epistolar fica ainda assinalada no
seu termo por trés outros elementos tipicos de tal género — o local e a
data da elaboragfio da carta, e a assinatura:

«Torre Velha, em 5 de Marco de 1650.
D. FRANCISCO MANUEL.» (p. 132).

Outros elementos ainda estio em sintonia com, € marcam, a natureza
epistolar do discurso, nomeadamente, por um lado, a opgdo pelo texto cor-
rido, sem divisdo em capitulos ou partes (pese embora a sua ja referen-
ciada extensdo) 8, e, por outro, a inscrigdo atempada de uma formulagdo
cortés de despedida, com que o Autor anuncia a orientagdo do discurso
para o seu termo:

«N&o he pouco, nem pouco proluxo, 0 que se tem discursado. Cada
ponto quisera ja que fora o ultimo; mas, com licenga de V. M., ndo me have-
rei de despedir sem fallar em sogros e sogras, noras ¢ genros, cunhados ¢
cunhadas.» (p. 127)

1.2. Importa, entretanto, observar que o discurso epistolar fica aqui
caracterizado por alguns tragos particulares, que quero por ja em relevo,
embora de modo sucinto.

D. Francisco Manuel opta (e explicita-o logo em alguns dos pardgra-
fos iniciais, cujo conteudo obtém, assim, um claro estatuto metaenunciativo
¢ metadiscursivo) por um registo que quer proximo da «pratica como do

7 Esta poli-destinag@o introduz no discurso o segundo dos dois vectores da hete-
rogeneidade enunciativa que 0 marca; o primeiro respeita, como se sabe, ao pélo da
emissdo/produgio, em que se congregam diferentes vozes que 0 Autor, explicita ou
implicitamente, convoca e inscreve no discurso, que, deste modo, alberga uma diferen-
ciada polifonia. Devo anotar que ao lado desta heterogeneidade enunciativa ha que reco-
nhecer uma manifesta heterogeneidade compositiva, que igualmente marca o discurso, a
que me referirei mais adiante. Sobre as nogdes agora convocadas, ver FONSECA, J. —
«Heterogeneidade na lingua e no discurso», in FONSECA, J. — Pragmdtica Linguistica.
Introdugdo, Teoria e Descrigdo do Portugués, Porto (Colecgdo Linguistica/Porto Editora,
n.° 5), 1994. Ver, entretanto, mais abaixo, em particular, 12.

8 Estes aspectos, e ainda outros a referenciar oportunamente, ddo ocasido a um
trabalho assinalavel de composigdo discursiva. Ver, mais adiante, 8.

11
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lar» (p. 35), por um «estilo alegre e facily» (p. 36) — 0 que envolve a evi-
tagdo de formalidade e se concilia com o proposito também explicitamente
enunciado de fuga, por uma lado, a invocagdo dos classicos (autores e
figuras) e de outras fontes da mesma indole, e, por outro, ao tom erudito
(a que tal invocagfo anda habitualmente conectada). Interessa registar que
D. Francisco Manuel revela conhecer bem (e apreciar muito positivamente)
tais fontes, o que também particularmente o ilustra — constituindo, pois,
um e outro aspecto, elemento de acreditagdo/credibilizacdo do Autor.
Veja-se:

«Grandes cousas deixou escrito a antiguidade, para advertencia dos
casados. Muitas sdo e graves sfo; a que tambem os modernos acrecentarfio
outras, ou nos puserdo em outras palavras as antigas.» (p. 35)

A invocagdo ou utilizagdo daquelas fontes e figuras, e o tom erudito,
que lhe anda associado, s3o abandonados em favor do tratamento de ‘casos
praticos’ do quotidiano (no que D. Francisco Manuel obtém para o seu
texto grande originalidade, em confronto com tratados e outras obras que
versam tematica idéntica), em que o Autor projecta a sua larga e variada
experiéncia de vida:

«Dardo licenga os Senecas, Aristoteles, Plutarcos, e Platdes; nem fica-
remos mal com as Porcias, Casandras, Zenobias, e Lucrecias; tudo tio desen-
rolado nestas doutrinas; porque sem seus ditos delles, e sem seus feitos del-
las, espero nos faga Deos mercé de que atinemos com o que V. M. deseja de
ouvir, € eu procuro dizer-lhe. No sou j& mancebo. Criei-me em cortes; andei
por esse mundo; atentava para as cousas; guardava-as na memoria. Vi, 1i,
ouvi. Estes serfo os textos, estes os livros que citarei a V. M. neste papel;
donde, juntas algumas historias que me forem lembrando, pdéde mui bem ser
ndo sejdo agora menos uteis que essa maquina de Gregos e Romanos, de que
0s que chamamos doutos para cada cousa nos fazem prato, que as vezes nos
enfastia» (p. 36-37)

Como se vé, essa experiéncia é aqui particularmente valorizada —
vindo, efectivamente, a constituir-se em factor deveras saliente de acredita-
¢do/credibilizagdo do Autor (de resto, como tal ja aqui invocada).®

° Outros elementos de acreditagdo avangados pelo Autor serfio oportunamente
analisados. Eles configuram, como se vera (em 6.), um eixo saliente do discurso —
sendo suscitados pela natureza especifica desta produgdo epistolar ¢ do correspondente
papel de actor discursivo assumido pelo Autor. Ver também 3.1.3.-4.

12
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Casa com tudo o que acabei de apontar a inscrigdo de testemunhos,
de proveniéncia variada, apresentados como lidos ¢ sobretudo ouvidos pelo
Autor, ¢ ainda a convocagdo de vozes qualificadas, com destaque para
doxas, nomeadamente, as consagradas em sentencas ¢ ditos e sobretudo em
adagios e rifoes, que recolhem (como se vera oportunamente), 0s mais ras-
gados encomios.

Por outro lado, D. Francisco Manuel busca ainda, com éxito, um
efeito de coloquialidade e sobretudo de graga (de mistura com muita iro-
nia), e também de alguma espontaneidade no desenrolar do discurso, que
diz, em diferentes momentos (como, por exemplo, no passo acabado de
transcrever), elaborar na base da associagdo de ideias e de lembrangas —
0 que se traduz também na flexibilidade demonstrada na introdugfo ¢ tran-
sigdo de temas.

Junta-se ainda a tudo isto uma gestdo adequada de registos, com
momentos ajustados de uma tonalidade de confidéncia e de reserva.

Tais aspectos imprimem a este discurso epistolar um tom deveras
particular ¢ de grande originalidade.'®

2. A estrutura global do discurso deixa-se representar, de acordo com
marcas ou indices que oportunamente apontarei, COmo segue:

— sequéncia de abertura;
— sequéncia nuclear;
— sequéncia de fecho.

Tratarei nos nimeros imediatamente seguintes a sequéncia de aber-
tura e a sequéncia de fecho — ambas relativamente breves — e, 50
depois, a sequéncia nuclear, que ¢ particularmente extensa.

Convira, entretanto, por razdes de operacionalizagdo da andlise a pro-
por, deixar sucintamente apresentado este corpo central do discurso. Nele
se contém a parte nuclear do conteudo da carta — a tomar globalmente
como a realizagdo de um macroacto ilocutdrio de conselho, em que fica
desenhada a orientagdo configuracional do discurso ' _ que identifica o

10 Ver a sequéncia da exposigdo, e, em particular, e de imediato, 3.

11 Esta orientagdo ¢ explicitamente anunciada — de resto, em total sintonia com
o titulo da obra (Ver, acima, 1.1.) — logo na abertura da carta (como apontarei em
3.1.), e, na verdade, domina todo o seu desenvolvimento. Para a andlise deste macroacto
e questdes conexas, ver 10.

13
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fim para que ele tende, a toralidade de significacdo que nele se constréi.
Tal macroacto ilocutério consubstancia-se a partir de, ou com base em, um
compdsito de actos locais com o mesmo rumo, concretizados directamente
ou, as mais das vezes, de modo indirecto, via asser¢des, criticas/censuras e
reprovagdes, ¢ ainda (embora menos vezes) louvor e aprovagdo — uns e
outros vazados em solugdes variadas.

3. A sequéncia de abertura constitui um verdadeiro preambulo, e
desenvolve-se da pagina inicial (35) da carta ao cimo da pagina 37.12

O grande trago delimitador desta sequéncia reside no teor do seu
contelido, que analisarei ja de seguida. De qualquer modo, o termo desta
macroestrutura inicial € bem assinalado no primeiro enunciado do primeiro
paragrafo da pagina 37 —

«Ora assentamos que...»

— que estabelece uma nitida passagem para um segmento de indole clara-
mente diferente que se inscreve ji, como momento introdutorio, na sequén-
cia nuclear.!3

Avulta nesta macroestrutura de abertura um conjunto de indicagdes
de ordem metaenunciativa e metadiscursiva. Tais indica¢Bes marcam a
individualidade prépria e o funcionamento especifico deste segmento,
obtendo ainda repercussdes alargadas no todo do discurso. Configura-se,
assim, a sequéncia de abertura como lugar textual-discursivo de grande
relevo — em particular, pela pré-formagfo que nela se constréi de linhas
salientes que enformaréio o desenrolar do discurso.

Aquelas indicagdes congregam-se em dois blocos: o primeiro integra
0s quatro paragrafos iniciais da pagina 35, e o segundo abarca, de modo
simétrico, os quatro pardgrafos seguintes (p. 35-7).

3.1. Encontramos no segundo paragrafo da primeira pagina da Carta
(p. 35) a defini¢do do programa discursivo a desenvolver — trata-se de
um discurso de orientagdo para os casados — 14, € ao mesmo tempo uma

12 Para a identificagdo destas paginas — e das que ao longo da exposigdo serdo
referenciadas —, ter-se-4 em conta a observagdo que deixei apontada na Nota 3.

'3 Ver, mais abaixo, 5. e nimeros seguintes.

14 Como apontei acima, em 2., fica também aqui anunciada a orientagio confi-
guracional do discurso.

14
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indicagdo bésica sobre a situagdo enunciativa particular em que o discurso
¢ produzido:

«Diz-me V. M. que se casa, e que lhe d€ eu, para se governar nesse
seu novo estado, alguns bons consethos.» (p. 35)

Antes de prosseguir, interessa registar, embora sumariamente, que
aquela orientag¢do abarca as componentes conjugal, familiar, social e tam-
bém moral ¢ mesmo religiosa da vida dos casados.

3.1.1. No passo transcrito, fica desenhado um aspecto que muito
interessa destacar — o que acima referenciei como constituindo uma indi-
cagdo basica sobre a situago enunciativa: o discurso ndio nasce da inicia-
tiva propria do Autor, antes tem origem num pedido de conselho que lhe
foi dirigido, que ¢ apresentado como o elemento impulsionador da sua ela-
boragdo.

Importa observar que este pedido de conselho comega por ser intro-
duzido, no paragrafo inicial, como uma ordem. Na verdade, o Autor abre
o seu discurso invocando a forga do «amor» e da «obediencia» — que
qualifica de «aquellas duas cousas mais poderosas com os homens» —
para declarar:

«Amo a V.M.. Manda-me VM.» (p. 35).

Sublinha com isso o caricter marcadamente constritor do pedido que lhe
havia sido dirigido, que toma como solicitagdo que nao pode sendo satis-
fazer. Tal assinala a construgdo de uma relagdo interactiva muito positiva-
mente qualificada — sendo também que pela mesma via surge referen-
ciado um efeito de intensificagio do pedido. Estas circunstancias,
devidamente calculadas, situam o Autor numa posi¢do interactivamente
‘baixa’ (propria de quem recebe uma instrugdo directiva, que, embora por
natureza nfio seja impositiva, se apresenta como particularmente constri-
tora, a ponto de ser tomada como ordem). H4, entretanto, aqui ainda um
outro efeito, ndo despiciendo: desta posigdo interactiva ‘baixa’ que o Autor
se atribui resulta também a neutralizagdo de idéntica situagio que o pedido
de conselho comete a quem o emite. Mais exactamente, o Autor procede a
uma inversdo de posigdes interactivas — o que havera que tomar, nio ape-
nas como cortesia/delicadeza, mas também como o sublinhar do caracter

15
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constritor, que j4 assinalei, do pedido de conselho. £ claro que o objectivo
Gltimo que serve esta tactica discursiva ndo é outro senfo o que ficou
acima recortado: atribuir a outrem, que ndo a si préprio, a primeira razio
de ser da elaboragio do discurso, que entretanto D. Francisco Manuel
assume por ndo poder subtrair-se a obrigacdo interactiva que lhe impde o
pedido, muito positivamente qualificado, que recebe,

Fique registado que o que acabei de referenciar se inscreve numa
estratégia especifica (a que voltarei mais abaixo), que, montada logo no
inicio do discurso, 0 marcard nos momentos capitais do seu desenvolvi-
mento.

O Autor ndo se furta a sublinhar as dificuldades que encontrard na
satisfacdo do pedido de conselho:

«E suposto que me manda huma cousa bem difficultosa, a obediencia,
€ 0 amor, que ja fizerfo impossiveis, ndo se negardo hoje a vencer difficul-
dades.» (p. 35)

— enunciado em que também explicita, em correspondéncia com a dispo-
nibilidade e o interesse previstos (porque implicitados) da parte de quem
pede conselho, a vontade de, ¢ o empenhamento em, “bem servir’, em
nome dos antes e agora de novo invocados «amor» e «obediencia». Mais
uma vez, temos aqui uma acreditagdo/credibilizagio do Autor — também
pela referenciagdo, de novo formulada (embora implicitamente), da capaci-
dade que lhe ¢ atribuida para a execucdo de uma tarefa tdo «difficultosa,
que toma também como desafio, a vencer.

3.1.2. A situagfio de base que venho caracterizando — a transfzrén-
cia para outrem da primeira razio de ser da produgio do discurso — cons-
titui aqui, como se sabe, um artificio literario, configurando também um
pretexto para essa produgdo. Mas, sob o ponto. de vista linguistico-discur-
sivo, tal representa bem mais, a saber (e como acima j4 deixei anotado de
passagem), o desenho de uma estratégia de grande alcance, configurando-
se, desse modo, para o discurso um ponto de partida tdo engenhoso quanto
eficaz. E tdo engenhosa quanto consistente ¢ também a construcdo/repre-
sentacdo que o Autor empreende da situagio discursiva, no seu todo, que
marca, desde o inicio, de acentuado dinamismo: apresentando-se embora
como monolégico, o discurso em estudo €, na verdade, e como veremos
metlhor, fortemente marcado de dimensées dialogais e interactivas.

16
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Para captar esse estratégia e essa construgdo/representagao, terei de
evocar, embora de modo breve, que o acto ilocutorio de conselho & —
enquanto directivo, embora ndo impositivo — um acto ameagador das
faces, tanto do Locutor que o emite quanto do Alocutéario/destinatario.
Quanto ao primeiro, a ameaga reside na exposigdo a que se sujeita o
Locutor no que tange ao reconhecimento de capacidade, de legitimidade e
de oportunidade para a realizagfo de tal acto ¢ bem assim a adequagio/
/aceitabilidade e a justeza dos critérios avaliativos ou valorativos que o
conselho comporta e envolve. Quanto ao segundo, a ameaga respeita fun-
damentalmente a invasdo do seu territdrio.

Pois bem: o dar conselho a pedido de alguém cria desde logo um
decisivo espago de manobra para quem o faz, que se vé dessa forma e de
modo imediato autorizado, e legitimado, para a invasdo do territério do
outro e para a adopgio com muito maior liberdade de atitudes avaliativas
ou judicativas (activadas, de modo constitutivo, pelo acto de conselho),
sendo que ao mesmo tempo ficam dados como garantidos disponibilidade
e mesmo interesse da parte do destinatirio do consetho a produzir.
Sublinharei que tudo isso se revela de acentuada relevancia no enfoque de
dominios de particular delicadeza como sdo, no discurso em aprego, os das
imagens pessoais e das relagdes interpessoais criadas e vividas no ambito
do casamento, ai contempladas de forma muito abrangente, que inclui,
como ja apontei, as vertentes conjugal, familiar, social e ainda moral ¢
religiosa !°> da vida dos casados. Em consonincia com esta assim obtida
maior liberdade de ac¢do discursiva, fica mesmo implicitamente delineado
o que rotularei de principio de transparéncia, na base do qual o Autor —
dentro, obviamente, de um quadro de responsabilidade ¢ de confianga reci-
proca entre ele e ofs) destmatarxo(s) 16 __ se permitira ‘tudo dizer’. 17

E, entiio, claro que D. Francisco Manuel traz consigo para o discurso
a positividade reconhecida da sua imagem publica, inequivocamente subs-
crita/ratificada também por quem lhe dirige pedido de conselho (pelo pré-
prio facto de o fazer). Ao mesmo tempo, porém, o Autor (¢ como temos
vindo a verificar) tem o cuidado de alargar e refor¢ar a sua acreditacdo,

15 A vertente religiosa € aqui tomada no que tange as suas manifestagdes externas
— “oragio’ (nela se incluindo a missa), ‘devogdes’, ‘peniténcias’ ou ‘mortificagdes’ ...
— ¢ a alguns dos seus prolongamentos, como as ‘praticas caritativas’.

16 Ver, entretanto, 3.1.4. e tambem 3.2.2.

17 Ver 6.4.
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em fungdo da situagdo enunciativa e dos propésitos que dominam a sua
produgdo discursiva: estd em foco a necessidade de corresponder as expec-
tativas derivadas da sua imagem publica, mas também as que decorrem de
ser consultado, de ser rogado a dar conselho.

O Autor persegue, uma vez mais, esse objectivo de ampliar e refor-
¢ar a sua acreditagdo, agora por uma nova via, num segmento imediata-
mente contiguo ao acima transcrito:

«Esta [= o dar conselho] he huma das cousas de que eu cuido que
falta mais quem a peca, que quem a dé. Pois por certo que aquelle que
deseja bons conselhos, ja parece que delles ndo necessita; porque he tio
grande prudencia pedir conselho, que do homem que o sabe pedir, crerei que
nenhum lhe fara falta» (p. 35)

Contém-se imediatamente aqui, ¢ de forma explicita, um elogio ao
destinatario imediato da carta: ao pedir conselho, ele transmite, na pers-
pectiva do Autor, uma imagem positiva de humildade e de discernimento,
que D. Francisco Manuel aproveita também para tomar como indice de
que ‘de nenhum conselho necessita’, Ha que ver neste louvor uma tactica
discursiva para atenuar a posi¢do interactiva ‘baixa’ que todo o pedido
— e, em particular, o pedido de conselho — institui, buscando com isso o
Autor um equilibrio interactivo, seguramente de ordem ritual, que tem a
ver com o frabalho de figuragdo que todo o discurso envolve, também em
ordem & sua boa recep¢do e i sua eficacia. Esta preocupagio — e ja
vimos acima que o Autor chega a inverter este posicionamento interactivo,
afectando-se a si a uma posigdo ‘baixa’ ao tomar o pedido (que endossa ao
solicitante essa posi¢do ¢ ao solicitado uma posicdo ‘alta’) como uma
ordem — ndo pode sendio acrescentar positividade a sua imagem e mais
especificamente ao papel de actor discursivo (o de conselheiro) que
assume.

3.1.3. Mas ha ainda aqui um outro elemento a realgar, que decorre
por inteiro do que se contém no primeiro enunciado do Gltimo segmento
transcrito: ao escrever ai que «falta mais quem pega, que quem dé» conse-
lhos, D. Francisco Manuel quer também proteger devidamente a sua ima-
gem, pois que inevitavelmente tende a ficar inscrito na situa¢do desconfor-
tavel, porque pretensiosa e demasiado trivial — que € aqui sem duvida
censurada, por implicitagdo pragmatica — dos que com facilidade (e sem
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legitimidade bastante) a todo 0 momento se desdobram em consethos. A
fuga a , ou a evitagdo de, este perigo esta ja salvaguardada pela circuns-
tancia, que, como vimos, teve o cuidado de sublinhar bem, de que € a
pedido, ¢ nio espontancamente, que se propde dar conselhos. Trata-se,
assim, mais exactamente de aceitar dar conselhos. Implicita, pois, também
o Autor — na modalidade mais fraca da implicitagdo que € o dar a enten-
der —, que ao aceita-lo, vencera (em nome dos j4 referenciados «amor» €
«obediencia») resisténcias proprias.

Por outro lado, o teor deste elogio ao destinatario imediato da carta ¢
a evitagdo acabada de referenciar implicitam também a assungdo por parte
de D. Francisco Manuel de um cuidado redobrado no que respeita a afir-
macdo da positividade da sua imagem — ou seja, 4 sua acreditagdo como
produtor de um discurso axiologicamente marcado, pelas dimensdes direc-
tivo-avaliativas ou directivo-judicativas que comporta. E que tal pape! (que
¢ dominado pelo estatuto de juiz, que necessariamente marca quem o
assume) o obriga a ser criterioso, € ponderado, nas suas avaliagdes € reco-
mendagdes — aspecto que se apressa a manifestar num enunciado que,
carreando também uma dimensio de modéstia (que muito acrescenta a sua
imagem e muito facilita a interacgdo discursiva), se apresenta ainda como
delineando uma outra via que procura abrir para o ja referenciado alarga-
mento do seu espago de manobra: seguramente, o Autor tenta nesse enun-
ciado dar a necessaria cobertura a rigores ou €xcessos ou «impertinencias»
que venha a cometer num discurso que sabe ira ferir algumas susceptibili-
dades, atingindo mesmo momentos particularmente penalizantes para
alguns, com destaque para as mulheres. Leia-se:

«O primeiro que aconselharei a V. M. sera que se ndo fie em nada so
do meu voto; pois suposto que em mim possa haver vontade para o bem ser-
vir, péde ser que nem por isso haja entendimento para o bem aconselhar...»
(p- 35)

O mesmo objectivo de alargamento do espago de manobra — ou
seja, de esvaziar a situagdo enunciativa de constrangimentos que pudessem
cercear a liberdade de acgdo discursiva — € ainda perseguido no elogio, a
que me venho referindo, ao destinatario da carta; na verdade, ao insistir
em que este ndo carece de conselhos, o Autor faz passar a indicagio de
que os que aceita dar, se ndo deixam de ser dirigidos a esse mesmo desti-
natario, mais exactamente alcangardo pertinéncia para outros, tomados
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indistintamente — o que astuciosamente o liberta de constrangimentos par-
ticulares advindos, apesar de tudo, de um destinatério suficientemente
identificado, que é apresentado, e tratado, como amigo muito préximo e
tido em alta consideragio.

3.1.4. Poderei, assim, concluir, ¢ acentuar, que, no fragmento anali-
sado da sequéncia de abertura da carta, D. Francisco Manuel cuida, de
modo muito particular, de garantir — ou melhor, de optimizar — as con-
digdes de felicidade, e mais do que isso, de pleno sucesso para o seu dis-
curso de orientagio.

Néo serd, entretanto, de mais insistir num ponto: os aspectos centrais
do que procurei pdr em relevo nos niimeros imediatamente anteriores con-
figuram-se como pegas decisivas de um contrato Jiducidrio, instituido no e
pelo discurso, em nome e/ou por obra do qual o Autor intenta construir-se,
@ um tempo, como investido de legitimidade para a especifica acgfo dis-
cursiva que vai desenvolver, e como credor da confianga dos destinatarios
dessa mesma acgéo discursiva — sendo que ao longo do discurso nio dei-
xard de cuidar de valorizar essa legitimidade e de suscitar o refor¢o dessa
confianga. Inclui-se ainda nesse contrato, ou dele decorre, a plena assuncio
por D. Francisco Manuel das suas responsabilidades e obrigagdes enquanto
autor de um discurso de orientagéo, que envolve, como ja vinquei devida-
mente, inevitaveis atitudes de natureza judicativa, valorativa. Ao servigo
daqueles objectivos — por que passa a eficicia a obter na ac¢fio persua-
siva visada pelo discurso — ests a estratégia de acreditagdo ou de credi-
bilizagdo do Autor a que ja me referi acima e a que voltarei ainda, antes
de a analisar mais demoradamente em 6..

Cabe dizer desde ja que, em ultima instdncia, esta estratégia — ja
claramente manifesta, como se viu, na sequéncia de abertura — visa cor-
porizar, e dar visibilidade a, uma autoridade inquestionavel, preparando, ao
mesmo tempo, ¢ potencializando, o exercicio dessa mesma autoridade.

3.2. O segundo bloco de indicagdes metaenunciativas e metadiscursi-
vas que largamente preenchem, e especificamente marcam, a sequéncia de
abertura estd contido, como j4 ficou apontado, nos dois ultimos paragrafos
da pagina 35 e nos dois seguintes, situados na pagina 36-7.

Tais indicagdes ficaram arroladas e suficientemente apresentadas
acima, em 1.2., para que remeto. Interessa, no entanto, juntar as anotagdes
al produzidas uma outra, que deve ser devidamente sublinhada.
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3.2.1. Contém-se no segundo paragrafo da pagina 36, ja transcrito
em 1.2., uma outra indicagdo, também de ordem metadijscursiva, que anun-
cia claramente uma especifica heterogeneidade compositiva que vira a
marcar o discurso. Tal fica assinalado no segmento seguinte desse passo,
que retomo:

«N&o sou ja mancebo. Criei-me em cortes; andei por esse mundo;
atentava para as cousas; guardava-as na memoria. Vi, li, ouvi. Estes serdio os
textos, estes os livros que citarei a V. M. neste papel; donde, juntas algumas
historias que me forem lembrando, ..» (p- 36-7)

— segmento em que ¢ explicitamente desenhada a perspectiva de que
oportunamente serdo incrustadas no discurso «algumas historias», pelo que
ele apresentard um desenvolvimento segundo modos enunciativos diferen-
ciados. Deste modo, o programa discursivo (a que me referi acima, em
3.1) previsto ou delineado desde a abertura da carta incorporara duas ver-
tentes ou subprogramas fundamentais — especificamente marcados do
ponto de vista enunciativo: de um lado, um subprograma de indole, gene-
ricamente, expositiva, mas decididamente orientado para o instrucional ou
mesmo o injuntivo-instrucional; do outro, um subprograma, que naquele se
encaixa, e ao servico do qual se desenvolve, de teor narrativo.'®

3.2.2. As «historias» assim anunciadas, ¢ 0 caracter, também anun-
ciado, de narrativas de experiéncia pessoal que as marcara (pelo menos na
sua maior parte) ndo deixam de ser também aqui avangados como instru-
mento de indugdo A consideragdo atenta da carta por parte dos seus desti-
natarios (e leitores, em geral), em quem 0 Autor quer despertar curiosidade
e interesse. Joga, pois, habilmente D. Francisco Manuel também com a
novidade que tal representa — 0 que, de novo habilmente, faz conjugar,
em ordem a esse mesmo objectivo, com idéntica novidade no que tange 2
leveza, que diz ir perseguir (pela adopgio de um «estilo alegre e facil» e
de um registo proximo da «pratica como do lar»), na configuragio do seu
discurso.!? Quer, assim, o Autor evitar no seu discurso de orientagdo
aquilo a que outros ndo terdo sabido furtar-se, nomeadamente «os que cha-
mamos doutos», que, «para cada cousa nos fazem prato, que 4s vezes nos

18 O subprograma narrativo serd analisado em 9.
19 Ver, acima, 2.2.

21



JOAQUIM FONSECA

enfastia» (p. 37) — sendo, Seguramente, que, a0 mesmo tempo, com isso
tem em mente o intuito de contrabalangar ou de aligeirar o peso de muitas
das «materias» a tratar e dos correspondentes «avisos» a formular.

D. Francisco Manuel desenha, deste modo, alguns dos tragos basicos
da construgio da sua imagem como ente ou figura do discurso — tracos
que complementam, e matizam, os que ja referenciei atras como respeitan-
tes a sua legitimidade e credibilidade. Os que agora estdo em foco confi-
guram, afinal, uma outra estratégia (complementar da estratégia de acredi-
tacdo/credibilizagiio, com a qual se cruza ao longo do discurso) de largo
significado, a saber, uma estratégia de sedugdo dos destinatérios (e dos
leitores, em geral) da carta.

Tal estratégia engloba nio apenas a tentativa de despertar, e de ali-
mentar, curiosidade e interesse, que conduzam a que os destinatarios/
/leitores se sintam atraidos pelo discurso, e a ele se deixem prender, mas
também a de captar a confianga?® e até a benevoléncia desses mesmos
destinatarios/leitores. Na verdade, ao longo do discurso, deparamos com
nio poucos momentos de um cuidado exercicio de sedugdo, em que opera
decisivamente a imagem favoravel que o Autor de si, ¢ do seu proprio dis-
curso, tenta construir — como verificamos acontecer Ja na sequéncia de
abertura. Visivelmente, os aspectos em foco tém também uma indole
metaenunciativa e metadiscursiva, integrando-se, assim, no conjunto das
dimensdes desse tipo que muito fortemente marcam a sequéncia agora em
estudo.

4. A sequéncia de fecho realiza-se nos oito ultimos paragrafos da
carta (inicio da pagina 131 a final da pagina 132), embora algumas pagi-
nas antes (na pagina 127) o Autor anuncie, através de uma formulagdo de
despedida (a que ja me referi em 1.1.), a orientagdo do discurso para o seu
termo, que sé agora se consuma.

4.1. No arranque da sequéncia de Jecho, encontramos um «Ora», que
assinala uma mudanga de cendrio ou quadro discursivo, € que obtém por
esse valor um claro papel estruturador, delimitando — em articulagdo com
o conteudo e algumas outras marcas, a referenciar de seguida, que ficam

%0 Tenham-se em conta as anotagdes respeitantes a0 que acima, em 3.1.2, cata-
loguei de ‘principio de transparéncia’ — que retomarei mais adiante.
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vazados no segmento que introduz — uma das macroestruturas da carta (a
macroestrutura final). Leia-se:

«Ora, Senhor N., quando comecei a escrever a V. M. foi com animo de
nio passar de huma carta; e acho-me agora com hum processo escrito. Eu de
meu natural sou miudo e proluxo; o estar s6, ¢ a melancolia, que de si he
cuidadosa, me fizerfio armar tdo largas redes, para colher dentro dellas todos
os casos e todos os avisos. Praza a Deos que nos ndo hajamos cansado
debalde; como seria, se no cabo de V. M. haver ouvido muito, ¢ de haver eu
dito muito, de aqui ndio tirassemos algum proveito.» (p. 131)

Os t6picos ou subtdpicos alinhados nesta sequéncia sdo plenamente
esperaveis no termo de uma missiva — em particular, de uma carta como
a que nos ocupa — €, Por isso, a0 mesmo tempo S ajustam a, € pre-
param, o seu fecho. Percorre-os uma dimensdo saliente — que atingira
também alguns dos outros temas ou subtemas a introduzir logo de seguida:
ha em todos eles o desenho de uma refrospectiva avaliativa do que
D. Francisco Manuel escreveu ao longo da carta (ou da execugdo do pro-
grama discursivo anunciado logo na sua abertura) 21— o que bem se coa-
duna com o seu fecho.

4.2. O segmento citado no numero anterior marca bem a abertura
desta retrospectiva avaliativa.

42.1. O Autor atenta na extensdo consideravel do seu discurso 2 ¢
vé, ele mesmo, nela uma contra-expectativa: o projecto inicial de escrever
«huma carta» acabou por conduzir, sem que 0 pudesse controlar ou mesmo
evitar, a um longo «processo». O contraste, a que S€ vincula a referida
contra-expectativa, entre, de um lado, a intengdo inicial (Cf. «quando

comecei a escrever a V. M. foi com animo de ndo passar de..») — que
revela ja estar marcada de um cuidado no sentido da auto-limitagdo,
expressa em «ndo passar de» — e, do outro, a sua concretizagdo (CtL.

«acho-me agora com um processo escritor), ¢ explicitamente assinalado
pela coordenativa «e», que sinaliza a jungdo inesperada desses dois termos
— sendo que «acho-me agora...» veicula a indicagdo, ja acima refe-
renciada, da incapacidade por parte do Autor de controlar o evoluir da

21 Ver, acima, 3.1.
22 Ver a Nota 4.
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situagdo.?? Observe-se que este contraste € servido pela oposigdo (de tipo
direccional) entre dois momentos temporais: um, passado (Cf, «quando
comecei a escrever a V. M...» e também «foi...»); outro, presente (referido,
naturalmente, ao tempo da enunciagdo: Cf. «acho-me agora...). Por outro
lado, o segmento «acho-me agora com um processo escrito» captura — em
sintonia perfeita com o fecho da carta — o momento final da sua elabora-
¢d0, cuja expressdo linguistica inclui a projec¢do do resultado dessa activi-
dade, ai configurada, mais rigorosamente, como evento prolongado, que
tem como momento culminante Jjustamente a projec¢do de um resultado:
este surge vazado no complexo constituido pelo nome complemento
objecto «um processo» e pelo participio passado «escriton, que a ele se
aplica como predica¢io secundéria — sendo que nesta construgfio se reco-
nhece a integracdo sintactico-semantica correspondente 4 actualizagio de
uma “clausula reduzida”/’oragio pequena”.

Tenta, de seguida, D. Francisco Manuel, juntar, apesar de tudo, uma
explicacdo-justificagdo, veiculada pelo periodo seguinte, que comporta
indica¢des metaenunciativas e metadiscursivas:

«Eu de meu natural sou miudo e proluxo; o estar s6, € a melancolia,
que de si he cuidadosa, me fizerio armar tdo largas redes, para colher dentro
dellas todos os casos e todos o0s avisos.y.

Em particular, interessa destacar aqui a abrangéncia que o Autor diz
ter perseguido — e que efectivamente perseguiu — na consideragdo dos
«casos» e dos «avisos» que preenchem a obra — seguramente, em cum-
primento do compromisso de “bem servir” assumido na abertura da
carta,?* e levando em conta a sua convicgdo de que (como escreve a pro-
posito de um dado «aviso», mas que pode, sem excesso, ser generalizado)
«tudo [...] he digno de ser lembradoy (p. 76) quando esta em causa a
orientagdo de casados, que aceitou empreender.2’

23 Esta situagdo denota que o Autor se deixou dominar por um impulso irresisti-
vel para a elaboragfio do seu discurso. Do mesmo dé inequivoco testemunho um passo
situado paginas antes, que j4 transcrevi acima, em 1.1, de que retomo o segmento ini-
cial:

«Ndo he pouco, nem pouco proluxo, o que se tem discursado. Cada ponto quisera
Jja que fora o ultimo» (p. 127).

24 Ver, acima, 3.1.1.
25 Observo que esta abrangéncia d4 lugar a uma hierarquizagdo ou escalonamento
dos «avisos»/recomendagdes — aspecto a que me referirei ao longo de 10.

24



CARTA DE GUIA DE CASADOS DE D. FRANCISCO MANUEL DE MELO

O mesmo segmento remata com a formulagdo de um voto — mate-
rializado na expressio (introduzida por «Praza a Deos», cujo conteudo tem
um visivel cariz desiderativo) da aspiragdo a que o discurso tenha alcan-
cado com éxito os bons propésitos dados como o enformando desde a sua
génese. Ver-se-4, no entanto, antes ai uma formulagdo mitigada (que car-
reia uma dimensdo de humildade ou modéstia, integrada no trabalho de
figuragdo ditado pelo principio ou mdxima de cortesia/delicadeza) 2% da
conviccdo do Autor a respeito da pertinéncia e do bom fundamento e dos
bons propdsitos da orientagéo desenvolvida, e também do «proveito» a
retirar dela — aspectos que sdo também plenamente pertinentes no fecho
do discurso.

A mitigagdo/cortesia acabada de assinalar atinge também a referen-
ciagdo dos beneficiarios (indica¢do activada por «proveito») deste discurso
de orientagdo: a opgdo pela forma «tirassemos» — primeira pessoa do plu-
ral — permite uma larga abrangéncia, que inclui, para além do destinata-
rio imediato da carta e dos outros destinatarios nela construidos, o proprio
Autor. Com isso, D. Francisco Manuel tenta atenuar a ‘invasfio do territo-
rio do(s) outro(s)’, a ameaga as faces dos variados destinatarios do dis-
curso (invasdo/ameaca desencadeada particularmente pelos discursos de
cariz instrucional ou directivo-avaliativo, como o que aqui nos ocupa) 2T e
a0 mesmo tempo deixa transparecer o empenhamento que pds na sua pro-
ducdo discursiva. Nela estd, seguramente, envolvida a sua imagem
enquanto actor discursivo afectado ao papel de juiz e conselheiro — de
resto, proponente e primeiro subscritor de um especifico contrato fiducid-
rio, que quer honrar —, e ndo menos a sua imagem publica, que transporta
para o discurso.?8

42.2. O segmento imediatamente seguinte a0 passo citado e acabado
de analisar —

«Rematarei com as generalidades que, a meu parecer, avultam bem a
grandeza das casas; isto como conclusdo do muito que nestes pontos havia
que dizer» (p. 131)

26 £ sabido que este principio ou maxima intervém de modo decisivo na produ-
¢io e na recepgio dos discursos, acautelando a sua adequagfio e potencializando a sua
eficacia — aspectos de que, em nimeros anteriores, ja ficaram ecos.

27 Ver 3.1.2.-3.

28 Ver, de novo, 3.1.2.-3. e também 3.1.4.
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— explicita, num acto de composig¢do discursiva marcado em «Rema-
tarei» 2%, o encaminhamento do discurso para o seu fecho; nele fica ainda
sumariada a orienta¢do discursiva local deste trecho da carta, que pde o
acento nas «generalidades que [...] avultam bem a grandeza das casasy,
cuja enunciagio é estrategicamente retardada para o ultimo paragrafo.

Neste paragrafo final, ficam compendiados, em formulag¢des curtas e
ritmadas (como em muitos outros momentos acontece 30), alguns dos eixos
dominantes no todo do discurso, que configuram, em alguns dos seus tra-
¢0s basicos, o idedrio ou o modelo de vida dos casados defendido e pro-
posto por D. Francisco Manuel — em que agora insiste:

«Senhor meu. Casa limpa. Mesa asseada. Prato honesto. Servir quedo.
Criados bons. Hum que o0s mande. Paga certa. Escravos poucos. Coche a
ponto. Cavallo gordo. Prata muita. Ouro o menos. Joias que se ndo pegio.
Dinheiro o que se possa. Alfaias todas. Armagdes muitas. Pinturas as melho-
res. Livros alguns. Armas que ndo faltem. Casas proprias. Quinta pequena.
Missa em casa. Esmola sempre. Poucos vizinhos. Filhos sem mimo. Ordem
em tudo. Mulher honrada. Marido Christdo; he boa vida e boa morte.»
(p. 132)

Este enunciado estabelece — com a for¢a que lhe advém do formato
de equativo em que estd moldado — a garantia de «boa vida e boa morte»
(aspiragdo decisiva, comummente partilhada) para os que observem as
recomendagdes contidas no segmento que serve de sujeito sintictico. Na
expressdo «boa vida e boa morte, que -constitui o predicado do enunciado,
o primeiro elemento — «boa vida» — condensa bem o que D. Francisco
Manuel avanga, em diferentes momentos, como o grande mobil que impul-
siona a sua actuagdo de conselheiro: apontar aos casados as vias para uma
vida «com maior comodo e descanso» (p. 39), com «honra e paz» (p. 53),
«com gosto e quietagdon (p. 57). O segundo elemento — «boa mortey —
que ai figura ndo ocorre, ao longo do discurso, associado ao papel acabado
de especificar para o primeiro. Projectado, entdo, mesmo no remate do dis-
curso, ¢ em articulagdo com «boa vida», ele obtém uma carga mobiliza-
dora particularmente elevada, a que, seguramente, n3o € estranho o singu-

2% Ver, mais adiante, 8.

30 Nio me ocuparei aqui de muitos aspectos relevantes da construgdo sintactico-
-semdntica das frases ou enunciados da carta — aspectos que valem bem um estudo
demorado.
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lar efeito que advém da circunstincia de que, algumas pdginas antes, O
Autor qualifica a morte como «o mais importante negocio para .0s vivos»
(p. 115).

No modelo de vida — ou da «casa» — defendido/proposto, avulta,
como se pode verificar, alguma saliéncia para a componente ‘econdmica’;
no todo, porém, configura-se uma linha de ‘mediania’ ou de ‘modera-

)

¢io’,>! vista como factor ou mesmo garantia de solidez, de propor¢ao, de
harmonia, de equilibrio.

4.3. Preenchem ainda a sequéncia de fecho dois outros topicos —
também claramente marcados, como ja indiquei acima, de uma fei¢do de
retrospectiva avaliativa que bem se enquadra no remate da carta —, que
fazem eco de consideracdes de grande alcance, avan¢adas oportunamente
ao longo da sequéncia nuclear. Por isso, a sua retoma vale ndo apenas
como insisténcia — o que desde logo indicia a importancia que o Autor
Ihes atribui — mas também como elemento que d4 consisténcia ao dis-
curso, que no seu termo, € assinalando-o, volta sobre si, enlagando dimen-
ses focadas em momentos ja algo distantes no €spago discursivo.

43.1. O primeiro desses topicos faz precisamente eco de considera-
¢des desenvolvidas pelo Autor — numa sequéncia introdutéria & parte
nuclear da carta (que analisarei em 5.1.) — sobre as ‘vantagens’ do estado
“de casado. Ai, e como preludio ao enfoque das grandes dificuldades e
«perigos» que esse estado comporta, D. Francisco Manuel procurava inspi-
rar ou inculcar serenidade e confianga a quem entra — ¢ a quem ja vive
__ nesse estado.3? Tragado ao longo da carta esse quadro de dificuldades ¢
«perigos», 0 Autor volta agora a esse rumo discursivo, procurando de novo
evitar ou remediar desalento e desesperanca. Reconhecendo embora como
particularmente «difficultoso» esse quadro —

«Bem vejo eu, que se chegar a ser lido de alguma casada, ou casado,
(e mais ainda dos que estiverem para 0 ser), acharfio medonho este caminho,
por donde pretendo guiallos 4 prometida casa do descanso; porque dirdo
elles, o estdo vendo cheio de abrothos e cautelas, que apenas parece poderd
passa-lo a consideragdo, quanto mais a obrax» (p. 131)

31 Ver, entretanto, 7., e, em particular, 7.2.
32 Ver, mais adiante, 5.1.
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—— 0 Autor torna saliente, recorrendo ao estabelecimento de uma compara-
¢do/analogia com o que sucede «nas cartas de marear», que uma grande
linha de orientagdo subsume todas as outras — de resto, antes reduzidas a
«quatro principaes»y —, correspondentes aos variados «avisosy avangados:

«Dir-lhe-hei a todas, que nesta Carta sucede o que nas cartas de
marear, que quem as vir assi cruzadas de linhas e riscos, que se comem huns
a0s outros, parece que de tal confusdo nio péde haver quem se desempece;
€ na verdade ndo he assi; porque aquellas linhas todas sdo humas proprias, e
apenas passdo de quatro principaes, mas para fazer mais facil o nosso uso, se
multiplicgo.

Quem com bom juizo considerar esta maquina de cousas, as vera tio
semelthantes, atadas, e dependentes humas de outras, que ndo lhe pareceriio
muitas, mas huma sé.» (p. 131

Observo que j4 antes, ¢ num momento de capital importancia na con-
sideragdio dos primeiros «particulares avisos» (a analisar mais adiante), o
Autor havia recorrido a esta comparagdo/analogia, especificamente utilj-
zada para elogiar «a pessoa advertida», que «em nada perigara» .33

A grande linha de orientagdo atrds referenciada tem no seu cerne a
consideragdo da mulher como o elemento central mas ao mesmo tempo
como o fio mais fragil com que se elabora uma corda singular «de que
estd pendurada a honra, a vida, e salvagdo dos casados» — corda essa que
urge «tecer, e torcer de muitos avisos e remediosy para que se ndo rompa
«com as forgas do vicion, que a ameagam, convindo, assim, «fortifica-la
de sorte, com tanta cautela e arte, que por mais que tire a ocasido, sempre
se conserva sd e inteira.» (p. 131).

4.3.2. Fica também assim introduzido o segundo tema atrds (em 4.3)
referenciado, que visivelmente nos surge como manifestagdo de um tépico
que recorre ao longo do discurso (na sua sequéncia nuclear) — sendo,
entdo, plausivel, porque pertinente, que ocorra no termo da carta. Trata-se
da insisténcia por parte do Autor nas fragilidades ou fraquezas, e também
«excessos», da mulher — a que se vincula a larga maioria dos «avisos»
produzidos.

Por essa via, retoma também o Autor um outro eixo saliente do dis-
curso, a saber, o da bondade ou mesmo exceléncia ¢ do bem fundado dos

3 Ver, mais abaixo, 6.2.2.
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seus propositos ¢ da sua «doutrina» 34 __ nomeadamente no que se refere
as mulheres, a quem reitera aprego, “certificando-lhes” que ndo o moveu
outra inten¢do «senfo encaminhar tudo & sua estimagdo, regalo, e servigo»
(p. 132). Seguramente, D. Francisco Manuel, nesta visdo retrospectiva do
seu escrito — que bem se enquadra, como assinalei, no termo da carta —,
revela ter consciéncia de alguns excessos cometidos em relagio as mulhe-
res — ou, pelo menos, da crua dureza posta na abordagem de alguns
temas que lhes dizem respeito. D4 também assim resposta a eventuais con-
tradiscursos — de rejei¢do, recusa ou de reserva ou de resisténcia —, que
pressente/admite existirem ¢ que convoca.’d Mas, visivelmente também,
mantém as suas teses — ndo sem esbogar nas palavras acabadas de trans-
crever um acio de reparagdo, que amplia através da promessa de um novo
escrito em que deseja dar sobejas provas do seu aprego e das suas boas
intengdes:

«Mas se comtudo parecer s mulheres excessivamente rigorosa esta
minha doutrina, certifico-lhes que meu animo ndo foi esse, sendo encaminhar
tudo 4 sua estimagdo, regalo, e servigo.

E porque assi se veja mais certamente, haja quem queira de mi outra
Carta para as casadas; e entdo se verd qudo bem avogo por sua parte,
quando pello que aos maridos deixo dito, as mulheres se ndo dem por satis-
feitas» (p. 131-2)

Tal acto de reparagio surge claramente como uma tentativa de repor
um equilibrio rompido pelo teor de algumas das suas consideragdes, o que
vale como mais uma manifestagiio de cortesia/delicadeza, mas ndo menos
como um momento ao servigo — ainda — da acreditagdo/credibilizagdo do
Autor.

4.3.3. Nio tera passado despercebido o dinamismo que percorre 0s
passos transcritos no nimero anterior: neles se nota com nitidez a presenga
de movimentos dialogais, em que se incrustam movimentos argumentativos.
Uns e outros trazem ao discurso uma vincada feigfo interactiva — marcan-
do-o0, e & significagdio por ele carreada, como co-construgdo — 0 que é par-
ticularmente evidenciado pela conjugacdo e/ou jungdo das vozes do Autor

34 Egte eixo do discurso serd analisado em 6.2.
35 Ver a sequéncia da exposigio.
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e dos destinatdrios que ai tem/tém lugar.®6 Os primeiros constituem-se
ainda em elementos ou operadores de composi¢do discursiva, pelo papel
de organizagdo que também desempenham no desenrolar do discurso.37

Os movimentos argumentativos postos em ac¢do nos passos em refe-
réncia desenvolvem-se em dois momentos subsequentes, mas interligados.
O primeiro arranca, no segmento introduzido por «Bem vejo», com uma
concessdo a um contradiscurso (explicitamente convocado), que se apoia
num argumento fornecido em relato de discurso (marcado em «dirdon), e
encerra com a correlativa contra-argumentagio, introduzida por «Dir-lhe-
hei a todas...» — expressdo que bem evidencia o dinamismo dialogal-inte-
ractivo que percorre os passos em analise. Mas este movimento de contra-
-argumentagdo vé-se prolongado ¢ matizado no passo seguinte, mercé da
invocagdio que €, entretanto, feita de um quadro hipotético (marcado na
condicional introduzida por «se»), em que, de novo, é desenhado um con-
tradiscurso admitido como plausivel, a que o Autor reage de modo mais
categdrico, protestando — com a forga propria do verbo ilocutério “certi-
ficar” actualizade em uso performativo — a bondade (ou mesmo a exce-
léncia) dos seus propésitos. Ampliando e aprofundando ainda este seu
compromisso com a bondade/exceléncia dos propdsitos perseguidos, o
Autor vai ao ponto de desenhar um outro — que matiza de uma forte
tonalidade de desafio langado a todos, a comegar por si mesmo (Cf. «e
entdo se verd...») —, que definitivamente dé por garantida/comprovada
essa mesma bondade/exceléncia dos propésitos que o animaram.38

4.3.4. A obra remata com a indica¢io do local e data da elaboragio
da carta, e a assinatura, j& acima (em 1.1.) referenciados como elementos
tipicos do final ou fecho do discurso do género epistolar.

36 Quero observar que este caracter, que ostenta o discurso, de objecto co-cons-
truido ndo se esgota nos aspectos focados; em conjungdo com outros, que podem
mesmo ndo ter manifestacdo visivel, eles perfazem ou preenchem em bloco uma condi-
¢do consubstancial a todo e qualquer produto verbal, dele verdadeiramente constitutiva,
que, em estudo anterior, designei de dialogismo profundo do discurso — a que pode,
com vantagem, ser referida a co-construgdo que sempre nele se da. Ver Fonseca, J. —
«Heterogeneidade na lingua e no discurso», in FONSECA, J, — Pragmdtica Linguistica.
Introdugdo, Teoria e Descrigdo do Portugués, Porto (Colecgio Linguistica/Porto Editora,
n.° 5), 1994. Ver também a sequéncia da exposigéo.

37 Ver, mais adiante, 8.

3 Os movimentos argumentativos operantes no discurso em analise serdo consi-
derados ao longo de 11.
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4.3.5. A analise proposta deixa ver a individualidade propria e o fun-
cionamento especifico da sequéncia de fecho — que se constitui, tal como
vimos acontecer com a sequéncia de abertura, em lugar textual-discursivo
de grande valor estratégico no todo da obra.

5. A sequéncia nuclear do discurso desenvolve-se entre as paginas
37 e 131. A orientagio discursiva que a marca — € que marca também a
configuragio global da carta, pois tal macroestrutura representa a sua parte
central — foi ja cima, em 2., sumariamente apresentada como consubstan-
ciada num macroacto ilocutério de conselho®®

Importa ter presente que este macroacto deve ser tomado como com-
plexo integrador de outras € matizadas dimensdes significativas que sdo
construidas no discurso. Todas elas se organizam, na verdade, em torno do
objectivo central que € o de orientar e instruir.

Cabe a este proposito assinalar devidamente que oS exemplos ou
‘casos praticos’ que o Autor pde a consideracdo ao longo da.obra se apre-
sentam como instrumento precioso para a consecucao de tal objectivo —
pois que trazem consigo uma perspectiva concreta, ‘aplicada’, €, a0 mesmo
tempo, fornecem testemunho solido da justeza das posigdes assumidas por
D. Francisco Manuel. Ambos estes aspectos sdo particularmente relevantes
na ordem da accdo persuasiva que o Autor desenvolve no e pelo discurso.

5.1. Abre esta longa sequéncia o primeiro enunciado do primeiro
paragrafo da pagina 37, ja atras citado,*

«Ora assentamos que...»,

em que «Ora» marca uma mudanga de cendrio ou quadro discursivo,
obtendo por esse valor um papel de estruturagdo ou de organizag:éo‘“, e
em que «assentamos» assinala o estabelecimento de um ponto de partida
ou base para a progressdo do discurso, valendo, pois, igualmente como

elemento organizador.

39 para a analise deste macroacto e questdes conexas, ver, cOmo j4 acima indi-
quei, 10.

40 N0 se estranhard que ao longo da exposigio por vezes retome segmentos cita-
dos antes: essas retomas sio devidas ao facto de a analise seguir perspectivas matizadas
ou mesmo diferentes, embora complementares.

41 Encontramos ja, no inicio da sequéncia de fecho, um «ora» com este mesmo
valor. Ver 4.
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5.1.1. Este ponto de partida especifica um estado de coisas dado por
adquirido, ou como verdade geral, logo, comummente aceite — o de que
toda a mudanga ocasiona ou activa resisténcias, fundadas em medo ou
receio. E sobre esse dado que o Autor assenta o ponto bésico cuja consi-
deragdo pretende introduzir de imediato, a saber, a conveniéncia — se ndo
mesmo a necessidade — por parte dos que se decidem/decidiram a casar,
de vencerem as resisténcias & (ou o receio da) mudanga, que a entrada em
tal estado acarreta.

Vérios argumentos sio, entdo, avangados pelo Autor em ordem a que
tais resisténcias ou receios sejam vencidos. Entre todos, sobressai o que
advém da consideragdo das ‘vantagens’ do estado de casado — mais exac-
tamente, o estado dos que ndo sdo «mal casadosy — em relagdo ao estado
de solteiro: 42

«Quer V. M. ver quio leve he a carga deste modo de vida que toma?
Mega-a com o peso de essoutra vida que deixa.

Ponha, Senhor N., em balanga a inquietaggo passada; os perigos, os
desgostos, a desordem dos affectos, aquelle temer tudo, nio fiar de nada, o
queixume que doe, a vinganca que arrisca, a ruim lei que desespera, os ciu-
mes que abrasdo, os amores que consomem, a honra em ocasifio, a saude
diminuida, a vida arriscada; e o que he mais, a consciencia sempre queixosa.

[..]

Em verdade, que quando o casamento nio trouxera outro algum bem
mais que livrar de tantos males, justamente merecia o nome de santa e doce
vida.» (p. 38)

Mas D. Francisco Manuel ndo se contenta com este louvor do casa-
mento pela negativa, ou seja, por aquilo de que os casados “se livram”,
investindo agora, num novo movimento argumentativo, no louvor pela
positiva:

«Pois vejamos o que se lhe d4 a hum casado, a troco dessa liberdade
que elles tanto allegio que deixdo.
Da-se-lhe outra; entrega-se-lhe a mulher, com a liberdade, com a von-

tade, com a fazenda, com o cuidado, com a obediencia, com a vida, com a

alma.» (p. 38)

2 J4 vimos, em 4.1., que o segmento agora em anélise encontra eco na sequén-
cia de fecho.
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Os elementos aqui arrolados servem a conclusdo, expressa no modo
assertivo positivo forte correspondente a pergunta retorica de polaridade
negativa

«Quem pezara o que deixa com o que recebe, que logo ndo conhega os
ganhos desta troca?» (p. 38)

— que veicula, como forma subtil de potencializar a persuasdo intendida,
a convicgdo por parte do Autor de que oS destinatarios nio podem sendo
ficar convencidos.

Torna-se aqui particularmente nitida a perspectiva masculina com que
o Autor enfoca 0 casamento — perspectiva que serd, como ja deixei apon-
tado, exclusiva em todo o discurso. Mas alcanga igual nitidez a imagem
desfavorecida da mulher que nesse mesmo passo € tracada, surgindo ai o
marido como seu verdadeiro “senhor” — como, noutros momentos, sera
declarado «senhor» da «casa». Independentemente disso — ¢ ainda da
visdo ‘economicista’ do casamento, tomado como ocasifio de ‘trocas’, ‘per-
das’ e ‘ganhos’ —, interessa focar que os movimentos argumentativos refe-
renciados servem particularmente o desenho de uma orientagiio discursiva
local que vem a ser a de ndo apenas incitar os que estdo prestes a entrar
no estado de casados a vencer os receios da mudanga, mas sobretudo ins-
pirar-lhes serenidade e confianga.

5.1.2. Este ultimo propésito revela-se extremamente relevante na
ordem do discurso, pois que 0s conselhos/«avisos»/«advertencias» — ¢ as
consideragdes que os acompanham — que se seguirdo tragam para o casa-
mento um quadro ou um percurso «difficultoso», cheio de «perigos». Ao
ter este cuidado, D. Francisco Manuel da certamente prova de grande sen-
sibilidade, mas ndo deixa também, por outro lado, de procurar preparar o
espirito do(s) destinatario(s) da carta para o teor delicado e ndo raro gra-
voso para alguns dos actores discursivos convocados de muitos momentos
do seu escrito. Ver-se-4 com razio aqui — também pela confianga que
com tal atitude suscitara da parte dos destinatarios — um prolongamento
tanto da acreditagio procurada antes pelo Autor quanto da sua tentativa,
também antes ensaiada, de alargamento do espago de manobra para a
acgdo discursiva (aspectos a que ja me referi como constituindo dimensdes
destacadas da sequéncia de abertura).

Reconhece-se, assim, a pertinéncia das consideragdes que tece, € nio
é por acaso, antes justificadamente, que o Autor volta, na sequéncia de
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fecho (ja tras, em 4., analisada), a esse incitamento a serenidade € con-
fianga, depois de consumados, em largas paginas, aqueles «avisosy» e reco-
mendagdes.

5.1.3. Depois de apresentar observacdes atinentes & «futura felicidade
dos casados» — nomeadamente, a que respeita 4 «propor¢io do casa-
mento», a que dé4 grande importancia —, o Autor decide passar a «alguns
mais particulares avisos», catalogando essas observacdes de «cousas muito
geraes» € de que todos, mesmo «os incapazes», tém conhecimento:

«Mas porque estas cousas sdo muito geraes, e ainda os incapazes tem
dellas o conhecimento que aos entendidos lhes sobeja, he tempo de passar a
alguns mais particulares avisos.» (p- 39)

E notéria a indole metadiscursiva, orientada para a organizag¢do do dis-
curso, do enunciado transcrito — introduzido, de resto, por um «mas» que
assinala precisamente uma mudanca de cendrio ou quadro discursivo.*3

5.2. Nos nlimeros que seguem, mais do que acompanhar pari passu
o desenrolar do discurso desta extensa parte da carta, cuidarei de por em
destaque as linhas mais salientes que o enformam. Tal dard também oca-
sifo a que a andlise se alargue, quando oportuno, ao todo do discurso,
reenquadrando ou matizando elementos descritivos Ja avangados nos niime-
ros anteriores, respeitantes tanto 3 sequéncia de abertura como & sequéncia
de fecho.

Nao deixarei de referenciar que, como atrds apontei ji, os «avisosy,
¢ as consideragdes que os acompanham ou lhes estdo subjacentes, que fun-
damentalmente se encontram nas paginas da sequéncia nuclear, agora em
foco, permitem levantar um quadro de costumes, usos e valores, que dido
testemunho do contexto histérico e sociocultural em que surge a obra.*4

6. Comegarei por destacar o relevo e a omnipresen¢a que obtém na
sequéncia nuclear a estratégia de acreditacdo/credibilizagéo ja afirmada,
como vimos, desde o inicio da carta e, como vimos também, manifestada
com a mesma énfase na sequéncia de fecho.

43 Valor que j4 vimos actualizado em «ora», em segmentos também de natureza
metadiscursiva como os referenciados acima, em 4. e 5.1.
4 Ver, acima, a Nota 2.
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Compreende-se esta preocupagio € que ela seja recorrente nesta parte
da carta onde se situam, na sua quase totalidade, os «avisos» e, logo, as
avaliagdes — negativas, as mais das vezes —, as atitudes criticas € as
grandes propostas, revelando-se ao Autor conveniente suportar ou apoiar
adequadamente uns e outras imediatamente com 0 peso da sua credibili-
dade. Para além do mais, estes posicionamentos vao muitas vezes contra a
corrente dominante, contra situagdes estabelecidas, e atingem ndo raro
acentuada dureza — o que leva a prever resisténcias, recusas ou rejeigdes,
em suma, contradiscursos, a que importa reagir no sentido da sua anu-
lacdo.

Escusado sera salientar que a acreditagdo visa, em primeira ¢ ultima
instancia, a eficacia persuasiva do discurso. Nesse sentido vai inequivoca-
mente a procura por parte do Autor de legitimidade e de credibilidade, que
(como ja deixei escrito acima, em 3.1.4.) corporizem, ¢ déem visibilidade
a, uma auforidade inquestiondvel e preparem e potencializem o exercicio
dessa mesma autoridade. Mas tal procura engloba ainda a obtengdo e o
alargamento e reforgo da confianga dos destinatarios, pois isso é igual-
mente fundamental num discurso de orientagdo como o que nos ocupa.
Trata-se, enfim, da construgdo do Autor enquanto figura ou ser do discurso
— de que ha que fazer passar uma imagem favoravel, a jogar como trunfo
decisivo num exercicio de sedugdo dos destinatarios, que abarca, a um
tempo, a captagdo ndo apenas (¢ como acabei de referir) da sua confianga,
mas também do seu interesse ¢ da sua benevoléncia (a que, de resto, €
como oportunamente apontarei, alude, directa ou indirectamente, em varios
momentos).+>

Importa, entretanto, deixar observado que esta cuidada estratégia de
acreditacdio esta sobretudo ao servigo de um outro objectivo, mais global ¢
incisivo, que focarei adiante, em 10.11..

6.1. Vimos ja (em 3.1.1.-3.1.4.) o significado e o alcance que obtém
neste dominio a circunstincia de o discurso de orientagdo que preenche a
carta ser apresentado como produzido a solicitagdo expressa.

45 Ver, acima, 3.1.1.-3.1.3,, e, em particular, as consideragdes (que fecham as que
sio desenvolvidas naqueles nimeros) contidas em 3.1.4. sobre o contrato fiducidrio ins-
tituido no e pelo discurso e os aspectos relevantes dai provenientes para a produgdo dis-
cursiva em analise.
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Entretanto, ao longo do discurso, o Autor projecta situagdes em que
¢ rogado a dar a sua opinido, a resolver dbvidas, a dar resposta a per-
guntas. Tal estratagema — que projecta movimentos dialogais 4 — traz
também ao discurso um acentuado dinamismo, pelo refor¢o da sua feicdo
interactiva (sendo que nele entram, por essa via, variados actores), e cons-
titui-se ainda em procedimento para a obtengdo de variedade na introdugio
de tépicos ou subtdpicos.4? Nalguns casos, o Autor delega a sua resposta
ou opinido num ou noutro daqueles actores discursivos. Leiam-se os
seguintes passos:

«Vejo que ja me estdo perguntando como se houverfio em o trato dos
frades? Responderei com a resposta de bom cortezio, ou aconselharei o seu
conselho. Dizia este, sendo assi perguntado: «Olhai, eu sou amicissimo dos
frades; se ndo sdo bons, ndo lhes quero dar ocasifo em minha casa para que
sejdo peores; se sdo bons, ndo lhes quero dar ocasifo em minha casa para
que o ndo sejdo; de sorte que sempre os amo, e Sempre os escuso»,

Outro, mais escrupuloso, dizia que em quatro partes lhe parecido bem
os religiosos; altar, pulpito, confessionario; e perguntando-lhe qual fosse o
quarto logar? respondeu: «pintadosy».» (p. 81)

«Dias ha que me perguntou hum fidalgo sisudo, casado de poucos tem-
pos, a que hora seria conveniente se recolhesse a noite para casa. Lembra-me
que lhe disse, que essa hora daria o amor, ou occupagdo, e ndo o relogio;
mas elle, ndo satisfeito, fez que discorressemos naquelle ponto.» (p 103)

6.2. Momento capital da estratégia de acreditagio do Autor reside no
apregoar, de modo recorrente, a bondade dos propositos que o animam.

6.2.1. Como ja apontei oportunamente, tal fica caracterizado em dife-
rentes ocasides, visando genericamente o Autor «apontar regras 4 vida dos
casados, para que levem suavemente aquelle Jjugo que sobre ambos des-
cansa» (p. 97), desenhar-lhes as vias para «o repouso de hum honrado
casamento» (p. 37), para uma vida «com maior comodo e descansoy

4 Ver, acima, 4.4. e, mais adiante, 8.1.8. e 11.2.

47 Sobre o assunto, ver RODRIGUES, M. C. Carapinha — «A sequéncia discursiva
pergunta-resposta», in FONSECA, J. (Ed) — A organizacdo e o Juncionamento dos dis-
cursos. Estudos sobre o Portugués. — Tomo II, Porto (Colecgdo Linguistica/Porto

Editora, n.° 9), 1998 (p. 11-220).
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(p. 39), com «honra e paz» (p. 53), «com gosto € quietagdo» (p. 57), €
também para uma «boa morte» (p. 132).

Mas ha uma orientagdo basica que preside a — logo, domina —
estes bons propdsitos: ela fica bem assinalada logo na parte introdutoria a
sequéncia nuclear 48 onde D. Francisco Manuel escreve que «a carga do
casamento» — que, apesar de tudo, ¢ «ligeira» #° — «nos parece grande»,
ndo porque «o peso do casamento» “exceda™ «nossas forgas», antes porque
lhe «falta as mais das vezes nossa prudencia para que o sustente» (p. 38).

Neste quadro, é absolutamente pertinente 0 elogio tecido com énfase
a0 homem prevenido, a «pessoa advertida», como apontarei ja de seguida.

6.2.2. Convém, entretanto, assinalar que no centro da bondade dos
«avisos» e conselhos, D. Francisco Manuel pde a resposta que com eles
pretende dar aos «perigos» que espreitam as mulheres — «perigos» esses
que se originam nas suas fragilidades (incontornaveis, segundo d4 a enten-
der: «Criou-as Deos fracas»... (p. 74)) e em certos «excessos» — ¢ dai
ameagam atingir a vida dos casados. De facto, é largamente na busca de
remédio e sobretudo de prevengdo para estas fragilidades e excessos — ¢
para o que delas, na sua perspectiva, deriva — que o Autor s¢ empenha.

Isso mesmo é focado em diversos momentos, €m que cssas «imper-
feicOes» se apresentam consubstanciadas em «varios generos de ruins qua-
lidades», que sdo passadas em revista.

Perante estes «perigos», ha que usar de muita atengio e «prudencia»,
sendo que o Autor se envolve numa larga e continuada ac¢do educativa
(em cujas virtualidades D. Francisco Manuel muito acredita>® — sem o

48 Ver, acima, 5.1.

49 Convém atentar em que a presente perspectiva do estado de casado se com-
preende a luz da orientagdo discursiva local, que é a de inspirar serenidade e confianga
a quem nele entra. Na verdade, o quadro que depois vai ser tragado € genérica e espe-

cificamente visto como ‘pesado’, ou mesmo COmo particularmente ‘pesado’ — para 0s
que ndo saibam precaver-se dos «Pperigos» ou «riscos» que poderdio correr.
50 A virtualidades da acgfio educativa — sobretudo quando desenvolvida

desde/em os mais tenros anos — s#o muito enfaticamente sublinhadas por D. Francisco
Manuel quando considera o caso de «O homem que casa com molher de pouca idade».
Escreve, entdo:

«Hum ledo em pequeno se amansa; aos proprios ferros da gaiola em que
vive preso, toma a affeigio hum passarinho, sendo aquelle por seu natural feroz,
e este livre. He a criagdo outro segundo nascimento; e se em alguma cousa dif-
fere do primeiro, he s6 em ser mais poderoso este segundo.» (p. 41).
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que a propria carta, no seu todo, nio faria qualquer sentido) 3!, que comete
fundamentalmente a0 homem — visto como o «senhor» da «casa» e nio
menos da mulher > —, que deve estar sempre vigilante:

«Bem se vé& que ndo basta prantar a murta no jardim, por de melhor
casta que ella seja; para que o adorne, faga figuras, e lavores agradaveis, he
necessario torcer-lhe s vezes os raminhos, e outras cortar-lhe as vergonteas;
€ com tudo nada aproveita, se perpetuamente o jardineiro a ndo toza e cul-
tiva, porque veceja muito.» (p. 49-50)

Essa ac¢do educativa — que ¢ tomada (como o passo acabado de
transcrever mostra) como t30 necessdria quanto legitima — apresenta uma
indole correctiva ou remediadora, mas sobretudo preventiva,33 o que fica
bem salientado através de uma comparag¢do com o que deve também pas-
sar-se no dominio da satde, comparagdo que € formulada com a énfase
propria da pergunta retérica:

«Quem duvida se deve muito maior agradecimento ao medico que nos
dé regras para nfo perder a saude, que ac que nos d4 mezinhas para que,
despois de perdida, possamos cobra-la% (p. 101)

Em virios outros passos, D. Francisco Manuel vinca bem o valor da
acgdo preventiva, ou da «prudencian.54 Utilizando, implicitamente, um
fopos argumentativo que hoje traduziriamos no provérbio “Homem preve-
nido vale por dois”, o Autor pde muitas vezes em foco esse valor. Vejamos
um dos casos, em que sobressai, através de compara¢do/analogia feliz em
que aproxima a situagdo em referéncia com a ‘arte de marear’® € 0S mapas
ai utilizados como auxiliares preciosos: 55

3! Ha, porém, situagdes em que essa crenga nas virtualidades da ac¢fio educativa
se mitiga ou mesmo se apaga — aspecto que o Autor deixa anotado logo no inicio dos
seus «mais particulares avisos» referentes as «ruins qualidades» das mulheres: «mas
nem por isso se espere que de todas se consiga a melhoria» (p. 43)

52 Ver, acima, 5.1.1,

3 Uma outra orientacdo da acgdo educativa — a de incitamento & perseveranga
no bem, quando o haja — sera considerada mais adiante.

5% Ver também o Gltimo dos passos transcritos e comentados em 8.1.3.5, — passo
em que expressivamente é feito o louvor do «prudente» (ai, numa situagio particular,
€m contraste com 0 «cioso»).

35 Comparagio/analogia a que o Autor recorrerd, mais tarde, na sequéncia de
Secho, como ja ficou apontado em 4.3,
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«Tudo ha no mundo, donde em nada perigara a pessoa advertida. Vera
V. M. nos mappas por que s governdo 0s mareantes, notados com tanta dili-
gencia os baixos de que se hdo de guardar, como os portos adonde devem de
ir a surgir» (p. 49)

No mesmo sentido vai o seguinte passo, em que 0 Autor se serve da
comparagdo/analogia com 0s perigos ligados aos incéndios: >

«Senhor N., olhe V. M. quando o fogo anda na coitada, varrem-lhe
muito bem os caminhos, que ndo fique palhinha, nem aresta, nem argueiro, €
isto a fim de que ndo salte de hum arvoredo em outro, por meio daquelles
nadas em que se atea.

Estas sevandilhas pequenas, estes argueiros, estas palhinhas, estas ares-
tas, sdo as vezes causa de grandissimos incendios. Ande, Senhor meu, a casa
de V. M. bem limpa e bem varrida, que além de ser grande asseo, he grande
descanso.» (p. 51-2)

6.2.3. A acreditagio do Autor é ainda procurada mediante uma outra
atitude de base a respeito da muther — atitude essa com que compensa ou
repara aspectos penalizantes, procurando com isso 0 Autor dar uma ima-
gem de sensibilidade ¢ de equilibrio ¢ por em relevo a bondade dos pro-
positos de que estd animado. Respeita essa atitude ao louvor das «boas
molheres», da «molher honrada», o que fica muito enfaticamente contido
no passo seguinte:

«Tendo, Senhor meu, mostrado a V. M. assi humas sombras dos peri-
gos € inconvenientes que causdo as molheres com algumas de suas imperfei-
¢Oes, hei como dito a V. M. os descansos, 0s contentamentos, que trazem
comsigo as boas. Elles sao tantos, que na verdade se ndo podem dizer.

Ndo ha na eloquencia louvor que ndo venha estreito para a molher
honrada; assi a deve de tratar seu marido como penhor celestial.» (p. 49)

Na sequéncia deste passo, D. Francisco Manuel insiste uma vez mais
na bondade dos seus propositos, nomeadamente a respeito das mulheres,
escrevendo:

«Para a conservagio desta honra e desta molher, em que ella tanto
estriba, irei assi apontando a V. M. algumas cousas, as quaes ndo servem
aprendidas, sendo usadas, ¢ usadas muitas vezes.» (p. 49)

56 Sobre as comparagdes presentes no discurso, ver, em particular, 11.6.
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E, no lugar textual-discursivo particularmente estratégico que € a
sequéncia de fecho, volta a insistir em pontos idénticos, sublinhando
(como j4 tive a oportunidade de comentar acima, em 4.3.-4.4.);

«Mas se comtudo parecer &s mulheres excessivamente rigorosa esta
minha doutrina, certifico-lhes que meu animo ndo foi esse, senio encaminhar
tudo 4 sua estimago, regalo, e servigo.» (p. 131-2)

6.3. Outro momento também decisivo na estratégia de acreditagio do
Autor que venho analisando ¢ o que se realiza na igualmente recorrente
afirmagdo do bem fundado do posicionamento critico e das recomendagdes
avangadas. E aqui avulta a valorizago insistentemente procurada, por um
lado, da experiéncia, e, por outro, da raz3o, mas nio menos (e convém
acentud-lo devidamente, dado o alcance que obtém) de trés outros parame-
tros — o da verdade, o dos designios de Deus ¢ o dos designios da (ou a
confirmagdo dos primeiros pela) natureza, designios esses tomados como
vincadamente impositivos.

6.3.1. A valoriza¢io da experiéncia, que j4 foquei acima em 1.2, fica
claramente explicitada em diversos outros momentos, como o testemunham
0s passos seguintes, sendo reveladora a insisténcia com que se verifica a
colocagdo da palavra «experiencia» com o verbo «mostrar:

«E na verdade assi he entre os bons casados; e os rifées, Senhor N.,
sentengas sdo verdadeiras, que a experiencia, summa mestra das artes, pro-
nunciou pelas bocas do povo.» (p. 43)

«Mas tornando ao fausto e escusado adorno das criadas, mostra bem a
experiencia os danos que este costume traz comsigo.» (p. 56)

«A experiencia mostra alguma vez que esta regra ndo he infalivel; com
tudo se tem por certo sinal de hum bom espirito, ter inclinagdo para todas as
cousas boas.» (p. 67)

«Isto era o que eu cuidava; mas ndo he isto o que hoje creio, nem o
que aconselharei a meus amigos; antes me tem mostrado a experiencia e
maior observagéio, que alcancei com os maiores annos e com 0s novos €asos,
que contra esse mesmo amor ¢ legalidade, que 4 mulher propria se deve, ira
aquelle que lhe fiar segredos e paixdes 4 sua capacidade aventajados.

Parece-me a mim agora isto como quem pde meada grande em doba-
doura pequena, que em lhe puxando pello fio, traz o fio a meada e a doba-
doura tudo a terra.» (p. 123)
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Ter-se-4 reparado, neste Gltimo passo transcrito, na ‘mudanga de posi-
cionamento’ que trouxe uma reflexdo apoiada na «experiencia» e «maior
observagdon», saidas «dos maiores annos» ¢ da consideragdo atenta de
«NOVOS Casos».

Na vasta gama de «avisosy — que cobrem aspectos muito diversifi-
cados da vida conjugal, familiar e social, atingindo mesmo a esfera do
moral e do religioso —, havera seguramente, no entanto, dominios em que
o Autor nfio poderd invocar a sua experiéncia directa. Cria-se deste modo
alguma fragilidade na legitimidade da sua intervengdo critica ¢ da sua
ac¢do directiva. Disso mesmo tem consciéncia D. Francisco Manuel, que
convoca — umas vezes, implicitamente, outras, de modo explicito — con-
tradiscursos desse teor, para os anular. E o que acontece aquando dos seus
pronunciamentos sobre os filhos — trazendo, entdo, o Autor a considera-
¢do um contradiscurso que focaliza a sua falta de experiéncia nessa area,
contradiscurso esse a que reage com grande agilidade:

«Dirdo a isto os pais, que os que 0 ndo sdo, ndo podem dar regras a
seu amor. Elles dirfio o que quiserem, mas eu ndo direi outra cousa; ¢ todos
sabem que muito melhor conhece os lancos do jogo aquelle que o vé, que
aquelle que o joga. » (p. 94)

6.3.2. Por sua vez, a razio surge também como um grande parme-
tro de referéncia valorizado pelo Autor:

«De huma e de outra cousa ndo faltdo bons e maos exemplos; mas eu,
que sou mais amartelado da razdo que do caso, direi com alguma novidade
o que se me offerece.» (p. 42)

«[..] a razio pede huma continua igualdade na casa do homem
sisudo.» (p. 58)

«O Senhor N., eu me fundo em razio.» (p. 74)

«avogo pela razdo, que obriga, desengana, € manda a quem quer ter
bons criados, que lhe queira ser bom senhor» (p. 109)

«E assim, se houvessemos de medir pela razio este negar, ou fiar
segredos, diria que as paixdes proprias erdo, € sfio, dignas de lhes serem
comunicadas.» (p. 123)
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6.3.3. Como acima deixei apontado, ha ainda trés outros pardmetros
que séo valorizados na tentativa procurada de marcar o bem fundado das
posi¢cdes do Autor.

6.3.3.1. O primeiro ¢ o da verdade — levando D. Francisco Manuel
a declarar expressamente:

«Eu sou amigo da verdade.. » (p- 117).

Mas, independentemente desta declaragio expressa, a preocupagio do
Autor com a verdade transparece ao longo da carta como decorréncia, ou
imposi¢do, do acima, em 3.1.4., referenciado contrato Jiducidrio que
Suporta decisivamente o discurso.

6.3.3.2. O segundo daqueles trés parametros constitui uma verda-
deira peti¢do de principio, a saber, a proclamagdo de que «o homem em
tudo 4 mulher [he] superior» (p. 38). Este posicionamento € prenhe de
consequéncias ao longo do discurso, enformando de base o modelo do real
que D. Francisco Manuel revela advogar. Efectivamente, muitos dos «avi-
sos» que formula (que, por isso mesmo, se revelam penalizantes para a
mulher) assentam nesse ‘principio’, que se prolonga mesmo pela afirma-
¢do, explicita ou implicita, de um estatuto de dependéncia que lhe ¢ atri-
buido — primeiro, no seio da familia originaria, como filha; depois, como
esposa, colocada em plena submissdo ao marido, cujo poder ou autoridade
sobre toda a «casa» € recorrentemente encarecido/a como condi¢do basica
para a honra, a harmonia e a solidez do agregado familiar. O Autor chega
mesmo a dirigir expressamente a0 homem/marido alguns «avisos» no sen-
tido de este ndo dar ocasidio a qualquer momento que indicie sequer a
admissdo de uma ‘igualdade’ entre si e a mulher, como acontece no
seguinte passo, cujo conteudo tem muito de insidioso:

«N#o venho em que com a molher se litigue, que he conceder-lhe
huma igualdade no juizo e imperio, cousa de que devemos Jugir» (p. 48)

Essa generalizada superioridade do homem em relagio 4 mulher que
D. Francisco Manuel postula percorre, como anotei acima, bom nimero de
aspectos para ela penalizantes, e habilita mesmo o Autor a preconizagio de
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castigos,57 alguns deles de natureza muito particular, como, por exemplo,
os que ficam apontados, em formulagdes de grande dureza, no trecho
seguinte:

«Ha ndo poucas molheres proluxissimas e de condigdo impertinente,
cuja demasia de ordinario descarrega sobre os criados, a quem s@o insopor-
taveis; [...] Convém que a estas taes se Ihes aperte o freio, se thes dé pouca
mio no governo, € COMO a pessoas feridas de mal contagioso, as sirvdo e
ministrem ao longe, ouvindo-as pouco, € dando-lhes a ouvir menos.
Mostrem-se-lhes por experiencia os frutos de sua condiggo, faltando-lhes tal-
vez com O Servigo necessario; porque se com este garrote ndo torndo em Ssi,
sdo por outro modo de difficultoso remedio;» (p. 45-6)

6.3.3.3. O parimetro que venho analisando articula-se com um outro
—— o da invocagdo dos designios de Deus ¢ dos designios da (ou a confir-
magdo dos primeiros pela) natureza. Ele serve, nomeadamente, ¢ de modo
imediato, para suportar a posi¢do do Autor a respeito da questdo, saliente-
mente tratada ao longo do discurso, da honra do marido, tomada no pri-
meiro dos aspectos que nela D. Francisco Manuel inclui, ou seja, o da
fidelidade da mulher — referenciada em «a lei devida 4 honra de seus
maridos», que a mulher pode fazer perigar por «sua descontinencia»
(p- 53).

Aqui — e tem interesse anotar que se trata do primeiro dos «parti-
culares avisos» avancados na carta —, 0 Autor invoca precisamente a rea-
lidade incontornével, e por isso mesmo imperiosa, da natureza e ainda os
designios divinos, igualmente imperiosos (a que acrescenta «o mundo» €
«o medo», aludindo a outras forgas, provavelmente tidas como derivadas
daquelas primeiras, actuantes no dominio em apre¢o), para sustentar 0 que
toma como expectativa 6bvia — logo, no credora de qualquer mérito —,
a saber, justamente a fidelidade “devida” pela mulher ao marido. Vamos
ler:

«Cuiddo, com falso discurso, algumas molheres, que como cllas guar-
dem a lei devida & honra de seus maridos, em tudo o mais lhes devem elles
de soffrer, quando ellas quizerem que lhes soffrdo.

He este hum mero engano, por duas razdes: a primeira, porque nada se
lhes deve as honradas de guardarem a obrigagdo em que Deos, a natureza, 0O
mundo, 0 medo as tem posto.» (p. 44)

57 Justo é, no entanto, referir que noutros momentos 0 Autor recomenda que «se
deve usar com ellas [as mulheres] de brandura e cortezia» (p. 58)
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Antes de avangar a segunda das «duas razdes»,’8 o Autor junta o relato de
um caso particularmente ilustrativo da posi¢do que defende:

«Lembra-me que estando em Madrid, tinha huma visinha muito braba,
que peleijando hum dia, como sempre fazia, ndo cessava de dizer ao marido,
e com verdade: «Hermano, soy muy honradax; e elle respondia-lhe: «Pues
anda a Dios que te lo pague, que a mi cuenta no esta el pagarlo, quando lo
seas, sino el castigarlo, quando no lo seasy.» (p. 44)

Noutros momentos, o Autor volta a insistir no valor que atribui as
«cousas naturaes» como guia de reflexfio. Entre todos, € ilustrativo o que
fica vazado no passo seguinte:

«Valho-me sempre das cousas naturaes...» (p. 90)

6.4. Na matizada estratégia de acreditagdo do Autor, que venho ana-
lisando, muito vale a adopgdo que D. Francisco Manuel faz (e que procura
legitimar convenientemente) do que ja acima (em 3.1.2.) introduzi como
principio de transparéncia, que tacitamente o habilita a ‘tudo dizer’ —
embora, naturalmente, e como ja tive a oportunidade de registar, no quadro
exigente de uma plena responsabilidade e de uma grande confianca entre o
Autor e os) destinatario(s) da carta.

Assinalarei, antes de tudo, que ¢, de um modo geral, sob a protecgdo
desse principio que D. Francisco Manuel se aventura no dominio da orien-
tagdo, indo até a consideragio de muitos aspectos de indole mais reservada
da vida conjugal e familiar. Por outro lado, a adopgo desse principio con-
duz a uma grande abertura e liberdade, habilitando o Autor a tomar alguns
posicionamentos explicitos, por certo ousados, em vdrias «materias»-
sobretudo nas que se revelam penalizantes para a mulher: haja em vista a
acima referenciada afirmacdo da superioridade do homem em relagdo a
muiher, a preconizagio de atitudes e comportamentos extremos — como o
dos castigos a infligir-lhe, como apontei em 6.3.3.2. —, o elencar de um
extenso rol de «ruins qualidades» que lhe sdo atribuidas, a defesa da sua
inteira e incondicional submissdo ao marido.

Essa mesma abertura e liberdade que ao Autor vem daquele principio
habilita-o ainda a aceitagio e mesmo recomendagdo do recurso a «artifi-
cios» ou ‘fingimentos’enquanto estratagemas a usar como auxiliares pre-

3% Ver, adiante, 8.1.3.4., onde o passo em andlise sera retomado na integra.

44



CARTA DE GUIA DE CASADOS DE D. FRANCISCO MANUEL DE MELO

ciosos para alcangar um viver € conviver «com gosto ¢ quietagio» ou,
mais genericamente, para potencializar virtualidades positivas e contornar
dificuldades. Leiam-se os seguintes dois passos (0 segundo foi ja transcrito
e utilizado no ntmero imediatamente anterior):

«Se admitissemos para entre os casados algum artificio, dissera ser boa
regra para a molher mostrar-lhe que com o marido podia tudo, sem que
pudesse realmente mais do que fosse razdo.» (p. 58)

«lLeve-a pella vaidade de grande governo; mostre espantar-se do muito
a que chega sua industria.» (p. 64)

O recurso a «artificios» ou ‘fingimentos’ € também recomendado &
mulher — e ndo apenas ao homem —, como s¢ pode ver da leitura do
passo seguinte, em que O Autor manifesta grande adesdo a tais procedi-
mentos por parte da mulher:

«O como folgo de ver huma molher ignorar aquillo que ndo he razdo
saber, mas que verdadeiramente o saibal» (p. 75)

Esses estratagemas (isentos, no entanto, agora de qualquer dimensédo
de ‘fingimento’) abarcam também o que mais exactamente constitui jogos
de sedugdo que o homem deve desenvolver junto da mulher — como
«hum namorar a molher» (p. 42) —, cOMO 0 passo seguinte (se bem que
imediatamente vinculado a consideragdo de uma situagfio particular) teste-
munha:

«Este afago tambem deve ser discreto, repartindo-o igualmente por
obras e palavras: o vestido quando se ndo pede, o brinco que se ndo espera,
a saida em que se ndo cuida, hum n3o sair de casa huma tarde, hum recolher
mais cedo huma noite, (¢ se disser hum levantar mais tarde huma manhd,
ndo mentirei), fardo logo chanissimo o caminho para aquelle esquecimento
ou desvio dos pais, quando ao marido lhe convenha.» (p. 42)

Observe-se, entretanto, que a recomendagdo do recurso a «artificios»
ndo significa que D. Francisco Manuel advogue — aqui ou noutro qual-
quer momento da carta — uma vida de casados marcada por artimanhas.
Antes pelo contrario, entende que ela deve ser dominada por uma grande
«confianga» entre 0s €sposos:

«porque os alicerces da confianga do casado devem-se de langar no
credito, e ndo no artificio» (p. 104)
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—— aspecto que se vincula ao encarecimento que, como ja deixei apontado,
em diversos momentos faz o Autor do amor conjugal, e também do res-
peito mutuo que se devem os casados. No seu todo, os «artificios» reco-
mendados constituem-se em estratagemas de seducdo, ao servico da boa
harmonia entre os casados, do bom viver e conviver,

6.5. Junta-se aos aspectos estudados da estratégia de acreditacfio o
que respeita a assungdo pelo Autor de uma atitude, calculada pelos divi-
dendos que traz, de modéstia.

6.5.1. Tal atitude ¢ manifestada em diversos momentos,’® como em

«O primeiro que aconselharei a V. M. sers que se ndo fie em nada s6
do meu voto; pois suposto que em mim possa haver vontade para o bem ser-
vir, péde ser que nem por isso haja entendimento para o bem aconselhar;»
(p. 35)

«Em grandes receio estouy que comece a ndo saber o que digo, se o ja
ndo tenho feito.» (p. 61)

«Tudo isto na minha ma opinido he reprensivel...» (. 71

Tive ja a ocasido (ver, acima, 3.1.3.) de assinalar que esta atitude de
modéstia serve cumulativamente a inten¢do de alargar o espa¢o de mano-
bra para a ac¢do discursiva do Autor.6®

6.5.2. Matizam, e 20 mesmo tempo complementam, esta atitude de
modéstia duas outras, de idéntico rendimento na ordem da acreditagdio do
Autor, que passo a discriminar e a ilustrar brevemente:

1. —a busca de equilibrio ¢ bom senso ou de adequada ponderacio
para algumas situagdes, que reconhece como sendo de dificil apreciagdo:

«Certamente, que se V.M. me fizera esta pergunta, me vira eu em
grande enleio.» (p. 60)

5% Para além dos momentos a seguir referenciados, ver o que ja foi analisado em
4.2.1.
0 Ver também 4.1.1.
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Nio raro, em casos destes, o Autor endossa a cada qual a tomada de
decisiio ou de posicdo:

«Aconselhara neste caso o animo de cada hum.» (p. 126)

2. — a adopgdo de formulagdes cautelares, mitigadas, como em
«Se o houvessemos de regular, parece que...» (p. 66)

«Se eu posso dar regras, mefhor regra serd esta: [...]» (p. 124)

— o que da testemunho de uma preocupagio de justeza na abordagem das
situagBes ou «casos».

Algumas vezes, €s3as formulagdes mitigadas s6 sdo produzidas
depois de convocadas e confrontadas posigdes divergentes: !

«A huns parece que se deve recolher o casado sempre a uma hora; ¢
tal, que possa muito bem antes della haver negoceado o que The pode suce-
der, sem dar sobresalto na tardanga. A outros, que ndo deve ser assi, sendo &
hora que for possivel; porque vindo humas vezes cedo, se mostra que as
outras que se tarda, teve a culpa a occasifio, e ndo a vontade.

Tenho para mi que nada disto he seguro; porque 0s alicerces da con-
fianga do casado devem-se de langar no credito, € ndo no artificio. Inclino-
me mais ao recolher sempre a huma hora justa, e proporcionada com as
occupagdes, ou de casa, ou de fora. Sobretudo parece que OS casados de
pouco devem guardar mais cortezia a suas mulheres, assistindo-lhes com
maior cuidado aquelles annos primeiros.» (p. 103-4)

6.6. Muito serve ainda os propositos de acreditagiio do Autor a afir-
magio, que ¢ devidamente enfatizada, de que as recomendagdes avangadas
aspiram a uma validade geral, pretendendo que elas néo sejam afectadas,
diminuidas, por dependéncias em relagdo a contingéncias de mau humor
ou de caprichos:

«Juro a V. M. que toda a vida me enfadario as damas dos livros de
cavalerias, porque sempre as achava acompanhadas de cachorros, de ledes, e
de andos. Tdo inimigo sou destas taes sevandilhas que nem em livros menti-
rosos as soffro; veja V. M. que serd nas cousas verdadeiras? Mas o que he
humor ou capricho meu, ndo he razdo que se assente por regra geraly
(p- 7D

61 Ver, entretanto, também 6.7.1.
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6.7. A acreditagdo conta com um particular apoio, que é o que o
Autor encontra em rifoes, adagios, ditos e sentengas. Servem como fontes
autorizadas, que caucionam posicionamentos assumidos ou recomendados.
Valem, entdo, como argumentos de autoridade, por virtude da compendia-
¢80 que neles esta feita de representagdes sociais ou modelos do real, que
constituem outras tantas forgas activadas em lances de argumentagio ou de
persuasio.

Todos estes elementos sdo valorizados pelo Autor, que por eles opta
(como assinalei acima, em 1.2.), em detrimento da invocagdo dos classicos
¢ fontes livrescas consagradas. A este propésito, ¢ elucidativo 0 que,
comentando o recurso a um addgio, escreve (com muita ironia):

«Pois comecei com os meus adagios, hei de acabar com elles, Ouvi
hum dia, caminhando, e ndo era elle menos que a hum chapado recoveiro,
(veja V. M. que enjeitei os Silosofos, para citar estes autores), em fim ouvi-
-lhe, que Deos o guardasse de mula que faz him, e de molher que sabe
latim.» (p. 75)62

Um pouco mais adiante, ¢ na mesma linha de pensamento, escreve tam-
bém:
«Nio disse Platio, nem Seneca, cousa melhor que o disserdo as nossas
velhas: «Muito riso, pouco sisox».» (. 77)

— 0 que estd em sintonia com o que se 1 algumas paginas antes:

«Néo cuido, certo, que os Egypcios, com toda a sua agudesa, inventa-
rdo mais excellente geroglifico do que o descobre hum nosso proverbio
Portugues: «O marido barca, a molher arca». Quvi-o dias hd a huma velha, e
0 escutei como da boca de hum sabio.» (p. 46)

Esta empenhada valorizagdo dos rifges ¢ ainda bem evidenciada no
passo seguinte:

«E na verdade assi he entre os bons casados; e os rifdes, Senhor N.,
senfencas sdo verdadeiras, que a experiencia, summa mestra das artes, pro-
nunciou pelas bocas do povo.» (p. 43)

Estes rifoes casam-se, enquanto fontes autorizadas e no que tém de
utilizagdo argumentativa, com ditos e sentengas.

2 Quando surgirem em citagdes, os italicos sio da minha responsabilidade.
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Algumas vezes, estes ditos e sentengas sdo atribuidos aos «nossos
velhos», como em

«Os nossos velhos dizido: Que o homem havia de cheirar a polvora, ¢
a mulher a incenso.» (p. 92)

— caso em que o Autor tem o cuidado de explicitar, logo em seguida, 0
respectivo conteudo, escrevendo:

«Alludifo 4 religido e milicia em que 08 querido a elles, e a ellas, ocu-
pados» (p. 92)

Outras vezes, sdo atribuidos a diferentes actores discursivos, que 0
Autor convoca, tendo o cuidado de os qualificar positivamente. Leia-se:

«Costumavio dizer os grandes: «Tantos criados, tantos inimigos»; sen-
tenga de que foi auctor ndo menos que O Espirito Santo;» (p. 50)

«ouvi muitas vezes a hum famoso prégador (que todos ouvimos), repe-
tir este dito engragado e verdadeiro: «Quem gasta menos do que tem, he pru-
dente; quem gasta o que tem, he Christio; quem gasta mais do que tem, he
ladrdon.» (p. 52)

«Hei de estranhar por forga hum dito de aquelle nosso tio nomeado, e
tanto para nomear, Bispo D. Affonso, que dizia: «A molher que mais sabe,
ndo passa de saber arrumar huma arca de roupa branca»; nem sentirei melhor
do outro que affirmava: «Que a mais sabida mother, sabia como duas molhe-
resn» (p. 74)

«Nunca sera bem acabada de louvar aquella sentenca tdo repetida do
discretissimo Conde de Vimioso: «Quem perde a honra pello negocio, perde
0 negocio, e mais a honra».» (p- 87)

«e traga-se sempre presente aquelle notavel dito do outro: «Nunca me
arrependi do que ndo disse».» (p- 123)

As doxas ou verdades gerais contidas nas sentencas sdio dadas como
de invocagdo corrente, como €m

«Vulgar, mas certissima sentenca he aquella, de que entdo doem todos
os membros, quando a cabega esta doente.» (p. 109)
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6.7.1. Haverd que aproximar destas situagdes aquelas em que o
Autor, também no seio da consideragdo de ‘casos praticos’/exemplos, con-
voca outras intervengdes qualificadas. Sdo a cada passo avangadas produ-
¢des discursivas — de teor opinativo — atribuidas a figuras distintas ou
proeminentes (no pais ou no estrangeiro). Como nos casos analisados ante-
riormente também agora essas figuras sdo, umas vezes, nomeadas, outras
vezes, genericamente introduzidas,

* Surgem, assim, enunciados — quase regularmente em discurso directo
— dados, uma vez por outra, como lidos, ou, na sua maior parte, como
ouvidos em situa¢Ses em que muito correntemente D. Francisco Manuel
também intervém como actor discursivo.

Algumas vezes, as opinides ou comentarios assim integrados no dis-
curso figuram ai para serem discutidos, acontecendo mesmo, num ou nou-
tro caso, que deles se distancia o Autor — no que a sua acreditagdo ndo
deixa de ganhar. Leia-se:

«Certo que hei de contar a V., M. (conto-lha, nio lha inculco) em
segredo huma historia. Dizia-me hum grande senhor, muito discreto e gentil
politico, que assi como sua molher se declarava em favorecer huma criada
mais que as outras, se era moga, lha galanteava logo, até que a boa senhora,
a puros ciumes, a langava de seu servigo, ou pello menos de sua valia; e se
velha, lha comprava com dinheiro e mercés, de maneira que tambem por
suspeitosa a descompunha. Eis tudo revolto, e 4 vontade do marido: de sorte
que com tal destreza se havia, que nunca vira a sua molher tres dias particu-
larizar-se mais com huma criada que com outra. Tenho-o por demasiada asty-
cia; mas elle fazia muito caso desta treta. Fique dito, nfio aconselhado.»
(p. 52-3)

«Mas nem por isso aconselho aos amos o que Machiavelo aos Prin-
cipes, a quem persuade revolvio os criados, para que ndo havendo algum
que seja fiel ao outro, lho sejdo todos a elle.y (p. 56-7)

«Lembra-me haver ouvido e lido, (tudo conto com pouco aplauso
meu), do Emperador D. Fernando o Segundo, pai do que hoje impera, (se
elle impera), que ndo quiz dormir em huma camara, porque lha tinho perfu-
mado. Se foi achaque de natural repugnancia, he desculpavel; se nio mais
que hombridade, nio vi eu maior impertinencia. Ha quem diga que foi reli-
gido, porque dizem tinha D. Fernando para si que os cheiros erfio s6 devidos
a Deos.».» (p. 66)

«Hei de estranhar por for¢a hum dito de aquelle nosso tdo nomeado, e
tanto para nomear, Bispo D. Affonso, que dizia: «A mother que mais sabe,
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ndo passa de saber arrumar huma arca de roupa branca»; nem sentirei melhor
do outro que affirmava: «Que a mais sabida molher, sabia como duas molhe-
resy».

Sou de muito differente opinidio, e creio certo ha muitas de grande
juizo; vi, e tratei algumas em Espanha, ¢ fora della. Por isto mesmo me
parece que aquella sua agilidade no perceber e discorrer, em que nos fazem
ventagens, he necessario tempera-la com grande cautela» (p. 74)

6.8. A determinagdio com que o Autor toca em aspectos mais delica-
dos, apesar da consciéncia da exposigdo a que fica sujeito, dos riscos que
corre, constitui também manifestagdo do cuidado que pde na sua acredita-
¢do:

«Agora pego eu a V.M. por premio dos ricos a que me puz em fallar

tio livremente...» (p. 57)

«J4 sei que desta vez ficardio de todo mal todas comigo...» (p. 74)

«J& que estou ao fogo, e como desde este logar fallo a VM. e VM. me
ouve ¢ me perdoa..» (p. 75)

«Niio me tenha V.M. por mal dizente; mais vai que proluxo; mas em
verdade que tudo o que aponto he digno de ser lembrado.» (p. 76)

«Ellas j& sei que me terdo por suspeito; pois até os movimentos lhes
hei de medir» (p. 77)

6.8.1. A determinagdo a que aludia prolonga o principio de transpa-
réncia, j4 acima analisado, e é também reveladora da plena assungdo por
parte do Autor das responsabilidades que contraiu ao aceitar o papel dis-
cursivo de conselheiro. Esta plena assungdo de responsabilidades — que
ndo deixa de ser postulada pela adopgdo daquele principio — traduz tam-
bém o entendimento por parte de D. Francisco Manuel de que o papel dis-
cursivo que, nos termos ja caracterizados, lhe cabe lhe traz a «obrigagdo»
de assim proceder — «obrigagdo» que acata e procura satisfazer. Trata-se,
visivelmente, de uma decorréncia ou mesmo de um elemento integrante do
contrato fiducidrio estabelecido no e pelo discurso, a que acima, em 3.14.,
me refiro.

Isso mesmo fica patente em alguns momentos do discurso. Mais
adiante, em 8.1.3.7., referenciarei alguns deles. Registarei, entretanto,
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sumariamente,% um outro, que € particularmente elucidativo desta atitude
de base adoptada ao longo do discurso:

«Em fim eu satisfago a minha obrigagdo...» (p. 130).

6.9. A busca e o reforco de acreditagdo contam ainda com um outro
elemento: a sensibilidade demonstrada pelo Autor para adoptar, em
momentos oportunos, um tom de reserva ou de confidencialidade — atra-
vés de indicagdes metaenunciativas que em muito abonam a representago
positivamente qualificada da interaccdo em Curso; nos passos em que o
faz, o Autor inscreve quase regularmente, como vocativo ou como destina-
tario (de «contar» ou de «pedir») as formas, respectivamente, «Senhor N.y,
e «V. M» e «V.» — o que ¢ revelador daquele mesmo tom, testemu-
nhando uma gestdo ajustada do “espago interlocutivo”® e do seu recorte
no sentido da aproximacio:

«Quero fallar em criadas, e quizera fallar mais baixo, se a escritura
tivera tons, como tem a pratica.» (p. 52)

«Certo que hei de contar a V.M. (conto-lha, ndo lha inculco) em
segredo huma historia.» (p. 52)

«Agora pego eu a V.M. por premio dos riscos a que me puz em fallar
tdo livremente, que léa e guarde sé para si estes avisos..» (p. 57)

«Visitas que se fazem, e que se recebem, he hum grande pégo. J4 atraz
deixo tocado nisto, mas ndo 4 minha vontade. Muito havia aqui que advertir,
mas nem tudo he para papel e tinta» (p. 67)

«Se estamos sés, Senhor N., hei de contar a V. huma historia de man-
cebo, que ouvi em Barcelona. » (p. 116)

Esta tonalidade de reserva/confidencialidade ¢, por vezes, acom-
panhada de pedido de benevoléncia — ou de expressdo que a dd anteci-
padamente por garantida, como o ilustram também os passos transcritos
em 6.8.

63 Ver, mais abaixo, 9.3.
64 Sobre o assunto, ver CARREIRA, M. H. Aratjo — ob. cit.
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Outras vezes, essa garantia de benevoléncia dd lugar a que o Autor
se “aventure” ou afoite nas suas consideragdes:

«Vou estando tdo impertinente, que nem passaros hei de deixar.»
(p.-71)

«Ja que conto a V.M. historias assi, nio hei cd de deixar esta.»
(p- 106)

«Se hei de levar ao cabo minhas impertinencias, tamem quero fallar
alguma cousa sobre o estilo de se fallarem entre si os casados.» (p. 118)

Nio raro, tal atitude é articulada a intengdo de aligeirar o peso do
discurso advindo da gravidade das consideragdes ¢ do tom critico e direc-
tivo que o domina — no que se consuma também a concretizagdo do
designio de utilizar um «estilo alegre ¢ facil», logo de entrada, como
vimos em 1.2., anunciado:

«Ora ja que vou téo meudo, hei me de aventurar hum pouco mais; ser-
vira de alegrar a melancolia que até aqui guardamos.» (p. 70)

«Hei de alegrar tamalavez esta materia com hum dito de certo senhor
Castelhano.» (p. 96)

Trata-se, em todos os casos, de actualizar uma tactica discursiva
orientada para cativar os destinatdrios, para os seduzir — visando, global-
mente, assegurar a boa recepgdo do discurso.

6.10. Nio deixa de constituir elemento que joga a favor da acredi-
tagdo do Autor a circunstincia de que, num discurso em que largamente
domina o tratamento de situagSes negativas, venham também a ser anali-
sadas ou referenciadas situagdes positivas, envolvendo mérito, que é reco-
nhecido.

Entra aqui, antes de tudo o mais, 0 elogio das «boas molheres», da
«molher honrada» (a que ja antes me referi), mas também a consideragdo
da exemplaridade de algumas situagdes, como, por exemplo, as que sdo
focadas nos dois passos seguintes, que surgem em paragrafos contiguos,
tratando o primeiro de «bons sogros», ¢ 0 segundo, em relagdo de conver-
sdo com este, de «genros que o sabem ser como devem»:

«Tratarei para exemplo de bons sogros o que sucedeo quasi entre nds,
e quasi em nossos tempos.» (p. 128)

«E por que se veja que tambem ha genros que o sabem ser como
devem, contarei a V.M. outro caso que bem o prova. (p. 128).
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6.11. Na ba se do que ficou contido nos niimeros precedentes, con-
cluir-se-a que ¢, de facto, patente no discurso, e nele verdadeiramente
omnipresente, uma matizada estratégia de acreditagdo/credibiliza¢do do
Autor.

7. Ficou acima, em 6.3.3.2., referenciado e comentado o ‘principio’
postulado por D. Francisco Manuel da superioridade do homem em relagio
a mulher — ‘principio’ que consubstancia verdadeiramente uma atitude de
base adoptada pelo Autor ao longo da carta.

Do mesmo modo, assinalei atras, em 4.2.2., a presenca de uma outra
atitude de base — uma linha de ‘modera¢do’ — que enforma largamente a
ac¢do directiva empreendida no todo da obra,

Importa retomar estas duas atitudes, para juntar algumas outras ano-
tagdes.

7.1. No que respeita aquele ‘principio’, anotarei que ele ¢, uma vez
por outra, e em parte, contrariado, como se vé em alguns segmentos do
seguinte passo:

«Ha alguns, Senhor N., de tdo pouco Jjuizo que fazem ostentagio de
seu proprio cativeiro. Igual affronta he a hum casado saber-se que o manda
sua mulher, que saber-se he ella de seu marido escrava ¢ ndo companheira.

Este foro, esta prerogativa, de que cada hum he bem que use, logo ao
principio convém que se concerte. O marido tenha as vezes de sol em sua
casa, a mulher as de lua; alumie com a luz que elle lhe der, e tenha tambem
alguma claridade. A elle sustente o poder, a ella a estimacdo. Ella tema a
elle, e elle faga que todos a temdo a ella; serio ambos obedecidos.

Dissera eu que as mulheres sdo como as pedras preciosas, cujo valor
crece, ou mingua, segundo a estimagfio que dellas fazemos.» (p. 40)

Na sequéncia imediata deste trecho, o Autor chega mesmo a admitir,
implicitamente, que ha casos em que aquele mesmo ‘principio’ se ndo
aplica:

«Os que casdo com molheres maiores no ser, no saber, € no ter, estio

a grandissimo perigo.» (p. 40)

Tal representa, segundo D. Francisco Manuel, uma verdadeira ameaga
para os maridos — visdo que surge, de novo, no seguinte segmento, em
que, agora de modo explicito, o Autor especifica dominios em que as
mulheres «fazem ventagens» sobre os homens (aqui referenciados pelo
pronome pessoal complemento, na forma de primeira pessoa do plural,
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com valor inclusivo — «nos» —, que assinala bem a perspectiva mascu-
lina que, como jé salientei, domina toda a carta):

«Por isto mesmo me parece que aquella sua agilidade no perceber e
discorrer, em que nos fazem ventagens, he necessario tempera-la com grande
cautela» (p. 74)

De qualquer modo, convird ndo ignorar que D. Francisco Manuel tem
a ocasido, em diferentes momentos do discurso, de insistir na centralidade
que atribui ou reconhece a mulher em aspectos de primeira importéncia da
vida do marido e da «casa» — valorizando também o relevo do seu papel
no governo da casa em geral, ¢ em particular no que respeita a tarefas
domésticas e afins. No todo, o Autor ndo deixa mesmo de esbogar alguma
complementaridade de fungdes no seio da familia, sublinhando a importan-
cia das que competirdo & mulher. D. Francisco Manuel chega mesmo a
recomendar que o marido incuta auto-confianga na muther, que a incentive
4 auto-estima, pondo em destaque — ainda que seja com O recurso a
algum ‘fingimento’ 65 _ o acerto com que ela desenvolve actividades que
lhe estdo ou lhe sejam confiadas. E o que se desprende, sem davida, do
seguinte passo:

«Leve-a pella vaidade de grande governo; mostre espantar-se do muito
a que chega sua industria.» (p. 64)

7.1.1. Havera ainda, neste quadro, de ter em conta a valorizagdo que
em muitos momentos da carta ¢ feita do amor conjugal e do respeito que
mutuamente se devem 0s esposos.

Isso mesmo fica contido no primeiro dos passos transcritos em 7.1,
mas ¢ mais explicitamente referenciado nos segmentos seguintes:

«Tratem-se, a meu rogo, os nossos casados com aquelle modo que
melhor companhia faga guardar ao amor e 4 estimagdo; que he huma excel-
lente conserva para a vida dos honrados.» (p. 118)

«Deve-se 4 fé e igualdade no matrimonio contrahida grande satisfacdo;
e assi como entre os bem casados he digno de muita dor faltar a algum del-
les a vida; assi he digno de muito sentimento faltar a alegria de algum. Ja
deixo dito que as almas dos casados sdo commuas; seus gostos e pezares.
Nio haja parte que se queira levantar com a parte alhéa. Nenhum chore, nem
se alegre, mais do que se pode tocar de affecto 4 sua ametade.» (p. 119)

65 Ver 6.4.
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No entanto, convira atentar em que a valorizagdo do amor conjugal
surge largamente como afirmagdo, que o Autor aponta como necessaria, do
casal face aos vinculos afectivos da mulher em relagdo aos familiares,
nomeadamente aos pais — o que se conjuga com a sua ‘entrega’ total, e a
sua submissdo, ao marido, que é fortemente preconizada, como ficou refe-
renciado acima, em 5.1.1., com o apoio do passo seguinte, ai transcrito,
que retomo:

«Pois vejamos o que se The d4 a hum casado, a troco dessa liberdade
que elles tanto allegio que deixdo.

Da-se-lhe outra; entrega-se-the a mulher, com a liberdade, com a von-
tade, com a fazenda, com o cuidado, com a obediencia, com a vida, com a
alma.» (p. 38)

Em sintonia com estas posi¢des — que decorrem, no fundo, da alegada
superioridade do homem em relagio 4 mulher (Ver, de novo, 6.3.2.2)) —,
estd, sem davida, a correlativa valorizagdo dos ‘poderes’ do marido. Com-
preendem-se, desta forma, as fortes censuras dirigidas ao homem «frouxo»,
que surge vincadamente desqualificado no passo seguinte:

«Ndo sdo numeraveis os descontos que causa hum senhor frouxo.
Vulgar, mas certissima sentenga he aquella, de que entdo doem todos os
membros, quando a cabega estd doente. Conheci hum homem de grande qua-
lidade e juizo, em tanta maneira remisso, que mandava pedir a hum seu
amigo viesse a pelejar com os seus criados, e obriga-los a que o servissem.

Ora estes excessos contdo-se como monstruosidade; e ndo poucas
vezes convém traze-los 4 memoria para os aborrecer.» (p. 109)

Como se verifica, tudo neste passo se orienta para a intensificagio
dessa ‘ruim qualidade’ eventualmente reconhecida no homem: as expres-
sbes ou segmentos «N3o sdo numerdveis os descontos» e «estes excessos
contam-se como monstruosidadesy», € ainda o teor da sentenca evocada e a
‘ilustragdo’ aduzida (que comporta uma intensificagdo trazida pela conse-
cutiva af presente e, sobretudo, utiliza o que adiante caracterizarei como
“caso extremo”).%6

7.1.2. Conjuga-se com os aspectos acabados de focar um outro, que
importa também realgar, a saber, o endosso que ¢ feito ao marido — e nio

8¢ Ao longo dos nimeros 10. e 11. serdo analisados os procedimentos mais
salientes de intensificagdo das acgdes discursivas dominantes na carta.
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apenas & mulher — de responsabilidades no que toca ao bom andamento
ou & harmonia das relagdes interpessoais no casamento. Neste dominio, ¢é
bem elucidativa a posigdo extremamente critica que o Autor toma em rela-
¢do as repetidas auséncias de casa por parte do marido, como se 1€ nos
dois seguintes passos — sendo que o segundo enfoca de modo particular
as consequéncias nefastas ou os «perigos» que dai advém para as esposas
(aspecto que D. Francisco Manuel aborda com grande sensibilidade e néo
menor firmeza):

«Outro genero de perigo ndio menos urgente he o de huns que anddo
enfeiticados com amigos; seguem com elles cacadas, folguedos, banquetes,
viagens, e todas as mais acgOes que tras comsigo a ociosidade.» (p. 103)

«N&o me posso escusar de dizer duas palavras a huns certos casados
que toda a sua ansia ¢ desejo he andarem sempre ausentes de sua casa em
viagens e jornadas, humas para que elles se convidio, outras de que ndo des-
vido; deixando as mulheres mogas, ¢ 4s vezes bem desamparadas de todo o
resguardo que lhes he devido. Estes costumdo dizer, que por buscar pdo e
honra, se ausentio; e ndo poucas vezes vimos que em taes demandas se
perde de contado a fazenda, e ndo poucas vezes se arriscdo cousas que valem
mais que ella. As mulheres casdo para serem casadas. He o contrario ndo
entender cada hum sua obrigagdo.» (p. 116)

7.2. No que tange & linha de ‘modera¢do’ que o Autor parece privi-
legiar na sua acgo directiva, direi que ela vem ao de cima em muitos dos
«avisos», nomeadamente nos que envolvem directamente a mulher, em luta
contra o que D. Francisco Manuel considera “excessos” — no tocante, por
exemplo, a ‘saidas’ ou ‘visitas’, a ‘alegria’ e “tristeza’, a ‘festas’, a ‘ami-
zades’, a ‘adornos’, a ‘devogdes’, a ‘peniténcias’ ou ‘mortificacdes’...

7.2.1. Essa mesma linha de ‘moderagdo’ preside, entretanto, também
a algumas das recomendagdes feitas ao marido, com destaque imediato
para as que tangem ao amor que dedicard a mulher. Veja-se, por exemplo,
0 que consta dos seguintes passos:

«Provemos a ver se sera possivel dar alguma regra ao amor; a0 amor,
que soe ser a principal causa de fazer os casados mal casados, humas vezes
porque falta, e outras porque sobeja.

[..]

Ame-se a molther, mas de tal sorte que se ndio perca por ella seu
marido. Aquelle amor cego fique para as damas; e para as molheres o amor
com vista. Ou cure os olhos que tem, ou os pega emprestados ao entendi-
mento desses que lhe sobejdo.
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Digo, perder pela molher; perder por ella seu marido a dignidade de
homem, a troco de lhe ndo contradizer sua vontade, quando he justo que lha
contradiga.» (p. 39)

Ter-se-4, entretanto, na devida conta que esta recomendagdio de
‘moderagdo’ tende a ter em vista, como os passos transcritos permitem
comprovar, a preservagdo por parte do marido da sua autoridade sobre a
mulher, contra qualquer tipo de dependéncia que a ‘dependéncia afectiva’
possa accionar.

A este propésito, convém sublinhar que, apesar de muitos conselhos
conterem como subjacentes, ou apontarem mesmo para, a valorizagio da
mulher e do seu papel na vida do marido e do agregado familiar — como
vimos acima —, fica sempre bem patente ao longo da carta a insisténcia
com que D. Francisco Manuel foca o seu dever de submissio ao marido.
Aos passos ja aduzidos em abono desta posi¢do, juntarei ainda o seguinte,
que € particularmente revelador:

«Ha homens que tem por grande siso 0 ndo terem parte nestas conten-
das [= entre a mulher e amigas]. Tal ndo aprovo; porque, além de que ao
marido por sua dignidade toca a Justificagdo das acgoens de sua mulher. ou
a emenda, tambem lhe pertence a direc¢do dellas; e mais na sua amizade, ou
inimizade; assi como ao Rei pertence a guerra, ou paz, feita por seu vas-
sallo.» (p. 130)

7.2.2. Um outro dominio em que D. Francisco Manuel recomenda
‘moderagdo’ ao marido ¢ o que respeita ao trato dos filhos.6” Leia-se:

«Ora, poes fallamos em filhos, acabemos o que ha que dizer 4cerca
delles.

Deseja-los, he tdo justo como merece-los; mas nio obrigue este desejo
a fazer demasias. [...]

Hora, os fithos nascidos, guarda de contar gragas, nem estremecer
sobre elles. Tudo isto os faz mal criados, e aos pais he de pouca opinio. As
méis querem que os maridos os tragdo, e folguem com elles; quando V. M.
caia nesta venialidade, seja a modo de officios em igreja interdita, quero
dizer a portas fechadas. Ndo he cousa pertencente a hum homem ser ama,
nem bergo de seus fithos.

67 Tenha-se aqui em consideragdo a recomendagio contida em «Filhos sem
mimo» — expressdo que consta no segmento, j4 comentado acima, em 4.2.2., que
remata a carta.
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Fazer-lhes aquelles seus momos, fallar-lhe naquella sua linguagem,
tudo he indecente. Basta que os veja ¢ ame, e the procure todo o regalo e
boa criagdo. Essoutras figurarias sdo proprias das mdis, a quem se ndo ha de
tomar em nada o modo, nem o officio.» (p. 94)

7.3. Deixei oportunamente referenciadas, e sublinhadas (Ver 6.2.3.),
as palavras de louvor que D. Francisco Manuel dirige as mulheres — mais
precisamente, s «boas molheres», a «molher honrada». A essas palavras
de louvor ha que juntar as que, como acabamos de ver, referenciam a
mulher como parceira (e ndo apenas alvo) do amor conjugal, manifestam
aprego pela sua acgdo no governo da casa € péem em destaque a sua cen-
tralidade ou o papel decisivo que ¢ chamada a desempenhar em muitos
aspectos da vida do marido e do agregado familiar. Todas estas palavras
tendem, como também ja anotei, a contrabalangar a referenciagdo, que ¢
insistente €, ndo raro, impiedosa, dos aspectos negativos que lhes sdo atri-
buidos pelo Autor.

Por tudo isso, e dado o enquadramento geral em que aqueles aspec-
tos negativos sio focados — ou seja, tendo em conta a fortemente procla-
mada bondade dos propésitos que animam o Autor € a sua crenga nas vir-
tualidades da acgdo educativa a exercer pelo homem junto de/sobre a
mulher e ainda no valor da «prudencia» que ao homem recomenda, havera
que tomar o tratamento (na verdade, insistente e, ndo raro, impiedoso —
como acima apontei) que D. Francisco Manuel faz das «imperfei¢desy»,
«ruins qualidades», fraquezas e «excessos» das mulheres ndo propriamente
como vitupério (que constituird o anténimo do louvor ou elogio, a que
acima aludi), antes como momento de critica/censura — dura, sem davida,
mas despida da dimensdo de afronta contundente, com orientagio destru-
tiva ou de ofensa, que o vitupério comportard. De resto, a critica/censura
vale seguramente naquele enquadramento geral como, para as mulheres,
incitamento a correcgdo, e, para o homem, encorajamento a prevengdo € a
acgdo remediadora — dimensdes que o vitupério (mais) dificilmente accio-
nara.

8. Abundam no discurso indicacdes que respeitam a sua propria
estruturagdo — o que configura um eixo especifico, de natureza metadis-
cursiva, que o atravessa.

Diversos factores se conjugam para que o Autor dé lugar a um tra-
balho assinaldvel de organizagio explicita — ao nivel local e macroestru-
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tural — do discurso, num esforgo para gerir convenientemente um grande
namero de variaveis.

Avulta de imediato a extensdo do discurso, sobretudo se avaliada a
partir da sua natureza de discurso epistolar, que conduz, por sua vez, a que
o seu desenvolvimento seja feito sem divisdes em partes ou capitulos.

Depois, a natureza especifica do discurso — discurso de orientagio,
de teor marcadamente avaliativo-judicativo e directivo — traz também a
adop¢do de cuidados especiais, nomeadamente no que tange, por um lado,
a obtencdo de eficécia, e, por outro, 4 conveniente Justificagdo ou legiti-
magho das posigdes judicativas e directivas assumidas,

E ainda factor importante da convocagiio do trabalho de organizagio
discursiva a circunstincia, determinada pela indole especifica, ja recortada,
do discurso em conjugagio com a orientagdo concreta ou pratica que é
procurada pelo Autor, de serem trazidas a consideragdo situagdes muito
diversificadas, que preenchem os casos da vida do quotidiano a analisar e
a ter em conta.

Por outro lado, orienta-se no mesmo sentido a confessada tendéncia
do Autor para o «miudo» e o «proluxo», e ainda o facto de ele pretender
cultivar um registo de proximidade e de fei¢do coloquial, em que a intro-
dugdo ou transi¢do de temas se faga com naturalidade ¢ flexibilidade —
aspecto que ¢ ainda associado & circunstancia de o desenrolar do discurso
se apoiar largamente na evocagio de recordagdes, que o Autor pretende ir
Juntando aparentemente sem uma ordem rigida.

Vinculando-se ainda a extensdo do discurso e a grande diversidade de
rumos locais, surge também a conveniéncia ou mesmo necessidade de um
trabalho de retoma e marcagio de grandes linhas ou topicos, com recurso
a insisténcia nalgumas delas ou nalguns deles.

Por tudo isso, compreende-se que abundem no discurso indicag¢bes de
indole metaenunciativa e metadiscursiva (aspecto ja considerado em nime-
ros anteriores desta exposi¢do), mas também que nele se verifique a reali-
zagdo de actos especificos de organizagdo do espago discursivo — actos
de composicdo discursiva.68

8 Sobre o assunto, ver FONSECA, J. — «As articulagdes discurso-metadiscurso e
a sua exploragdo na diddctica do Portugués como lingua estrangeira», in FONSECA, J, —
Linguistica e Texto/Discurso. Teoria, descricdo, aplicagdo, Lisboa (ICALP), 1992. Ver
também FONSECA, J. — «Dimensdo accional da linguagem e construgdo do discurso», in
FoNSECA, J. — Pragmatica Linguistica. Introdugdo, Teoria e Descrigdo do Portugués,
Porto (Colecgdo Linguistica/Porto Editora, n.° 5), 1994.
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8.1. Os actos de composigdo relevam, tipicamente, do nivel macroes-
trutural (intermédio) da organizagéo do discurso — se bem que alguns,
mormente os de reformulagdo e os de ilustragdo ou de exemplificacdo, se
apliquem mais correntemente ao nivel microestrutural ou local.

A sequéncia nuclear da obra em estudo ¢ a que, pela casuistica diver-
sificada que contém e pela variedade de consideragdes que acompanha a
sua apresentagdo e andlise, suscita do Autor uma maior atengdo no que
concerne a organizagdo do discurso. E ai, de resto, que mais aparentemente
se manifesta a flexibilidade posta na ordenag@o de temas, situagdes, «avi-
sos», «advertencias», conselhos.

8.1.1. A composigdo discursiva tem como momento imediatamente
saliente a indicagdo dos objectivos globais ¢ do ambito do discurso, em
articulagio com a especifica¢io do(s) destinatario(s) nele privilegiado(s).

Servem a este intento actos de defini¢do, que ficam vazados em
vérias formulagdes, como as seguintes, que s€ compreendem dada a cir-
cunstancia de o discurso de orientag@o se desdobrar continuamente em
multiplas direc¢des, sendo, entdo, necessario marcar de quando em vez
aquelas dimensdes basicas:

«N3o me detenho em apontar remedios a estes riscos, porque 0 meu
animo ndo he dar conselhos a quem escolhe mulher, sendo avisos para se
viver com aquella que ja se tem escolhido.» (p. 40)

«Meu animo, (segundo ja deixo dito), nio foi aconselhar como deve
casar-se, que o acerto de V. M. me livrou desse trabalho [...]

Para o que jd casou, € suppomos bem casado, he que ajuntamos aqui
estas advertencias.» (p. 60)

«He tambem esta materia larguissima para discorrer nella, e toca ver-
dadeiramente mais a outro intento, porque 0 que agora levamos he s6 apon-
tar regras 4 vida dos casados, para que levem suavemente aquelle jugo que
sobre ambos descansa.» (p. 97)

8.1.2. Nio poucos dos actos de composi¢do discursiva sdo actos de
planificagdo, em que intervém, em formulag¢des diversificadas, enunciados
temdticos, a que cabe um papel organizador nitido.

Os actos de planificacdo apresentam como propria uma orientagdo
prospectiva, neles se anunciando os objectos de discurso a introduzir € a
tratar, que resultam, assim, reunidos, integrados, num aglomerado coeso.
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Eis alguns exemplos, de entre os muitos que se reconhecem facilmente ao
longo do discurso:

«Para a conservagdo desta honra e desta molher, em que ella tanto
estriba, irei assi apontando a V. M. algumas cousas, as quaes ndo servem
aprendidas, sendo usadas, e usadas muitas vezes.» (p. 49)

«Pois estamos aqui, digamos o que 4cerca de criados se offerece que
advertir.» (p. 53)

Algumas vezes, estes actos de planificagfio articulam-se de perto com
outros, que os complementam e que tém uma orientagdo retrospectiva; os
primeiros abrem um tépico ou «materia», que, depois de tratado/a — com
eventuais subdivisdes — ao longo de paragrafos ou mesmo de paginas, se
vé encerrado/a por um enunciado que carreia também, no todo ou em
parte, um acto de sumariagdo %, Esta especifica conjugacio de actos per-
mite a formagdo, que sinalizam, de sequéncias de grande unidade e con-
sisténcia, assim também assinaladas,

Apresento um caso particularmente saliente neste dominio: na pagina
43, o enunciado

«Mas porque sucede que, sem embargo de todas as mezinhas receita-
das, quando Deos nos quer castigar com a pena e injuria de encontrarmos
com huma condigdo avessa, a molher luta por sustentar-se em seus desman-
chos, discorreremos aqui pellos varios generos de ruins qualidades que acon-
tece haver nellas, para que a todos se possdo applicar os remedios conve-
nientes;»

introduz o tépico dos «varios generos de ruins qualidades» da mulher, cuja
consideragdo se estende, em sucessivos apartados’’, até ao meio da pagina
49, onde o enunciado

«Passado havemos este enfadonho labirinto, ou por estes monstruosos
medos que o guarddo.»

sumaria o desenvolvimento, e a orientagdo, dados ao tema, que €, assim,
explicitamente encerrado. Acontece ainda que, algumas linhas abaixo,

8 Sobre este tipo de actos, ver mais adiante, 8., e, em particular, 8.1.4.
0 Ver, mais abaixo, 8.1.3.10,
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surge um outro enunciado do mesmo teor, que reforga o anteriormente
referenciado:

«Tendo, Senhor, mostrado a V.M. assi humas sombras dos perigos €
inconvenientes que causdo as molheres com algumas das suas imperfei-
¢oes..» (p. 49).

Outras vezes, verifica-se a conjugagdo destes actos numa ordem
inversa, ou seja, a combinagdo de um acto de orientagfo retrospectiva com
um acto de orientagfo prospectiva:

«Temos assentada a familia, e posto ao casado sua casa. Digamos
alguma cousa da molher; e depois apontaremos como deve usar de tudo.»
(p- 5%9)

«Entre os conselhos tocantes &s virtudes do animo, que variamente
tenho apontado a V. M., convém fazer-lhe presente de alguns avisos concer-
nentes ao bom governo de sua casa (p. 108)

«Paes a proposito destas que de tristes se desconcertdo, farei lem-
branga de outras que igualmente sdo reprehensiveis por, de muito alegres, se
concertarem mais do necessario. Ja disse dcerca das galas e adornos; e ndo
sei se de nojo, ira, ou esquecimento, tardei até agora em fallar de humas que
pdem no rostro.» (p. 119)

«Mas porque toquei arriba acerca dos segredos que as mulheres costu-
mio revelar dos officios de seus maridos; a proposito vird agora tratar desta
materia, assaz essencial para o descanso do matrimonio.» (p. 123)

Nio deixarei de referenciar aqui dois actos de planificagdo inscritos
na sequéncia de fecho, que ficou analisada acima em 4. Transcrevo apenas,
de novo, os correspondentes passos:

«N#o he pouco, nem pouco proluxo, o que se tem discursado. Cada
ponto quisera ja que fora o ultimo; mas, com licenga de V. M., ndo me have-
rei de despedir sem fallar em sogros e sogras, noras ¢ genros, cunhados €
cunhadas.» (p. 127)

«Rematarei com as generalidades que, a meu parecer, avultam bem a
grandeza das casas; isto como conclusio do muito que nestes pontos havia
que dizer» (p. 131)
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Quero ainda anotar que os actos de planificagfio se articulam de perto
com outros actos de composigdo discursiva, que tratarei de seguida, em
particular com os actos de tematizagdo.

8.1.3. A composicio discursiva apresenta-se correntemente realizada
em actos de tematizacdo — de alguma forma complementares e afins dos
de planificagdo, que acabei de analisar —, que focalizam tépicos a tratar
na sequéncia imediata ou em curso. Estes actos — talvez mais que os
anteriores e os que a seguir serdo objecto de anilise — revelam-se de
grande importdncia na ordenagfio do desenrolar do discurso, impondo uma
necessaria sistematizagdo ou racionalidade num discurso que pretende ser
largamente abrangente, como o Autor salienta quase no termo da carta,
escrevendo:

«Eu de meu natural sou miudo e proluxo; o estar s6, e a melancolia,
que de si he cuidadosa, me fizerfio armar tio largas redes, para colher dentro
dellas todos os casos e todos os avisos.» (p. 131)

8.1.3.1. Os actos de tematizagiio — que se servem abundantemente,
como seria de esperar, de enunciados temdticos, que vimos intervirem
também nos actos de planificagdo — comportam correntemente a indica-
¢do do a proposito ou da pertinéncia ou da oportunidade da consideragio
do tdpico:

«Vird aqui, a proposito de filhos, isto de filhos bastardos...» (p. 97)

«Parece-me sera razio fazer huma breve lembranga a alguns que dio
em se torcer para suas criadas...» (p. 107)

«Ja que aqui estamos, diga-se, (pois tambem importa), que ndo se
coma desorado;» (p. 112)

Isso mesmo ¢ realizado outras vezes pelo assinalar de uma lacuna, a
colmatar ou preencher:

«Ainda ndo fallei no trafago da casa. Isto he cousa que requere muito
tento...» (p. 85)

«Falta-me aqui por advertir alguma cousa a humas certas mdis, e ndo
sei se a alguns pais, que ddo seus geitos 4s filhas para que se casem...»
(p. 125)
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— ndo sem que o Autor tire, algumas vezes, efeito da circunsténcia, ja
oportunamente apontada, de que o desenrolar do discurso se faz com
recurso 4 evocagdo de lembrangas, com grande flexibilidade na transigdo
de temas:

«Se o hei de dizer em outra parte, seja aqui logo, antes que me
esquega..» (p. 52)

«Bofé que me lembrou agora huma cousa que me ndo ha de ficar no
tinteiro, mas que todo ndo venha a proposito.» (p. 94)

«Parece que me hia esquecendo de huma cousa que julgo digna de
advertencia, e para que pode ser que fosse advertido de quem sabe que
escrevo este papel» (p. 96)

«J4 V. M. tem visto como nestes avisos ndo sigo alguma ordem, sendo
aquella e aquillo que a memoria me vai offerecendo. Creio que longe fica de
seu lugar (mas em qualquer parte vem a tempo), o amoestar ao casado...»
(p. 104)

8.1.3.2. Nio raras vezes, por outro lado, a tematizagdo ¢ feita em
enunciados que marcam também um efeito de ordenagdo ou sequenciali-
dade, como em

«Acabarei de fallar no jogo com huma bem grande galanteria de hum
dos nossos antigos cortesdos.» (p. 103)

__acontecendo ainda que tal efeito é acompanhado de um outro, a saber,
de presentificacdo, percorrida por uma dimens3o de movimento ou dina-
mismo. Este efeito é marcado, nos exemplos que seguem, por «Eis-aqui
vemy, «Entre aqui» e «Vem agora aqui», em que 0 deictico «aqui» especi-
fica simultaneamente o tempo (também num dos casos assinalado em
«agoray) da enunciagio e do desenrolar do discurso, e 0 espago discur-
sivo: !

«Eis-aqui vem as gastadoras, fogo perenal das casas e das familias.»
(p- 47)

«Entre aqui a advertencia da emenda da vida livre e descomposta...»
(p- 99)

«Vem agora aqui o casar a furto a que chamamos, € contra a vontade
dos pais.» (p. 126)

71 Este uso de «aqui» € largamente recorrente no discurso.
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8.1.3.3. Outras vezes, a tematizagio é avangada directamente, estabe-

lecendo, no entanto, a discriminagfo, em jeito de enumerac¢do, de subcon-
juntos de um dado agregado ou complexo de objectos de discurso —
sendo que tal discriminagﬁo/enumeracéo obtém para eles um efeito de
focalizagdio. Num dos casos, que tomo como exemplo, sdo apresentadas
diferentes «castas de molheres», acontecendo que nessa apresentagdo é lar-
gamente recorrente o uso dos indefinidos «humay, «humasy, «outras», ndo
raro acopulados ao existencial «havery:

66

«Huma casta de molheres que hé pelo mundo, que sdo entre hospedas
e recolhidas, tampouco levari o meu voto.» (p. 55

«Outras ha que sio huma perpetua pastitha, e huma cagoula perene.»
(p. 66)

«Ha humas molheres idolos, que ou sio inutilissimas, ou se prezio de
0 ser; e 56 lhes parece que nacério para ser adoradas, e disso s6 querem ser-
viry (p. 73)

«Toméra que as molheres ndo soubessem de guerras, nem estados, nem
procurassem por isso. Enfaddo-me humas que se metem em eleigbes de
governos, julgar de brigas, praticar desafios, mover demandas: outras que se
prezdo de entender versos, abocanhdo em lingoagens alheias, tratio questdes
de amor e de fineza, decério perguntas para gentes discretas, trazem memo-
rial de motes difficultosos: humas que ddo significagdo as ervas, que adevi-
nhdo as cores; outras que as tem de sua tencdo; outras que examindo prega-
¢Bes, que lhes tomdo palavras; outras que as usdo esquisitas, e falldo por
cincunloquios, que tem modos de gabar fora do uso, que praticio a0 som do
meneo das mios, ou do movimento dos olhos.» (p. 76)

«Humas ha que cham#o madres, que se prezdo de dizer cousas em
segredo; se se casard, se terdo filhos, se serd o marido governador de tal
parte, se ficarad veuvas cedo; benzem enfermos, vdo a Santo André, gastio
rollos com seus nés todo o anno; affirmdo que a alma do parente ndo esteve
mais que tres dias no Purgatorio: guardar, senhor, de tudo isto, como do pro-
prio inferno.» (p. 81)

«Tinha tambem que dizer a humas que comem nas igrejas, para ficar
para a tarde; a outras, que sem proposito se levantfio mil vezes cada hora a
rezar de joelhos, nfio sendo tempo; mas parece apertar muito: fique pelo
menos sabido que ndo esquece.» (p. 82)

«Hei de dizer aqui de humas que se prezdo de matronas, e quer bem,
quer mal, ellas querem ser os senhores de suas casas.» (p- 84)
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O efeito de enumeragfio a que me venho referindo ¢ também particu-
larmente visivel no segmento seguinte, em que, ap6s a discriminagdo de
objectos de discurso, ¢ feita uma sintese (marcada em «Tudo isto...»), cujo
caracter avaliativo — de indole fortemente disforica — ¢ patente (sendo,
de resto, que essa avaliagio muito negativa ¢ feita naquela discriminagéo €
prolongada nas linhas que se seguem & sintese): 72

«Negras e mulatas que saem féra, ndo tivera. Soem ser fecundas, €
ingdio uma casa de tantas manchas (a meu ver) como dellas nacem; porque
parece fea cousa andar huma tdo vil Ticenca aos olhos da senhora, e das cria-
das. Negrinhos, mulatinhos filhos destas, sio os mesmos diabos, ladinos e
chocarreiros, por castanhas trazem € levam recados is mogas, ¢ sdo dellas
favorecidos. Ciganas, ermitoas, adelas, mulheres que vendem garavins, €
bolotas para lengos; outras que trazem doces, e os dfio mais baratos do que
valem, tudo he malissimo. Mudas he pegonha. Lavandeiras, ramalheteiras,
humas que vendem e sdo freguesas, € com quem as criadas em hum instante
armio contas de ragdes que lhes trocdo, mostrando que ndo podem viver sem
ellas, sdo gente bem escusada; os que adivinham, os que benzem. Os cho-
carreiros, € mais os dos Principes, costumdo ser atrevidos, pellas entradas
que lhes ddo sem tento. Huns tregeitadores, outros que fazem prégagdes, que
arremeddo animaes e gente, sdo pegonha refinada; e as que em tudo o sdo,
sdo humas que vendem dixes, aguas de rosto, tirdo pano, fazem sobrancelhas
com linha, alimp3o o cardo com vidro; homens de linhas, bofarinheiros,
mulheres que pedem para uma certa missa de esmollas, outras para amparar
huma orfa.

Tudo isto, senhor he huma casta de gente que ferve ao redor das casas
grandes, assi como peixe que anda 4 lambujem da pedra.» (p. 86)

8.1.3.4. Encontram-se ainda ao longo do discurso muitos outros actos
de composigiio por tematizagdo em que 0 Autor procede a desdobramentos
em jeito de enumeragio. Tomarei apenas mais dois exemplos. No primeiro,
o desdobramento é seguido de um enunciado de tipo resumptivo, que
retoma, de modo avaliativo, a abertura do topico. No segundo, o desdo-
bramento da lugar a retoma por focalizagdo dos objectos de discurso glo-
balmente introduzidos no enunciado de abertura. Vejamos:

«Poucos si0 0s casos, a meu juizo, em que me parega licito ficar hum
homem passeando, e mandar a sua mulher que va fallar e requerer por elle.

72 Ter-se-4 presente que a avaliaglo negativa das situagBes retratadas neste passo
se desdobra numa outra, a que esta s€rve, € que respeita aos perigos que de tais situa-
¢Bes advém para a honra dos casados € para a paz e harmonia conjugal e familiar.
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A prisdio do marido, a honra da sua casa, do seu oficio, do seu titulo, a vinda
do marido ausente, e risco de morte do filho; estas sdo, e nio outras, as cou-
sas que fardo licita esta diligencia, sempre perigosa, e ndo sempre provei-
tosa.» (p. 87)

«Estas ausencias trazem grandes e muitos proveitos 4 vida, & saude, 4
fazenda, 4 salvagdo. A vida, porque no campo se vive mais; 4 saude, porque
seus exercicios a conservio; 4 fazenda, porque se gasta menos; 4 salvagio,
porque faltdo as ocasides que a arriscdo, anda o animo mais livre para cui-
dar em Deos, e em si mesmo.» (p. 115)

Isso mesmo ocorre numa outra situagdo, em que o desdobramento
conduz ao alinhamento de «razdes», sendo que entre a referenciagiio da
«primeira» ¢ da «segunda» se intercala um paragrafo inteiro (cujo con-
teudo, de indole ilustrativa, vem em apoio daquela «primeira» razdo): 73

«Cuiddo, com falso discurso, algumas molheres, que como ellas guar-
dem a lei devida 4 honra de seus maridos, em tudo o mais lhes devem elles
de soffrer, quando ellas quizerem que lhes soffro.

He este hum mero engano, por duas razdes: a primeira, porque nada se
lhes deve &s honradas de guardarem a obrigagfio em que Deos, a natureza, o
mundo, o medo as tem posto,

Lembra-me que estando em Madrid, tinha huma visinha muito braba,
que peleijando hum dia, como sempre fazia, ndo cessava de dizer ao marido,
€ com verdade: «Hermano, soy muy honrada»; e elle respondia-the: «Pues
anda a Dios que te lo pague, que a mi cuenta no estd el pagarlo, quando lo
seas, sino el castigarlo, quando no lo seasy.

A segunda, porque ndo sé a honra de seus maridos se perde por sua
descontinencia, mas ndo menos pelas occasides a que pdem os homens por
muitos outros excessos que comettem. Foi assi graciosa, mais que segura, a
opinido de certa pessoa, que ninguem tanto soffria como quem tinha boa
molher, bom criado, e boa cavalgadura, porque, 4 conta de boas pegas, cada
huma fazia sua vontade, e nunca a de seu dono. Nio fosse ora por isso o
dizer a chocarrisse Castelhana: «Buena mula, buena cabra, buena hembra,
son tres malas bestias».» (p. 44)

8.1.3.5. A tematizagio faz-se nio raro também em conjugagdo com,
ou mediante, um acto de defini¢do, como no seguinte passo, em que essa

3 0 passo que transcrevo de seguida j foi, em parte, reproduzido em 6.3.3.3., e
ai analisado sob um outro angulo.
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defini¢do estd marcada em «Consiste», sendo depois retomados os objectos
de discurso (um deles, suportando deslocagdo a esquerda) nela introduzi-
dos:

«Conhecendo-se que he mado, procure-lhe o marido cedo o remedio,
antes que se aposse da pessoa. Consiste na ociosidade e apetite; trate de dar
o remedio 4 ociosidade, ocupando-a no honesto trabalho do governo de sua
casa; e ao apetite, encaminhando-lhe a outro emprego de mais honra e pro-
veito, qual seria que tenha apetite de viver em paz € confianga com seu
marido, certificando-se-lhe que de outra maneira the serd impossivel.»
(p- 63)

Outras vezes, trata-se de um acto de defini¢do, por dissociagdo, dos
objectos de discurso a tratar, que sdo, entdo, retomados. Vejam-se 0s dois
exemplos seguintes:

«Persuado-me, Senhor N., que esta cousa a que 0 mundo chama amor,
ndo he sé6 huma cousa, porém muitas com hum proprio nome. Podera bem
ser que por isto os antigos fingissem haver tantos amores no mundo, a que
davido diversos nascimentos; ¢ tambem pode ser venha de aqui que ao amor
chamamos amores, pois se elle fora hum so6, grande impropriedade fora esta.

Eu considero dous amores entre a gente: o primeiro he aquelle comum
affecto com que, sem mais causa que a sua propria violencia, nos movemos
a amar, n3o sabendo o que, nem O porque amamos: O segundo he aquelle
com que proseguimos em amar o que fratamos ¢ conhecemos. O primeiro
acaba na posse do que se desejou, 0 segundo comega nella; mas de tal sorte,
que nem sempre o primeiro engendra o segundo, nem sempre 0 segundo pro-
cede do primeiro.» (p. 42-3)

«Molher ciosa he bem occasionada molher para que se viva sem con-
tentamento. Dizia huma de bom juizo: «A molher ciosa tende a ociosa»; que-
ria dizer: ndo the deis causa, que ella a ndo tomaré. Esta ndo vinha distinguir
a queixa do ciume; porque aquella que com razdo se sente, ndo chamo eu
ciosa. A ciosa he aquella que sem causa se queixa; € estas sdo as trabatho-
sas; porque emendar cada hum as suas fraquezas, sobre que he dificultoso,
ndo he impossivel; mas emendar as alheas, nfo he dificultoso, porque he
impossivel.

Contra as ciosas sem razfo, o melhor remedio he que ellas a ndo
tenhdo; porque assim se segura a conciencia e a honra. Contra as ciosas com
razdo, curando-se o marido da leviandade, fica a molher curada do ciume.
Para desconfiangas leves, que hum discreto chamava sarna do amor, que faz
doer ¢ gostar juntamente, digo eu que como se satisfizerdo as damas, se

69



JOAQUIM FONSECA

satisfario as esposas. Aquelle amor desordenado mais furioso he, e assi mais
vehementes seus ciumes, (como he do melhor vinho o melhor vinagre),
Quem soube (que todos soubérdo), desmentir os ciumes de sua dama, quando
a teve, por esse mesmo modo desminta os de sua molher, quando a tenha.»
(p. 46-7)

Algo de similar acontece no passo seguinte, em que, entretanto, tem
lugar um desenvolvimento discursivo integrado num exemplo fornecido
pelo Autor, que, socorrendo-se de esclarecedoras e incisivas compara-
¢Bes,’* desenrola a distingdo inicial:

«Distingo porém prudentes de ciosos. A prudencia precata, desvia e
assegura todos os caminhos da suspeita. Nada disto faz 0 ciume; antes, para
ndo ser hum homem cioso, convém que seja prudente.

P6-lo-hei mais claro com este exemplo. O prudente he como o capitdo
de hum castello, que tras pelo campo de continuo suas espias ao longe,
vigiando noite e dia seu enemigo, bem que o ndo tenha; porque quando o
tiver, 0 néo possa tomar de sobresalto. Este tal vive seguro, come com gosto,
dorme com descango. O cioso he como outro capitdo, que temendo-se de
tudo o que ha e ndo ha, se encerra miseravelmente em seu castello: o ar que
corre lhe faz nojo, a folha que se move cuida que he assalto; e assi sem
honra, e sem proveito, cheo de medo e desconfianga, passa a vida, ignorando
0 que he paz e repouso.» (p. 101)

8.1.3.6. No caso acabado de comentar, encontramos também um acto
de tematizagio enunciado em «P6-lo-ei mais claro com este exemplo».”
Eo que acontece também no passo seguinte, em que o Autor anuncia o
tratamento — e a finalidade a que serve — de algo «que sucedeoy,
seguindo-se de imediato a correspondente narragio, introduzida por «E foi
que...»: 76

«Trarei para exemplo de bons s0gros o que sucedeo quasi entre nés, e
quasi em nossos tempos. E foi, que havendo hum homem rico casado huma
sua filha com hum fidalgo honrado, e querendo casar outra com outro, em
nada maior que o primeiro, este segundo ndio quiz fazer o casamento sem

74 Sobre as comparagSes presentes no discurso, ver, em particular, 11.6., onde
retomarei o exemplo a seguir proposto.

75 Sobre este «exemplow, ver, entretanto, mais adiante, a Nota 88.

76 Ver também 10.10.3.
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que lhe dessem em dote mais dez mil cruzados do que ao outro havia dado;
e como o sogro dissesse, que teria grande causa de queixa o primeiro genro,
dando elle mais ao segundo, e lhe ndo valesse esta razdo para effeituar o
ultimo casamento; houve emfim de convir nelle, e effeituallo com tal galan-
taria e primor, que no proprio dia que assignou as escrituras ao segundo
genro, mandou outros dez mil cruzados ao primeiro, dizendo-lhe que ndo
queria que houvesse alguem que cuidasse o estimava a elle menos.» (p. 128)

8.1.3.7. Por vezes, o acto de tematizagdo contém também um seg-
mento que assinala a necessidade ou a obrigagdio de tratar um topico —
necessidade ou obrigagio a que o Autor diz ndo poder ou ndo conseguir
furtar-se,”’ o que conta também como indice imediato do relevo que lhe
quer dar:

«Nio me posso escusar de dizer duas palavras a huns certos casados
que toda a sua ansia € desejo he andarem sempre ausentes de sua casa em
viagens e jornadas, humas para que elles se conviddo, outras de que ndo des-
vidio; deixando as mulheres mogas, e ds vezes bem desamparadas de todo o
resguardo que lhes he devido.» (p. 116)

O mesmo sucede no passo seguinte, em que o Autor sublinha, e de
modo explicito, a importancia de que, a seus othos, se reveste a «materia»
_ solicitando do destinatario «V.M.» «nova attengdo» € prometendo, da
sua parte, ‘renovado’ «cuidado» —, a que dedicara alguns extensos para-
grafos:

«Somos entrados na santimonia, ou por melhor dizer, na beataria.
Tenho cansado a V. M.; quizera passar voando por aqui, mas hei medo que
ndio possa. A materia he das mais importantes; procure V. M., (mas que se
force), ouvir-me com nova attengdo, que eu tambem, renovando o cuidado,
hei de procurar de fallar a V. M.» (p. 78)

Da mesma indole s3o os dois passos seguintes, em que a tematizagdo
¢ introduzida por «Huma das cousas..» e «Outro genero de..» — expres-
sdes denominativas que catalogam genericamente 08 objectos de discurso

77 Havera que inscrever esta “necessidade” ou “obrigagio” no quadro global da
assuncdo pelo Autor das responsabilidades decorrentes de haver aceitado ‘dar conselhos’
—— ou, numa outra perspectiva, no quadro do contrato fiducidrio estabelecido no e pelo
discurso, como deixei apontado em 3.1.4.
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em foco; segue-se de imediato a indicagdo da importancia dada a cada um
deles:

«Huma das cousas em que os casados mais necessitio de advertencia,
he nos casamentos dos filhos. V. M. ainda esta longe; porém, como nisto fal-
lamos por huma s6 vez, nio sera justo que, havendo-me lembrado de tanta
impertinencia, me esqueca de cousa tdo importante.» (p. 129)

«Qutro genero de perigo nio menos urgente he o de uns que andio
enfeiticados com amigos;» (p. 103)

8.1.3.8. Nio pequeno numero de actos de tematizagdo ficam vazados
em perguntas, introduzidas ou directamente ou em relato. Tal imprime ao
discurso uma fei¢do interactiva, nele projectando especificos movimentos
dialogais,’® e a0 mesmo tempo obtém uma conveniente variago na transi-
¢do de temas e também um efeito de focalizag@o. Vejamos alguns casos:

«Que direi das voluntarias que, por nome ndo menos proprio, se dizem
teimosas? De outras que aprofido?» (p. 48)

«Ora do riso, que diremos?» (. 77

«Vejo que ja me estdo perguntando como se houverfio em o trato dos
frades?» (p. 81)

«Dias hd que me perguntou hum fidalgo sisudo, casado de poucos tem-
Pos, a que hora seria conveniente se recolhesse 4 noite para casa.» (p. 103)

Estas perguntas — em particular, as que sdo formuladas de modo
directo — ganham uma fei¢o peculiar de procedimento didactico, que
especificamente pontua o desenrolar do discurso.

Vejamos um outro exemplo, algo diverso (como se notara), mas
muito préximo dos acabados de considerar: 79

«Quer V.M. ver quio leve he a carga deste modo de vida que toma?
Mega-a com o peso de essoutra vida que deixa.» (p. 38)

Neste segmento, a interrogativa «Quer V.M. ver..» mobiliza a aten-
¢d0 ¢ a disponibilidade (sobre que directamente indaga) do destinatario

78 Ver 4.4. ¢ também 8.1.8. e 11.2.
% O segmento a transcrever foi ja objecto de analise, com propésitos diversos
dos agora contemplados, em 5.1.1.
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para a apresentagdo — persuasiva, de tipo demonstrativo (Cf. «ver») das
‘vantagens’ do estado de casado sobre o estado de solteiro. Esta interroga-
tiva, que tematiza o objecto a considerar, carreando embora uma pergunta
directa, realiza mais exactamente (por indirecgio, portanto) um convite,
mesclado de exortagdio, & consideragdo atenta desse objecto.

A ‘resposta’ a esta interven¢do — que tem muito de cortesia/delica-
deza e que revela um acentuado pendor didictico — indica o caminho a
seguir (Cf. «Mega-a...») na captagio daquelas ‘vantagens’, dando de ime-
diato o Autor a entender (pelo contraste avancado entre, de um lado, «a
carga» «leven, €, do outro, «o peso») a orientagdo para uma conclusdo a
favor do estado de casado.

Depois de configurar no cotexto subsequente aquele «peso», 0 Autor
retoma e expande essa orientagio, tematizando agora em «Pois vejamos...»
— segmento que retoma também a perspectiva aberta em «vem — «0 que
se the d4 a hum casado»:

«Pois vejamos o que se The da a hum casado, a troco dessa liberdade
que elles tanto allegdo que deixdo» (p. 38)

As ‘aquisigBes’ obtidas pelo casado sio de imediato desenhadas com
nitidez:

«Da-se-lhe outra; entrega-se-the a mulher, com a liberdade, com a von-
tade, com a fazenda, com o cuidado, com a obediencia, com a vida, com a
alma.» (p. 38)

A orientagdo discursiva para a conclusio a favor das ‘vantagens’ do
casado — que havia antes, como assinalei, sido anunciada — ¢ agora
explicitamente marcada, do modo enfitico que permite a pergunta retorica:

«Quem pezard o que deixa com o que recebe, que logo ndo conhega os
ganhos desta troca? (p. 38).

Esta pergunta retorica, que retoma eixos semanticos do cotexto conside-
rado (desenhados em «medir», «pezar», «pdr em balanga», «deixar»,
«dar», «recebem, «ganhos», «troca», «irazer algum bem», «livrar de tantos
males»), com os quais toda a sequéncia obtém um muito elevado grau de
coesdio, fecha de modo explicito e ajustado o movimento discursivo inau-
gurado com o primeiro segmento transcrito. Nesse fecho, ganha saliéncia o
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microdidlogo cristalizado na pergunta retorica 8 (de polaridade negativa),
que se orienta de modo decidido para o triunfo ou para a imposigio do
ponto de vista do enunciador-Autor sobre os «ganhos» efectivos da
«trocay.

8.1.3.9. A tematiza¢io ¢ ndo raro acompanhada da indicagdo, e justi-
ficagdo, da extensdo a dar ao tratamento da «materia»:

«Pois estamos aqui, digamos o que écerca de criados se offerece que
advertir. Se for alguma cousa mais proluxo, saiba V. M. que de proposito me
detenho, porque julgo este ponto por um dos mais principaes 4 honra e paz
dos casados.» (p. 53)

Essa extensdo € variavel, em fungdo, seguramente, da importancia
que o Autor atribui aos diferentes temas — embora cuide de assinalar a
relevincia de todos eles, como em

«N&o me tenha V. M. por mal dizente; mais val que proluxo; mas em
verdade que tudo o que aponto he digno de ser lembrado.» (p. 76)

Alguns deles, porém, sdo apresentados de modo breve ou sumdrio:

«Nao hd para que me detenha no modo de vestir-se; vista-se conforme
sua idade, mude com ella.» (p. 65)

No caso seguinte, o Autor explicita a sua decisdo de proceder a uma
consideragdo demorada do t6pico que introduz — e que, em sintonia com
.a importancia que the atribui, efectivamente trata com justificada atencdo:

«N&o quero passar tio depressa por esta palavra ciume, ou ciumes;»
(p. 100)

80 Convém ter presente que este microdidlogo cristalizado na pergunta retérica &
verdadeiramente um pseudo-didlogo, pois que o locutor-enunciador se apresenta como
solicitador de uma resposta, que logo avanga — retirando ao interlocutor ou destinata-
rio, quase sempre fictivamente criado e visado, toda e qualquer possibilidade de inter-
vengio.
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8.1.3.10. Particularmente coesa se apresenta a algo extensa sequéncia
discursiva — que ocupa as paginas 43 a 49 — em que 0 Autor trata «os
varios generos de ruins qualidades» das mulheres.8!

J4 vimos acima (em 8.1.2.) que D. Francisco Manuel abre e fecha
explicitamente esta sub-macroestrutura da sequéncia nuclear.

O acto de planificagio que a abre ramifica-se em diversos actos de
tematizagdo, que desenham outros tantos desdobramentos, através dos
quais o Autor faz desfilar perante o leitor uma vasta gama de «imperfei-
¢bes» das mulheres.

O tratamento que de cada uma delas faz o Autor apresenta conside-
raveis regularidades, que se podem condensar nos seguintes momentos
basicos:

— identificagio da «imperfeicdon;

— avaliagdo da sua gravidade;

— recomendagdo da correspondente remediagao;

— (por vezes,) previsdo da (ou dos gaus da) eficicia da remediacdo
proposta.

81 N#o é aqui abordada pelo Autor uma outra ‘ruim qualidade’ que vem a ser
considerada, mais adiante, com algum destaque. Refiro-me & ‘imperfeigdo’ da «vin-
gangan:

«Foi questdo, e ainda nfo he conclusdo, qual lhe seria peor a hum casado,
dar ciumes a sua mulher, ou te-los della? Escuso-me de averigua-la; huma e outra
cousa abomino. Ha muitos que do dar ciumes nio fazem caso, e grandissimo de
os receber.

O engano, Senhor, he manifesto; porque o dar ciumes, que se despreza, de
ordinario assenta sobre grande causa; e O recebe-los, que em muito se tem, as
mais vezes he imaginagdo; e como as mulheres padecdo ainda menos de fracas
que de vingativas, acontece que mil vezes produz nellas mais terriveis effeitos a
vinganga, que a fraqueza.» (p. 100)

Registo que haverd que ver aqui uma alusdo a casos em que a mulher cometia
adultério com desejos de vinganga (Ver FERNANDES, M. L. Correia — ob. cit., p. 322
(e nota 135)). fndice disso mesmo ¢ da gravidade que D. Francisco Manuel atribui a tal
situago ¢ a dureza aqui usada — que contrasta com a brandura da critica/censura que
jhe merece a mesma ‘imperfeigdo’ quando considerada num outro quadro, a saber, o das
relagdes entre amigas. Leia-se:

«Tudo isto [= huns descontentamentos, ou arrufos ] costuma proceder de
leves causas. E como ordinariamente as vingangas das mulheres ndo sdo gran-
des, por isso sdo mais as queixas, que ddo causa a desconfiangas e ruins vonta-
des, com grande cargo do primor, e ds vezes da consciencia; porque debaixo de
hum, «eu sou sua amiga», estd enroscado hum odio como huma serpente.»
(p. 130)
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Vejamos um s6 exemplo:

«Ha ndo poucas molheres proluxissimas e de condicéo impertinente,
cuja demasia de ordinario descarrega sobre os criados, a quem s#o insopor-
taveis; donde 4 casa resulta ruim fama, e achar o senhor della com difficul-
dade quem o sirva. Convém que a estas taes se lhes aperte o freio, se lhes
dé pouca mic no governo, e como a pessoas feridas de mal contagioso, as
sirvdo e ministrem ao longe, ouvindo-as pouco, e dando-lhes a ouvir menos.
Mostrem-se-lhes por experiencia os frutos de sua condi¢do, faltando-lhes tal-
VeZ COM 0 servigo necessario; porque se com este garrote nio torndio em si,
580 por outro modo de difficultoso remedio; e vem a pagar o marido, sem
culpa, os desabrimentos da molher aggressora, € merecedora da ruim vontade
dos servos, que, como pouco prudentes, ndo distinguem em acgoens tio pro-
prias como as de molher ¢ marido, qual delles he digno de amor, e qual de
desamor.» (p. 45-6)

Mas foquemos agora, em particular, a introdugdo — que ¢ feita em

actos de tematizagio — de cada uma dessas «ruins qualidades», no que o
Autor consegue grande variedade; de qualquer modo, essa introdugdo
envolve ja, quase sempre, uma avaliagdo (negativa) sumaria, mas incisiva:
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«As molheres de rija condi¢do, a quem comummente chamfo bra-
bas...» (p. 44)

«a fea he pena ordinaria...» (p. 45
«Molher necia, cousa he pesada, mas nio insufrivel..» (p. 45)

«A doenga, que a muitas aflige, he tambem hum nio pequeno traba-
lho..» (p. 45)

«Ha ndo poucas molheres proluxissimas e de condigdio impertinente...»
(p. 45)

«Acontece serem escassas; e dos deffeitos mais leves que nellas se
achdo, he este hum delles.» (p. 46)

«Molher ciosa he bem occasionada molher para que se viva sem con-
tentamento.» (p. 46)

«Eis-aqui vem as gastadoras, fogo perenal das casas e das familias.»
(p. 47)

«Humas ha destas appetitosas...» (p. 47)
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«Que direi das voluntarias que, por nome ndomenos proprio, se dizem
teimosas? De outras que aprofido?» (p. 48)

«Tudo he sombra se se compara com 0 defeito da facilidade, ou ligei-
resa; e ainda o ndo acabo de dizer, porque nio acho nome decente. Molheres
ha leves e gloriosas, prezadas de seu parecer; loureiras, cuido eu que lhes
chamavdo nossos antigos, por significar que a qualquer bafo de vento se
movido. Este he o ultimo de seus males.» (p. 48)

«De humas que se prezio de fermosas, ndo ha para que nos descuide-
mos.» (p. 49)

8.1.3.11. Algumas vezes, depois da entrada directa na «materia», ha
lugar ao seu tratamento ao longo de varios paragrafos. Assim acontece, por
exemplo, na abordagem aos «perigos» do «jogo», que, iniciada na pagina
101, remata explicitamente na pagina 103 com o enunciado organizador
seguinte:

«Acabarei de fallar no jogo com huma bem grande galantaria de hum
dos nossos antigos cortezdos.» (p. 103)

O mesmo sucede no tratamento dado aos «desgostos» que as mulhe-
res «ndo podem remediar (p. 119) — tratamento que arranca no seguinte
enunciado (em que explicitamente o Autor retoma, depois de algumas lar-
gas paginas dedicadas a outras/outros «materiasy/destinatarios, as recomen-
dagdes dirigidas as mulheres casadas):

«Ora muito hd que lhe ndo digo nada as casadas, 4s quaes tenho
para encommendar huma acgio ndo inutil, antes de grande conveniencia»
(p. 118-9)

— enunciado que ocasiona logo de seguida, € com a mesma orienta¢io
discursiva para a critica/censura, a passagem, por contraste, & consideragéo
das mulheres ‘excessivamente alegres’:

«Pois a proposito destas que de tristes se desconcertam, farei lem-
branga de outras que igualmente sdo reprehensiveis por, de muito alegres, se
concertarem mais do necessario.» (p. 119).

8.1.4. A composigdo discursiva ¢ também realizada através de acfos
de sumariagdo, de dois tipos diferentes.
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Trata-se, nuns casos, de sumariagdo introduzida a guisa de apresenta-
¢do de topicos para tratamento oy referenciagdo imediata (no que estes
actos convergem com os de tematiza¢io) — casos em que essa sumariagdo
¢ feita com o recurso ao verbo «reduzir:

«Reduzira, finalmente, as beatarias da mulher casada em ser muito
amiga de Deos, muito temerosa delle:y (p. 82)

«Toda a governanga de huma casa eu reduzo a dous pontos: pdo e
panno; ou prato e trato; regra que muitos dias ha que sabe a prudencia.»
(p- 109)

Outras vezes, a sumariagio surge como condensagdo de, e insisténcia
em, 0 que vem de tras. Vimos acima, em 8.1.2., casos desta natureza.

8.1.5. Virios sdo os actos de retoma e expansdo. O papel de organi-
zagdo que desempenham conjuga-se aqui com o da introdugdo consistente
de acréscimos comunicativo-informativos e com o da obtengdo de um
efeito de insisténcia em pontos ou rumos discursivos. Vejamos alguns
casos:

«Ame-se a molher, mas de tal sorte que se ndo perca por ella seu
marido. Aquelle amor cego fique para as damas; e para as molheres o amor
com vista. Ou cure os olhos que tem, ou 0s pega emprestados ao entendi-
mento desses que lhe sobejdo.

Digo, perder pela molher; perder por ella seu marido a dignidade de
homem, a troco de lhe ndo contradizer sua vontade, quando he justo que lha
contradiga.» (p. 39)

«Mas tornandoao fauto e escusado adorno das criadas...» (p. 56)
«Particularizando mais este ponto...» (p- 59)
«Mas que seja tornar a isto...» (p. 59

«Poes a proposito destas que de tristes se desconcertdo, farei lem-
branca de outras que igualmente sdo reprehensiveis por, de muito alegres, se
concertarem mais do necessario. J4 disse dcerca das galas e adornos; e nio
sei se de nojo, ira, ou esquecimento, tardei até agora em fallar de humas que
pdem no rostro.» (p. 119)

«Mas porque toquei arriba acerca dos segredos que as mulheres costu-
méo revelar dos officios de seus maridos; a proposito vird agora tratar desta
materia, assiz essencial para o descanso do matrimonio.» (p. 123)
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Ni3o raro, encontramos a composigdo discursiva por retoma € €xpan-
sdo na modalidade do acrescentamento de uma complementagdo ao ja tra-
tado, para sua conclusdo:

«Niio tenho aqui que dizer mais, e antes cuido que fui sobejo; salvo se
acrecentar hum aviso de cousa com que ha muito que tenho azar; a qual he
ver a humas mulheres andar sempre fazendo festas, pedindo-as, prometendo-
-as, ¢ acceitando-as, com o pretexto que ellas querem.» (p. 83)

«Ora, poes fallamos em filhos, acabemos o que hd que dizer 4cerca
delles.» (p. 94)

«Se hei de levar ao cabo minhas impertinencias, tambem quero fallar
alguma cousa sobre o estilo de se fallarem entre si os casados» (p. 118)

O acto de retoma matiza-se, por vezes, em aclo de recapitulagdo,
que d4 oportunidade ao Autor para insistir em, e ampliar, determinado
aspecto:

«Disse que seria bom ocupar a molher no governo domestico; ¢ he
bom, e he necessario, ndo s6 para que ella viva ocupada, sendo para que 0
marido tenha menos esse trabalho.» (p. 64)

Esta recapitulagio prolonga-se, linhas abaixo, pela especifica¢do con-
clusiva do rumo basico que localmente marca o discurso:

«Em fim, Senhor N., fique assentado que o gasto ordinario convém
que se entregue & molher, pella contentar, pella ocupar, pella confiar, por lhe
dar aquelles cuidados, por ihe desviar outros.» (p. 64)

8.1.5.1. Encontramos, entretanto, actos de retoma que se combinam,
ndio com um acto de expansio, antes com um acfo de rectificagdo ou com
um acto de restri¢do.

No passo seguinte surge uma rectificacdo (introduzida por
«Porém») 82, que da depois oportunidade a uma expansdo que conduz ao
recorte mais ajustado do que intende o Autor sobre o assunto em foco:

«Porém, poes em- tudo vou pondo dos meus unguentos, saiba-se que
ndo julgo as mulheres por de todo indignas de que se lhes confie alguma

82 Outros actos de rectificagdo, projectados no seio de movimentos argumentati-
vos, serdo referenciados e analisados mais adiante.
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materia importante. E assim, se houvessemos de medir pela razdo este negar,
ou fiar segredos, diria que as paixdes proprias erdo, e sio, dignas de lhes
serem comunicadas. Os pontos da honra, os misterios do officio, as confian-
¢as do Rei, as resolugdes da republica, estas deve reservar o casado em seu
peito indispensavelmente.

Se eu posso dar regras, melhor regra serd esta: pode-se dizer & mulher,
0 que a mulher péde remediar com suas forgas, ou com o conselho; o que
ndo péde remediar, ndo convém que se lhe diga. Confesso houve, e havera,
no mundo, mulheres de grande coragfo, donde fora bem empregada toda a
confianga; com tudo, isto sio como huns baratos que d4 a natureza, quando
se acha rica e sobeja, que ndo devemos esperar haja repartido com todas; e
apenas podemos crer que com algumas os repartisse.» (p. 123-9)

Outras vezes, a retoma Junta-se uma restrigéo, que permite especifi-
car com mais exactiddo o objecto das consideragdes:

«Pdde, e deve bem o marido, quando haja razio e necessidade, louvar
modestamente as virtudes de sua mulher; digo as virtudes, mas néo digo as
partes; e das mesmas virtudes nio se faca ostentagdo a cada passo.» (p. 104)

8.1.6. Encontramos também no discurso actos de reformulagdo, que
apresentam como operadores mais correntes «digo», «por melhor dizer» e
«quero dizer», e que se aplicam aqui regularmente a um nivel meramente
local (como, de resto, ¢ tipico destes actos de composi¢o).

Com estes actos, procura, nas mais das vezes, o Autor uma solugdo
clarificadora de um dado segmento:

«As miis querem que os maridos os tragdo, e folguem com elles;
quando V. M. caia nesta venialidade, seja a modo de officios em igreja inter-
dita, quero dizer a portas fechada.» (p- 94)

Algumas vezes, porém, a reformulagfo traz um consideravel acrés-
cimo comunicativo-informativo, como é bem visivel em

«Somos entrados na santimonia, ou por melhor dizer, na beataria»
(p- 78)

— ¢aso em que a reformulagfio abre uma perspectiva mais critica, que sera

desenvolvida ao longo de virios paragrafos, ndo sem que o Autor a tenha
introduzido com uma anotagdo que (como apontei em 8.1.3.7., onde o
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mesmo passo foi considerado) sublinha bem o relevo que para ele tem esta
«materia».®3
Outras vezes, a reformulagdo conduz a uma solugéo sintética e sobre-

tudo acutilante, como em

«Convenho em que o casado principal tenha a sua mesa nio faminta,
limpissima e bem servida; mas que seja mesa para a boca, ndo para os olhos.
Quero dizer, que ministre a necessidade, e ndo a vaidade.» (p. 110),

ou a uma indicagdo mais precisa, como em

«Se hei de apontar regra a este tal retiro, dissera que tendo o casado
mais de dous filhos, era o proprio tempo; ¢ que os annos da ausencia da
corte podifio bem ser aquelles em quanto os taes filhos crescem, € ndo per-
dem por ndo ser conhecidos até entdo; como se dissessemos, até idade de
oito e dez annos.» (p.114)

8.1.7. Pouco numerosos, ¢ de alcance marcadamente local, sdo os
actos de ilustracdo ou de exemplificagdo, como 0s que se realizam nos
seguintes passos, em que surgem assinalados por «como»:

«Amizades especiaes entre esta gente sdo dinas de tento; segredos per-
petuos induzem suspeita. Evite-se-the que se chamem humas as outras com
nomes que inventa a sua ociosidade, como: «meu marido», «minha avéy,
«minha comadre»; ou tambem, «amores», «cuidados», «pensamentos»;»
(p. 56)

«Perguntou alguem, algumas vezes, se seria licito deixar usar a molher
propria daquellas boas partes de que a dotou a natureza; como 0 cantar; o
dangar, ¢ ainda o fazer versos, e outras semelhantes perogativas, que em
algumas se achdo, e em muitas pudera haver, se o receo as ndo suprimisse.»
(p- 60)

8.1.8. Nio deixarei de referenciar devidamente que a presenga de
movimentos dialogais serve também, s6 por si, a composi¢do discursiva:
estes movimentos, a0 mesmo tempo que marcam o discurso de uma feigdo
saliente de interacgdo e que assinalam o seu caracter de objecto co-cons-

83 Referenciarei, e analisarei, em 11.2.2., um outro acto de reformulagdo que da
lugar a um particularmente vincado acréscimo comunicativo-informativo, que obtém
ainda um assinalével efeito argumentativo.
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truido, pontuam especificamente o seu desenrolar — nfo raro cumulando o
papel de recurso apropriado para a introdugdo de temas. Isso mesmo foi ja
apontado e ilustrado acima, em 4.3.-4.4, em 6.1. ¢ 8.1.3.8.; outros momen-
tos o testemunham, como os que serio analisados mais adiante, em 11.2..

9. Muitas das consideragdes anotadas ou desenvolvidas nos nimeros
anteriores deixaram ji compreender que o modo enunciativo dominante no
discurso € o modo instrucional ou mesmo injuntivo-instrucional, que cons-
titutivamente suscita um posicionamento de cariz judicativo da parte do
enunciador. No entanto, este modo enunciativo dominante ¢ entrecortado
pela inscrigdo no discurso de segmentos moldados num segundo modo
enunciativo — o modo enunciativo de narragdo — em que ficam vazadas
«algumas historias» que o Autor traz a consideragdio. Como ja apontei, em
3.2., tal desenha no discurso uma especifica heterogeneidade compositiva.

Nestas «historias» compendia D. Francisco Manuel muitos e varia-
dos ‘casos praticos’ que propde a reflexdo, pretendendo com eles for-
necer exemplos da vida do quotidiano que sirvam — favorecendo-a, refor-
¢ando-a — & orientagdo dos casados que empreende no discurso.3* Sio
neles contempladas situagdes presenciadas pelo Autor ou de que ouviu
falar ou a que acedeu pela leitura — sendo as primeiras claramente maio-
ritarias. 8’

Tais ‘casos praticos’ consubstanciam-se em curtas narrativas — de
experiéncia pessoal, na sua maior parte —, que se incrustam no discurso,
no qual desempenham uma fungdo ou um papel de grande relevo.

9.1. Nio raro, a introdugdo do ‘caso pratico’ € feita directamente
pela passagem ao modo enunciativo da narragdo — de que sdio tragos
notoérios os marcadores temporais, nomeadamente os tempos verbais do
pretérito perfeito simples e do imperfeito.86

8% Ver as consideragdes que fecham o nuimero 5., em que aponto a relevincia
destes exemplos na ordem da ac¢fio persuasiva empreendida no discurso.

85 Sobre o significado a atribuir & valorizagdo assim conseguida para a experién-
cia, e ainda sobre a originalidade que a consideragio destes ‘casos praticos’ traz 4 obra
em estudo, ver, acima, 1.2. ¢ 3.2.

8¢ Sobre o assunto, ver, em particular, Fonsgca, F. Irene — Deixis, Tempo e
Narragdo, Porto, Fundagdo Anténio de Almeida, 1992, e também «O perfeito e o preté-
rito e a teoria dos niveis de enunciagdo», in FONseca, F. Irene — Gramdtica e
Pragmadtica. Estudos de Linguistica Geral e de Linguistica Aplicada ao ensino do
Portugués, Porto (Colecgdo Linguistica/Porto Editora, n.°. 2), 1994,
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Junto de imediato dois exemplos, que ocorrem cm contiguidade na
pagina 122-3:

«Havia em Castella hum ministro dos que vou dizendo; era pouco
limpo, ainda que mui asseado; mercadejava a mulher, € ganhava sempre; elle
dizia, quando lthe gabavéo suas alfaias: «Muchas gracias & la industria de
Doifia Claran. E o certo era, que a industria era clara com que D. Clara se
aproveitava de sua industria.

Passando a Indias hum mercador, lhe foi dada certa encommenda da
mulher de hum ministro; e acertou o pobre de se perder, ¢ perde-la, com
todo seu cabedal. Tornou a Espanha, e 4 corte; e néio lhe sendo recebida em
desconto a perdigdo, houve tal violencia no caso, que lhe fizerdo pagar
aquella encommenda, com ganhos e cabedaes, como que ndo pudesse ser
perdida como as outras. Voltou a Sevilha, € topando a outro mercador seu
amigo, lhe perguntou aonde ia, e havendo-lhe dito que & Igreja maior, a
segurar com Deos, ¢ com 08 homens de negocio, certa grande partida de
fazenda que esperava de fora, entdo lhe disse o queixosso: «Andad, sefior, y
no hagais tal; mejor es encomendarla a mi sefiora D. Fulana, que toda la
saca a puerto de salvacion».» (p. 122-3)

9.2. O modo enunciativo de narragdo conjuga-se, no entanto, nas
mais das vezes com a presenga de segmentos introdutores, que logo o assi-
nalam, pois tém a forca de desenhar de imediato ou de pré-formar sequén-
cias discursivas de tipo narrativo. Ao mesmo tempo, estes segmentos com-
portam ndo raro dimensdes de organizagdo do discurso afins das que
vimos concretizadas em actos de composigdo discursiva, nomeadamente
em actos de tematizag#o.

Identificarei os seguintes segmentos introdutores:

1. — os que recorrem ao verbo «lembrar» (nas formas «lembra-me»
ou «me lembrou»):

«Lembra-me 4cerca disto huma cortezania....» (p 59)

«Bofé que me lembrou agora huma cousa que me ndo ha de ficar no
tinteiro, mas que todo ndio venha a proposito. Tinha um ministro muito lison-
jeado hum certo filhinho seu, que costumava vir a hum aposento cheo de
grandes pretendentes. Havia entre elles hum muito grande nos annos, na pes-
soa, € no estado; e mais que tudo nos interesses. Era este 0 que mais prati-
cava com a criaturinha, ¢ taes cousas lhe fazia fazer o espirito mao da
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lisonja e adulagio que trazia no corpo, que dizia outro pretendente por elle:
«Certo, muito he que o interesse faga mais parvo a fulano com os filhos
alheios, do que o amor nos faz a nés com os nossosm.» (p. 94-5);

2. — os que utilizam «ouvi dizer», «vin:

«Ouvi ja dizer a hum Principe, fallando-lhe huma pessoa de grande
respeito por hum criado, a quem aquelle Principe havia descomposto:
«Deixai-o, deixai-o estar em minha desgraga, que primeiro que o castigasse
com ella, lhe roguei muito Qque me tomasse por amigo entre os mais por
quem me deixou, e nunca quiz sendo deixar-me por seus amigos».» (p. 63)

«Vi hum dia a hum grande general rodeado de muitos homens grandes,
que o seguidio, abrir o corro de todos, e langar a correr para receber hum
filhinho seu que o vinha buscar, e beija-lo em presenga daquelle concurso,
que todo se estava olhando e admirando de que uma tdo grave pessoa
pudesse tdo pouco consigo.» (p. 93)

«A outro vi, que tendo, por razio de seu cargo, o prato de certo
Principe, a quem servia, mandava levar as iguarias a sua casa, as quaes lhes
servido a elle 4 mesa, e de pouco se servia. Sucedia-lhe logo outra mesa de
seu filho herdeiro, que comia com hospedes de ordinario, ¢ de quem eu o fui
algumas vezes; e eis aqui que aparecido outra vez aquelles pratos, sendo ja a
terceira que no mesmo dia tinhdo saido a publico; mas ndo parando nesta
mesa, se armava o tinello, e 14 hido aos criados maiores, e delles descifio os
residuos aos menores; de fei¢do que cinco papeis fazido os pobres pratos
antes de serem de todo consumidos. Donde, com agudeza bem da sua terra,
dizia hum dos criados desta casa: que el N. su sefior era el mayor cavallero
de Espafia, porque se servia com nietos de Infantes; porque todos sus criados
estavam en el quarto grado con §. A.; alludindo &s quatro mesas, por donde,
como grdos, vinhdo decendo a elles as cousas que na sua se comido.»
(p. 110-11);

3.—o0s que comportam o verbo «contar», as designagBes «historiax,

«cousar, «caso» — quase sempre em CO[OCGCJO com aquele verbo:
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«Por certo que ndo deixarei de contar o que me contava hum homem
discreto, € ndo bem casado, que havendo-me dito muitas queixas de sua
molher, rematou com esta por fim de tudo: «E vé V. M. isto? Pois o que
mais sinto della, he ser muito bem quistan. E de verdade as muitas amigas
he cousa para dar cuidado, porque nem todas pédem ser como hio de ser as
amigas.» (p. 67)
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«Contarei a V. M. huma cousa que a meu pesar me lembra. Caminhava
por Espanha, ...» (p. 78)

«Ora contarei duas cousas a este proposito estranhas, e que ambas Vi,
¢ alguma experimentei com meu dano... » (p. 110);

4, — os que contém o elemento «j4 me sucedeu» ou «o que me suce-
deu» ou «sucedeo» ou ainda «aconteceu-me»:

«Sucedeo, estando em Madrid, vir & minha casa com grande ansia a
molher de hum obreiro a pedir que, «sobre dos savanas le prestasen doze
reales»; e perguntando-se-lhe qual era a sua necessidade: «Ai sefiores, disse,
que tengo concertadas a comprar media dozena de higas de azavache lin-
dissimas, y si agora no las tomo, no se quando podré despues haverlas».
Soffre-se melhor hum destes desmanchos, quando n3o he costume.» (p. 47)

«Aconteceo-me hum dia, (¢ porque o conte com toda a verdade, era
huma vespora de Reis), ir a visitar hum fidalgo meu amigo, que por morar
longe da minha pousada, e serem dias de inverno, cuidei que o ndo achasse
ja em casa. Era mancebo, ¢ notados de pouco governo, elle ¢ sua mulher.

Cheguei em fim 4 sua porta, € ... » (p. 108)

«J4 me sucedeu hem huma igreja vir-me perguntar hum pagem esbafo-
rido, se vira eu por alli o Cuidado da Senhora D. Fulana, que andava per-
dido; e perguntando qual era o cuidado daquella senhora, que pudera bem ter
outros, achei que era hum cachorrinho de aquelle nome.» (p. 71)

9.2.1. Os exemplos apresentados mostram bem — a comegar pelos
elementos introdutores acabados de referenciar — que, na maioria dos
casos, se trata, como ja apontei, de narrativas de experiéncia pessoal. A
sua especifica integragio no discurso cria rupturas notorias no modo domi-
nante do seu desenrolar, constituindo, sem duvida, marcas das fronteiras
proprias deste tipo de sequéncia.

Observar-se-a, entretanto, que estas rupturas ndo trazem ao discurso
solugdes de continuidade, pois as narrativas vém em apoio de rumos dis-
cursivos desenhados no cotexto (habitualmente, no cotexto anterior) —
rumos esses (ue rematam e que quase sempre melhor explicitam.

Anotarei, finalmente, que o modo enunciativo de narragio projecta
no discurso a voz de um actor especifico — um narrador, que o Autor
pde em cena, em que O Autor se desdobra. Alguns dos segmentos intro-
dutores das narrativas atras referenciados — especialmente os indicados
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em 3. (que contém o verbo «contar», as designagdes «historiay, «cousay,
«Caso» — quase sempre em colocacdo com aquele mesmo verbo) —
apontam de modo particularmente explicito para tal actor e para a indole
propria da sua produgdo discursiva.

9.3. No que tange ao desenvolvimento das «historias», havera que
apontar que delas da o Autor uma caracterizagdo breve, no que respeita ao
espaco (e, por vezes, também ao tempo) e aos actores envolvidos. Em
cada uma delas, verifica-se a grande saliéncia dada as dimensdes interacti-
vas, dialdgicas, e, naturalmente, as ac¢des discursivas — quase sempre
atribuidas a actores discursivos qualificados, e introduzidas por verbos de
comunicagdo, tais como «dizer», «perguntar» (a que se articula, em jeito
de formagdo de par adjacente, «responder») —, e também (embora menos
VeZes) «escrevery.

Outras ac¢des discursivas, em que, em larga medida, se concretizam
as «historias», sdo referenciadas em verbos ilocutérios — todos marcados
por dimensdes salientes de interacgdo —, como «gabar», «solicitar», «con-
fessar», «pedir», «requerers, «escusarn,«queixar-se», «convidar, «prati-~
car», «lisongear», «murmurar», «comparar», «acusar», «desenganar»,
«recusar», «rematary...

Estas «historias» ou «casosy» apresentam, na verdade, um desenvolvi-
mento condensado — sendo que as macroestruturas tipicas da narrativa
estdo presentes em realizagdes muito curtas ou breves, O fecho dessas nar-
rativas (a tomar como correspondente 4 «Moral» das mesmas) consubstan-
cia-se nas mais das vezes no relato de uma interven¢do que converge com
a orientagfio discursiva local, que fica, desse modo, suficientemente dese-
nhada. Outras vezes, o Autor junta um breve comentario ou uma aprecia-
¢do sumdria, que tornam mais explicito esse rumo local.

Nio faltam também casos em que o Autor manifesta claro envolvi-
mento emocional com os estados de coisas referenciados:

«Havia sucedido hum desconcerto em casa de huma senhora 4 certa
criada sua; e foi tal que se houve de descobrir de noite, e hir-se-lhe buscar o
remedio 4 casa de huma comadre. Dava grandes vozes o portador, e dizia
(dizia elle depois que por lhe parecer mais honesto): «Senhora, acuda V. M.
depressa 4 casa da senhora Dona Fulana, que estd huma sua dona de parto».
Que pregdo este! E quem tdo culpado na infamia daquella casa, como o des-
cuido do senhor da casa?» (p. 51)

86



CARTA DE GUIA DE CASADOS DE D. FRANCISCO MANUEL DE MELO

Comentario muito positivo, que ndo deixa de revelar também envol-
vimento emocional, ¢ o que segue a narragio do «caso» proposto para
«exemplo de bons sogros» contido no passo acima, em 6.10, referenciado,
e transcrito em 8.1.3.6.:

«Por certo, que ndo vi nem ouvi cousa mais galante e honrada.»
(p. 128)

Particularmente forte ¢ o envolvimento emocional, de inequivoca
indignagdo (que acompanha, sublinhando-a, uma atitude de rejeigdo/conde-
na¢do que tem por objecto «os interesses»), patenteado por D. Francisco
Manuel quando, na sequéncia deste passo e depois de introduzir um outro
«caso» — agora para que «se veja que tambem héa genros que o sabem ser
como devem» (p. 128), também acima, em 6.10., referenciado —, escreve:

«Bem vejo que estes exemplos 530 muito bons para escritos, mas néo
sfo taes para praticados; e disso mesmo he a minha queixa. Em fim eu satis-
faco a minha obrigagéo, mostrando como ndo he impossivel esta devida ami-
zade. Malditos sejdio os interesses! que elles tem a culpa de que ella ndo pre-
valega; porque. de ordinario acontece que aquelles queixumes de sogros ¢
genros, tudo funda em «sim me deo, ndo me deon. Grande descanso viera ao
mundo, se todos nos contentdramos com 0 possivel; mas isto he querer outro
mundo.» (p. 130)

Como se nota, o segmento que abre 0 passo transcrito assinala o
caracter excepcional das situagdes consideradas nos dois «casos» propostos
a reflexdo — implicitando mesmo o Autor uma resposta, de teor con-
cordante, a um contradiscurso ai implicitamente convocado.?” No entanto,
D. Francisco Manuel insiste no valor que pretende recolher dos exemplos
apontados, embora aceitando reduzi-lo a “mostrar” «como nao he impossi-
vely a amizade entre sogros € genros. %8

Outras vezes, o envolvimento emocional € apenas referido de modo
breve, e logo no arranque da narrativa, como em

«Contarei a2 V. M. huma cousa que a meu pesar me lembra.» (p. 78)

87 Ver, entretanto, mais abaixo, 11.4.1.
88 gobre o segmento que no passo considerado refere a «obrigagdo» que o Autor
intende “satisfazer”, ver 6.8.1. e também a Nota 77.
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Vejamos, entretanto, mais um exemplo de narrativa, que ilustra tam-
bém, mais uma vez, a construcdo interactiva que habitualmente marca,
como assinalei, as «historiasy:

«Accusando hum homem a sua molher de mal acostumada diante de
seu Principe, foi delle perguntado de que annos entrara em seu poder; e
como lhe disse o marido que de doze, respondeo aquelle Rei: «Pois vés s0is
0 que mereceis castigado, que tio mal a criastesy.» (p. 41)

A narrativa, extremamente curta, como se vé, é imediatamente
seguida de um segmento que marca o rumo discursivo que ela serve:

«Hum ledo em pequeno se amansa; aos proprios ferros da gaiola em
que vive preso, toma a affeicdo hum passarinho, sendo aqueile por seu natu-
ral feroz, ¢ este livre. He a criagdo outro segundo nascimento; e se em
alguma cousa differe do primeiro, he s6 em ser mais poderoso este
segundo.» (p. 41)

— rumo esse que ¢ ainda amplificado na sequéncia contigua, que remata
com duas perguntas retdricas ( a primeira delas introduzida por uma con-
dicional resumptiva, que muito serve o movimento argumentativo instau-
rado):

«O homem que tiver discrigiio e industria, casando com molher de tal
idade, pai cuide que vai a ser de sua molher, tanto como seu marido. Péde
fazer que ella renasga com novas condigdes. Se vemos balhar hum urso em
huma corda, animal de tdo differente despejo que bruto se afirma mal sobre
a terra, que ha que desesperar de poder instruir a molher mog¢a em todos os
bons costumes e dictames em que a puzer seu marido? E tambem que ha que
confiar de que nfio tome os ruins, se seu marido lhe da licoens e motivos
para cahir e ficar nelles?» (p. 41)

9.4. Sabemos que os «exemplos» trazem consigo um valor didactico
inequivoco, constituindo também um instrumento poderoso de persuasio.
Isso mesmo ¢ explicitado pelo Autor, que assinala, nalguns casos, o sen-
tido que globalmente lhes d4 — a saber, o de esclarecer melhor determi-
nado ponto ou aspecto ou o de servir de «provay para pontos ou rumos
locais do discurso, a que ddo suporte adequado:

«E por que se veja que tamem ha genros que o sabem ser como
devem, contarei a V. M. outro caso que bem o prova.» (p. 128)
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Por outro lado, os «exemplos» ddo seguramente, como ja deixei
apontado, testemunho de usos, costumes, tensdes, conflitos, representagdes
ou modelos do real.¥?

10. Como sabemos, a orientagio configuracional do discurso — que
identifica o fim para que ele tende, a totalidade de significacdo que nele
se constroi — concretiza-se na realizagio de um macroacto ilocutorio de
conselho, que se desmultiplica, ao nivel local, em actos diversos, que véo
desde o consetho ou recomendagdo & critica/censura, aprovagdo, reprova-
¢dio, passando ainda por actos de louvor ou elogio. Esses diferentes actos
ficam vazados, como também ja apontei, em variadas solugBes léxicas e
sintactico-semanticas, que ocasionam a sua realizagfio directa ou, por
diversificadas vias, indirecta.%

Deixei também ja apontado que a orientagdo dos casados empreen-
dida no discurso visa uma acgdo sobretudo preventiva, mas também cot-
rectiva/remediadora — a que se junta uma outra, a saber, uma ac¢do
incentivadora a perseveranga no bem (quando o haja).

10.1. Falar de acgdo preventiva envolve admitir a iminéncia de
«perigosy, «ameagas», «riscos». E, na verdade, estes lexemas, cujo seman-
tismo comporta dimensdes avaliativas disforicas ou negativas, t€m uma
ocorréneia muito elevada no discurso — desenhando exactamente os con-
tornos daquela acgdio preventiva. Dai também que ganhe saliéncia no dis-
curso — e como também j4 registei oportunamente — 0 elogio da «pessoa
advertida», do «prudente», que estard vigilante perante tais situagdes amea-
¢adoras.

Em sintonia com isso, acompanha o desenvolvimento do discurso um
topos argumentativo correspondente a0 quadro negativo desenhado, que o
convoca — fopos que ndo é outro sendo o que traduzirei, sob formula
injuntivo-instrucional, em “Evite-se!”. £ claro que este fopos ndo ¢ dito,

89 Uma das vezes, o «exemplo» avangado ndo constitui um ‘caso pratico’, antes
se recorta Como um processo comparativo ou de analogia. Tal «exemplo» — que
adiante, em 11.6.2., considerarei mais de perto — € assim introduzido:

«Pé-lo-ei mais claro com este exemplo» (p. 101)

— segmento que explicita bem a orientacdo, acima apontada, que o Autor d4 aos exem-
plos que aduz.
90 Ver acima, em particular, 5.
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mas ¢, sem davida, comunicado, porque consignificado em cada instancia
de «advertencia» ou de conselho de tipo preventivo. No entanto, se tal
fopos, na verdade, nunca ¢ dito, ele aflora de modo inequivoco sempre que
¢ recomendada a evitagio, e, em particular, em algumas formulagdes, per-
corridas por intensificagio, como as que focarei, mais abaixo, em 10.9.2,,
¢ que ilustro aqui brevemente com a seguinte:

«Fuja-se, como da peste, de repartir casa e receber criados com distin-
¢do» (p. 50).

Neste dominio das situagdes negativas, ao lado das que sdo ainda
potenciais, ha também as que sdo vistas como Ja consumadas em «danos»
— também catalogados de «pessimos effeitosy (p. 107). Aqui, a atitude
recomendada nfo pode ser sendio a da remediagdo — explicitamente refe-
renciada nos lexemas «remedion,«remediary e também «emendar», que
apresentam uma alta taxa de ocorréncia no discurso (sobretudo os dois pri-
meiros). Dai que um outro fopos argumentativo percorra o discurso, em
correspondéncia com estas situagdes — o fopos , por elas convocado, que
enunciarei, também sob férmula injuntivo-instrucional, em “Corrija-se!”.

Os topoi argumentativos enunciados — que se casam com um prin-
cipio de razoabilidade ¢ até de bom senso, também implicitamente convo-
cado e activado como doxa, que ¢ — prevéem a sua gradualidade propria,
que se estabelecera em correlagdo apertada com a gravidade, importincia
ou alcance que sejam atribuidos as correspondentes situa¢des. De um
modo geral, D. Francisco Manuel entende que «tudo- [...] he digno de ser
lembrado» (p. 76), mas tem; por norma, o cuidado de hierarquizar os
«perigos» ou os «danosy» através de dispositivos ou solugdes que ddo a
medida daquelas varidveis — sendo que, na grande parte das vezes, se
verifica uma orientagio para o encarecimento, via intensificagfo.’!
No entanto (e como também j4 ficou oportunamente apontado), ao lado de
situagdes negativas e dos respectivos agentes ou responsdveis, que sdo cri-
ticados/censurados — sendo que dessa critica/censura deriva, por implicita-
¢do, o incitamento & correcgdo ®2 — surgem também situacdes, ¢ agentes,
positivamente avaliados, objecto de louvor e, noutros casos, de, pelo

%1 Ver, mais adiante, em particular, 10.9.3., e também 11.8.
92 Ver, acima, 7.3., onde tentei separar critica/censura de vitupério, no que res-
peita a consideragdo pelo Autor dos aspectos negativos atribuidos as mulheres.
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menos, aprovagdo ou nio reprovagdo. A consideragio destas situagdes, ©
dos agentes nelas envolvidos, conduz, pela via destes dltimos actos ilo-
cutérios, ao incitamento dirigido a todos no sentido de perseverarem nesse
bom caminho, constituindo-se em indutores de atitudes ¢ comportamentos
similares. E claro que também aqui é suscitado um fopos argumentativo
(casado também com um principio de razoabilidade e de bom senso), que
enunciarei em “Preserve-se!” — sendo que tal fopos prevé, como nos
casos dos outros explicitados acima, a gradualidade que tipicamente com-
porta, a configurar em correspondéncia com a bondade a reconhecer nas
correlativas situagdes.

O duplo objectivo de correcgdo, de um lado, e de incitamento & ‘con-
servagdo do bem’ (quando o haja), do outro, fica desenhado com clareza
no seguinte passo — que também deve ser visto como afloramento ou
mesmo explicitagio dos topol antes enunciados:

«devemos tanto conhecer o bem, se o hd em nés, como o mal, quando
o haja; aquelle para que se guarde, ¢ ndo perca; este para que se emende, €
ndo va adiante.» (p. 49)

10.2. A acgdo genericamente directiva, se bem que nao impositiva,
empreendida no discurso conta, como ja assinalei devidamente, com um
factor legitimador e potencializador de grande alcance, que é a acredita-
¢do/credibilizagdo procurada, por diversas vias (ja analisadas), pelo Autor.

Tal acgdo directiva orienta-se para o inculcar de valores, mas sobre-
tudo para o agir. Essa orientagdo central desprende-se claramente dos pré-
prios conselhos, mas o Autor ndo deixa de o apontar em diversos momen-

tos, como, por exemplo, nos dois passos seguintes

«Para a conservagio desta honra e desta molher, em que ella tanto
estriba, irei assi apontando a V.M. algumas cousas, as quaes ndo servem
aprendidas, sendo usadas, e usadas muitas vezes.» (p. 49)

«Temos assentada a familia, e posto ao casado sua casa. Digamos
alguma cousa da molher; e depois apontaremos como deve usar de tudo.»
(p- 59)

— passos em que sublinha (sobretudo no primeiro) a necessidade de pas-
sar do saber ao fazer, do conhecimento & aplicagdo.

Como sabemos, os conselhos e actos ilocutérios conexos — muitas
vezes projectados em «regras» ou «preceitos» — sdo acompanhados quase
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sempre da consideragdo de exemplos ou ‘casos praticos’, que amplificam o
efeito de orientagdo pretendido. Mas idéntico papel desempenham aqui
movimentos argumentativos %3, que envolvem justificacdes enunciativas,
Jjungdo de argumentos co-orientados e sobretudo anti-orientados, compara-
¢0es ¢ analogias, perguntas retoricas, consecutivas e estruturas de correla-
¢do, que muito reforgam a ac¢do discursiva. Cabe-lhes também um papel
de intensifica¢do dos actos ilocutérios — o que também ¢ conseguido por
outras vias, com destaque para a consideragdo de «danos», «inconvenien-
tes» ou consequéncias negativas (em graus diversos), que advém dos refe-
ridos «perigos», ou, entdo, nos casos de louvor, para os beneficios decor-
rentes das correspondentes situagdes positivas.

Tal como os exemplos ou ‘casos praticos’, a ac¢fio directiva e as ava-
liagdes ai envolvidas ddo testemunho apurado de pautas de valores, de
modelos do mundo (imediatamente, do mundo da vida conjugal, familiar e
social) — sendo que D. Francisco Manuel intenta fazer valer o seu, que
transparece dessa mesma acgdo directiva e das avaliagGes contidas no dis-
curso.

10.3. Os actos ilocutérios que nos ocupam tém diversificados desti-
natarios, como ja se compreendeu. Poucos sdo especificamente dirigidos ao
destinatdrio imediato da carta. Outros sdo emitidos para um destinatério
genérico ou abrangente — o que € servido por construg¢des impessoais (por
exemplo, em «deve-se») ou em enunciados que comportam verbos na pri-
meira pessoa do plural (por exemplo, «devemos»). Outros, porém, tém,
imediatamente, destinat4rios mais particulares — e, entre eles, aparecem
como destinatérios privilegiados, na ordem do louvor, mas sobretudo da
critica/censura e da adverténcia, a mulher. Mas o homem (ou melhor, o
marido, que é visto como o «senhor» da mulher e da «casa») é também
um dos grandes destinatdrios — sendo que lhe é cometido sobretudo o
exercicio continuado de uma acgéo preventiva e remediadora sobre a
mulher, dados (como oportunamente apontei) os seus alegados «varios
generos de ruins qualidades», fragilidades, «imperfeigdes», «excessos» e
tendo sempre em conta o lugar central que lhe €, a diversos titulos, atri-
buido ou reconhecido na vida tanto do marido como da familia como
ainda da «casa» e das relagdes sociais em geral.

93 Ver, mais abaixo, 11.
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10.4. Muitos dos conselhos encontram realizagdo no uso do verbo
«aconselhar», que surge actualizado em «aconselharei», «aconsetharia» ou
«aconselharay — formas utilizadas como isofuncionais, e marcadas, todas,
por uma dimensdo modal de mitigagio, indice de modéstia/cortesia, jogada
seguramente em defesa da boa imagem do Autor (e do destinatario ou des-
tinatarios), mas também (e até por isso mesmo) em ordem ao sucesso ou
eficacia. Habitualmente, o conselho assim concretizado é seguido de uma
justificagdo (enunciativa, portanto) — n#o raro preparada no cotexto ante-
rior — que assinala também a importancia reconhecida a recomendagéo.
As justificagdes avangadas contrariam, no entanto, regularmente aquela
mitigagdo — fazendo, entdo, dela verdadeiramente um dispositivo de
modéstia/cortesia —, pois se orientam para a marcagdo de um encareci-
mento ou de uma intensificagio do acto ilocutério. Ao lado do verbo
«aconselhar», surge também com frequéncia o nome «conselho», e ainda,
muito ocasionalmente, «persuadir» (usado também na forma, que carreia
mitigagfo, «persuadira»).

Dou alguns exemplos:

«Aconselharia a aquelle a quem tal sucedesse, se apartasse o possivel
de viver nas cortes e grandes lugares.» (p. 44)

«A quem o prometteo assi, aconselharei que o satisfaga; a quem o néo
prometteo, aconsetharei que o ndo faga.» (p. 65)

«Misturas delles e dellas ndo fizera eu nunca, e sempre aconselhdra ao
senhor se servisse com as criadas, se ndo fora destitui-los a elles, para nunca
o saberem servir quando vem hospedes; donde he necessario que os criados
assistio, e donde convém que saibdo melhor o que fazem, cousa que rara-
mente sabem fazer os nossos.» (p. 111)

«O mesmo que aconselhara aos Reis para com os vassallos, aconse-
lhara aos vassallos para com os Reis» (p. 117)

«Eu sou amigo da verdade; e antes aconselhara a cada hum que dis-
sesse, «minha mulher», e, «meu marido», que «minha prima», nem «minha
sobrinha», nem «meu tio», nem «meu primo».».» (p. 117)

«Ao homem que seu filho se casasse bem, ainda que contra vontade de
seus pais da mulher com que casasse, aconseihdra que o sofresse, que de
secreto o ajudasse, e se ndo desse por contente, nem descontente, da acgdo
daquelle filho.» (p. 126)
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«Ao homem que sua filha lhe fosse levada para casar com o filho
alheo, se assi fosse que nisso ndio perdesse, aconselharia que se fosse apos
della, e se vencesse no pezar que lhe daria essa desobediencia; que nos mais
he teima e raiva, e nos menos verdadeira dor.» (p.126)

Como se pode verificar, nem sempre ¢ especificado o destinatério do
acto ilocutério, sendo, no entanto, que o cotexto o permite identificar. Nfo
raro, o segmento nominal que designa esse destinatario ¢ deslocado i
esquerda, surgindo, deste modo, destacado, e focalizado, no inicio do
enunciado.

Também estdo presentes casos de negagdo ilocutéria de «aconselhar»,
como em

«Houve tantos famosos homens, no appelido de V. M. e em outros,
deste tal nacimento, que ndo aconselhdra se esperdigassem antes de tempo.»’
(p- 97)

Em dois casos, o Autor pde um grande empenhamento no conselho,
que chega a formular como pedido, um deles particularmente encarecido:

«Senhor N., freiras veleiras, que nfio sejio as serventes dos conventos
conhecidos, velhas alumiadas, gentes professoras de novidades, que trazem
oragGes e devagdes de tantos dias, com tantas candéas, e de tal cér, porque
logo Deos (como ellas dizem) thes mostra o que ha de ser, requeiro a V. M.
que tal cousa ndo admitta.» (p. 79-80)

«Tratem-se, a meu rogo, 0s nossos casados com aquelle modo que
melhor companhia faga guardar ao amor e 4 estimagio.» (p. 118)

10.5. O mesmo acto de conselho concretiza-se largas vezes, e como
seria de esperar, no verbo modal «dever» com valor deéntico, que ocorre
nas formas «deve», «deve-se», «devem-se», «devemos». Por natureza, esta
realizagdo € mais forte que a que utiliza o ilocutério «aconselhar», por
ac¢do do semantismo proprio do dedntico. Esse semantismo comporta,
como se sabe, o desenho de uma obrigagdo — que, por sua vez, convoca,
por um lado, uma fonte deéntica — uma autoridade —, e, por outro, um
alvo (da obrigagdo instituida). Este, cujo referente é necessariamente
/+humano/, identifica-se com o destinatrio do acto ilocutério, sendo
aquela identificada — pelo menos de modo directo e imediato % — com o
Autor, devidamente acreditado para tal, como se viu.

94 Ver, entretanto, 10.11.
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Sdo também aqui diferenciados os destinatdrios/alvos — mas entre
eles sdo, sem duvida, privilegiados (mais uma vez) o homem/marido ¢ a
mulher. Vejamos apenas alguns exemplos em que surge a forma «deve» ¢
em que, simultaneamente, ocorrem como alvos, em complementaridade ou
em contraposigdo, o «homemy»/«marido» € a «mother»:

«Dé-se-lhe a entender 4 molher que a cousa que mais deve querer he
a seu marido. Tenha o marido para si que a cousa que mais deve querer he
sua honra, e logo sua molher» (p. 43)

«Saiba, todavia, a molher sisuda que deve honrar a quem seu marido
honra; e o homem honrado, que a ninguem deve dar azo que a sua mother
perca o respeito.» (p. 58)

A mesma forma «deve» ocorre também em formula¢des negativas,
sendo que, entdo, se verifica regularmente a subida ou elevagdo da nega-
¢do (0 que, de resto, € de norma no dedntico «dever»), como em

«Ha huns casados tdo indiscretos que se desvido da mortificagdo,
quando algum a quer receber. Isto ndo deve ser assim» (p. 82)

«Que o senhor leve algumas vezes o parente, 0 amigo, 0 ministro, o
prelado, o estrangeiro, e homem douto, e principalmente o homem bom, a
sua casa e lhes faga convite, nfio s6 o ndo estranho, mas o louvo. He cousa
honrada, e que faz os homens bemquistos. Ni#o deve evitallo sua mulher,
antes com todo o concerto decente dispdr que se ministre..» (p.84)

A forma «devemos» nunca é acompanhada pelo correspondente pro-
nome sujeito “nds”, remetendo ora para um alvo abrangente, genérico,
como, por exemplo, em

«devemos tanto conhecer o bem, se o ha em nés, como o mal, quando
o haja; aquelle para que se guarde, e ndo perca; este para que s¢ emende, e
ndo va adiante.» (p. 49),

ora para um alvo constituido exclusivamente pelo homem/marido, como o
cotexto — imediato e/ou alargado — permite reconstruir:

«Nio venho em que com a molher se litigue, que he conceder-lhe
huma igualdade no juizo e imperio, cousa de que devemos fugir. Faga-se-lhe
certo que 4 sua conta ndo estd o entender, sendo o obedecer e fazer execu-
tar...» (p. 48)
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«Confesso houve, e havera, no mundo, mulheres de grande coragio,
donde fora bem empregada toda a confianga; com tudo, isto sdo como huns
baratos que da a natureza, quando se acha rica e sobeja, que ndo devemos
esperar haja repartido com todas; e apenas podemos crer que com algumas
os repartisse.» (p. 124)

10.6. Na realizagdo do mesmo acto ilocutério de conselho ocorrem
ainda em numero elevado outros modais, nomeadamente «convémy» (e
«conveniente») € «necessario» (inequivocamente mais forte que os anterio-
res). Sirvam de ilustracgo:

«Ha n#o poucas molheres proluxissimas e de condigdo impertinente,
cuja demasia de ordinario descarrega sobre os criados, a quem sdo insopor-
taveis; donde 4 casa resulta ruim fama, e achar o senhor della com difficul-
dade quem o sirva. Convém que a estas taes se lhes aperte o freio, se lhes
dé pouca mio no governo, e como a pessoas feridas de mal contagioso, as
sirvdo e ministrem ao longe, ouvindo-as pouco, e dando-lhes a ouvir menos.»
(p. 45-6)

«Quando os pais sejdo como devem, louvavel he a inclinagdo; quando
ndo, he necessario que se vé4 desde logo, e por bons meios, despartindo
aquella familiaridade.» (p. 41)

«Para a que for ferida deste mal, he necessario armar de hum grande
recato e vigia» (p. 47)

«Disse que seria bom ocupar a molher no governo domestico; e he
bom, e he necessario, niio sé para que ella viva ocupada, sendo para que o
marido tenha menos esse trabalho.» (p. 64)

«Por isto mesmo me parece que aquella sua agilidade no perceber e
discorrer, em que nos fazem ventagens, he necessario tempera-la com grande
cautela.» (p. 74)

«Misturas delles e dellas ndo fizera eu nunca, € sempre aconselhara ao
senhor se servisse com as criadas, se ndo fora destitui-los a elles, para nunca
o saberem servit quando vem hospedes; donde he necessario que os criados
assistdo, e donde convém que saibdo melhor o que fazem, cousa que rara-
mente sabem fazer os nossos.» (p. 111)

10.7. Ocorrem também formas mitigadas de conselho, nomeadamente

aquelas em que o Autor apenas da, pela positiva ou pela negativa, o seu
«parecer» — em formulag¢Bes variadas:
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«Estas contas de fazenda entre casados, ndo seria eu de parecer que
jamais se ajustassem, nem levassem ao cabo» (p. 65)

«Quando o ministerio, o officio, ou negocio assim o pedissem, fora de
parecer que os criados comessem primeiro» (p. 112)

«Fora de parecer que nos casos miudos, (que estes sdo 0s mais), hum
pouco se dissimuldra.» (p.130)

Algumas vezes, porém, O «parecer» — negativo — ¢ dado de forma
enfatizada, valendo como rejeigdo:

«Tenhdo as senhoras toda a piedade e compaixdo dos pobres e afligi-
dos, mas humas devagdes a beatas e beatos extravagantes, ndo levardo ja
mais meu parecer.» (p. 79)

Esta rejeigdo € de imediato reforgada na sequéncia do mesmo passo,
ja comentada no final de 10.4., que retomo:

«Senhor N., freiras veleiras, que ndo sejdo as serventes dos conventos
conhecidos, velhas alumiadas, gentes professoras de novidades, que trazem
oragdes e devagdes de tantos dias, com tantas candéas, e de tal cor, porque
logo Deos (como ellas dizem) lhes mostra o que ha de ser, requeiro a V. M.
que tal cousa ndo admitta.» (p. 79-80)

No passo seguinte, a rejei¢do sucede a um duplo movimento conces-
sivo (expresso, de modo peculiar, em «deixemo-las»), a que se liga através
da contrastiva «porémy»; neste caso, a rejeigdo € muito enfaticamente for-
mulada:

«Mas deixemo-las com os seus guarda-infantes, que elles virdo a ser
maéos, (se agora ainda o ndo sdo), como ellas acharem outro trajo de que cui-
dem as faz mais airosas. Deixemo-las com suas visitas, romarias, e jornadas,
que ainda que ndo era bom, j& o uso lhe comunicou seu privilegio; porém
j6gos excessivos, banquetes descompostos, vindas féra de horas, amizades
com profia; as comprendidas (se as ha) dem licenca, porque eu me resolvo a
dizer 2 V. M. e a todo o mundo, que estas taes sdo daquellas cousas que
nenhum uso pode fazer decentes.» (p. 63)

10.8. Como também seria de esperar, sdo extremamente numerosas
as ocorréncias de formas de imperativo — quer positivo quer negativo.
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Encontramos também, algumas vezes, o infinitivo com o valor de impera-
tivo, a que traz regularmente intensificagdo, como ilustrarei mais adiante.

Com alguma frequéncia, encontramos a forma «saiba» (e também,
ocasionalmente, «saiba-se») actualizada com o valor genérico de formula
de notifica¢do, mas veiculando uma dimensio de forte adverténcia. Com
tal formula, o Autor visa comprometer o correspondente destinatirio — na
base do conhecimento, dado a partir de entdo como por ele adquirido, do
conteudo proposicional que ela introduz — 4 adopgdo de determinado
comportamento ou atitude (especificado/a nesse mesmo contetido proposi-
cional ou dele derivado/a):

«Saiba toda a molher que o mundo he maior que seu apetite, porque
ndo queira fazer-se necessitar de quanto vir ou ouvir, Deos nos guarde de
humas que fazem certo aquelle rifio bem vulgar, mas muito proprio: «A
minha filha Tareja, quanto vé, tanto desejan.» (p. 47-8)

«O marido que vir sua molher inclinar a esta vadgloria, viva por ella
mesmo avisado, e saiba que tem perigosa mercadoria, sendo esta das molhe-
Tes ao revez que as outras, pois quanto mais cobigada he, menos he para
cobicar. E por esta razio nio faltou Jja& quem duvidasse se a fermosura se
dava por premio, se por castigo.» (p- 49)

«Saiba, todavia, a molher sisuda que deve honrar a quem seu marido
honra; ¢ 0 homem honrado, que a ninguem deve dar azo que a sua molher
perca o respeito.» (p. 58)

Algo préximo ¢ o funcionamento da forma «considerey (e «consi-
dere-se»), que também encontramos com alguma frequéncia — embora ela
ndo contenha a dimensdo de adverténcia que reconhecemos em «saibay,
carreando antes uma exortagio a reflexdo ou um apelo, empenhado, a
atengdo ou a avaliagdo criteriosa da parte do destinatario:

«Considere que aqui ndo padece alguma forga sua liberdade» (p. 37)

«A fea he pena ordinaria, porém que muitas vezes ao dia se pode ali-
viar, tantas quantas seu marido sair de sua presenga, ou ella da do marido.
Considere que mais val viver seguro no coragdo, que contente nos olhos; e
desta seguranga viva contente» (p. 45)

«Considere-se (para que se bem soffra) que a obrigacdo do fiel com-
panheiro he guardar companhia, tanto pelo mao, como pelo bom caminho.»

(p. 45)
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10.9. Vimos, em 10.7., casos que merecem «parecer» desfavoravel
— que pode ir até a rejeicio — da parte do Autor.

10.9.1. Outros casos de avaliagdo negativa sdo explicitamente assina-
lados em negacdes ilocutdrias, como «nfo aprovo», «nfo louvo», «nio
gabo», ou em expressdes equivalentes, como «tampouco levara o meu
voton. A instrucdo directiva assim activada ¢ facilmente calculével:

«Nio aprovo tal uso, se se lhe ouver de assinar particular exercicio,
antes sou muito contra elle, porque entram e saem, sdo espertos e artistas,
tomdo cio com o favor como quartaos gallegos, e saem delle com mas
manhas.» (p. 51)

«Ha homens que tem por grande siso o ndo terem parte nestas conten-
das. Tal nd3o aprovo» (p. 130)

«Nio louvo o trazer castanhetas na algibeira, o saber jacaras, € enten-
der de mudancas do carambeque, por serem indicios de desenvoltura.»
(p. 61)

«0 ir 4s quintas louvo, o morar nellas ndo gabo;» (p. 113)

«Huma casta de molheres que ha pelo mundo, que sio entre hospedas
e recolhidas, tampouco levara o meu voto.» (p. 55)

10.9.2. Particularmente enfatizada ¢é, por vezes, a ac¢dio preventiva
ou correctiva recomendada face a situagbes negativas, que ficam desse
modo também sublinhadas. As solugdes léxicas sdo aqui reveladoras da
intensificacdo, que se prolonga ainda, em alguns casos, por comparagdes
emblemdticas (ou estruturas a elas ‘aparentadas’), que utilizam elementos
mobilizadores: %

«Ha ndo poucas molheres proluxissimas e de condigdo impertinente,
cuja demasia de ordinario descarrega sobre os criados, a quem sdo insopor-
taveis; [...] Convém que a estas taes se lhes aperte o freio, se lhes d€ pouca
mio no governo, e como a pessoas feridas de mal contagioso, as sirvéo
e ministrem ao longe, ouvindo-as pouco, ¢ dando-lhes a ouvir menos.»
(p. 45-6)

«Fuja-se, como de peste, de repartir casa e receber criados com distin-
cdon» (p. 50)

95 Ver 11.6.
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«Molheres que s3o como o Rio Nilo, a quem se ndo sabe o nascimento
¢ toda a sua corrente, fugir, Senhor, dellas, como dos proprios crocodilos que
dizem leva esse rio.» (p. 53)

«Humas ha que chamdo madres, que se prezdo de dizer cousas em
segredo; se se casara, se terdio filhos, se serd o marido governador de tal
parte, se ficardd veuvas cedo; benzem enfermos, vio a Santo André, gastdo
rollos com seus nés todo o anno; affirmio que a alma do parente nio esteve
mais que tres dias no Purgatorio: guardar, senhor, de tudo isto, como do pro-
prio inferno.» (p. 81)

«Guarde-se o discreto de contar a sua mulher as historias passadas de
seus amores, e de sua mocidade. Causdo assim dous males; dar a conhecer
&s mulheres a fraqueza de seu natural, ¢ entenderem como ha outras pello
mundo que se deixdo enganar facilmente.

Por nenhum caso se Thes sirva o prato da leviandade alheiay (p. 90)

«Mesinhas, caldas, devagdes, frades que benzem, freira que toca, fisi-
cos estrangeiros, quintas essencias, bebidas desusadas, emprastos desconheci-
dos; de tudo isto livre Deos a V. M..» (p. 94)

«Benzer, Senhor, benzer, como do diabo, de cousas passadas, que ndo
debalde, na linguagem das velhas, cousas passadas, ou cousas mas, he tudo
0 mesmo; nem com o0s olhos se torne a voltar para ellas, nem para ver se
ficam 14 muito longe.» (p. 99)

«Amoesto a todo o casado fuja esta peste...» (p. 100)

«Pois huns gritadores, e que por qualquer mosca que voou contra seu
gosto ja fundem a casa, e tirdo della o segredo de sua ma condigdo, e elles
proprios o langdo na rua! Deos nos livre, senhor, de tio mdo costume.»
(p. 107)

10.9.3. As situagdes negativas sdo algumas vezes apresentadas como

o ponto de chegada de um processo evolutivo de degenerescéncia ou de
degradagdo, marcado em segmento que comporta a expressdo resultativa
«chegar a» seguida do quantificador «tanto, que, por sua vez, introduz
uma consecutiva % — estando todo o conjunto assim desenhado orientado
para a intensificagdo:

100

«Estou de candeas 4s avessas com um novo costume de humas capi-
nhas, que ndo sei donde vierdo, porque me ndo lembra que tal visse em
nenhuma parte. Ora seja, ou ndo seja de outra nagdo, elle nio ¢ trajo autori-

% Ver, mais adiante, 11.8,
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zado, nem (a meu juizo) decente; e ja tdo vulgar, que isso mesmo pudera ser
o meu desprezo; podendo-se com mais razdo dizer pelas taes capinhas, o que
dizia hum pechoso pelas violas, que sendo excellente instrumento, bastava
saberem-no tanger negros e patifes, para que nenhum honrado a pusesse nos
peitos.

Chega o desatento a tanto, que neste trajo se aceitdo visitas; e he cousa
muito para evitar, por ser tio pouco airosa para quem a offerece, como para
quem a recebe.» (p. 83-4)

«E por que ndo nos desconsolemos de todo com os costumes moder-
nos, nem os que se prezio de severissimos nos queirdo confundir com a
pureza dos antigos; como se podera crer que naquelle reinado de El-Rei D.
Sebastido, em que os homens se fingido de ferro, por contemplagdo dos
excessos de El-Rei, era costume andarem os fidalgos mancebos encostados
em seus pagens, como oje as damas? E chegava a tanto aquelle mio cos-
tume, que quando os que jogavam a pella passavio de huma casa para outra,
o ndo fazido sem que lhes chegassem os pagens, € nelles se encostassem.»

(p- 93)

«Falta-me aqui por advertir alguma cousa a humas certas mdis, e ndo
sei se a alguns pais, que dfio seus geitos as filhas para que se casem; parti-
cularmente a aquellas de bom frontispicio; largando-lhes para esse efeito
hum pouco a redea do recato.

Digo de mi, que sou austerissimo nesta materia. Se a houvesse de jul-
gar conforme meu natural, nfo acabéra nunca de condena-la. Vemos comtudo
pello contrario tantos exemplos, que parece tem ja tirado o horror que nella
acharfio outros. Féra de Espanha he tdo ordinaria esta arte, (em Flandes espe-
cialmente), que os galanteos sdo permittidos e devidos, e chega a tanto, que
os pais e miis vem a ser os mestres das filhas, a quem aconselhdo os termos
por que se devem haver com seus amantes, até os obrigar a que lhes sejdo
maridos.» (p. 125-6)

10.9.4. Outras formas de hierarquizagdo/intensificagio dos «avisos»
se podem encontrar com frequéncia, como as presentes nos seguintes
exemplos (em que destaco as expressdes correspondentes) o7,

«Faz grande dano huma maldita palavra, que se nos pegou de Castella,
a que chamdo despejo, de que muitas se prezdo; e certo que, em bom portu-
gues, despejo he descompostura. Outra explica¢io lhe hia eu a dar, mas esta
baste. E claro estd que o despejo he cousa ruim, porque o pejo era cousa
boa. Nada disto se lhe perdoe» (p. 77)

97 Ver também os procedimentos de intensificagiio deste mesmo tipo referencia-
dos em 7.1.1. na realizagfo do acto ilocutério de censura dirigida ao homem «frouxo».
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«Tenho por muito digno de reprensdo o andar por casa descomposto.
Persuadira, a ndo ser molesto, que fosse o mesmo trajo o de casa e o da rua.
[..]

Alguns ha tdo pouco advertidos que requebrdo suas mulheres 4 mesa
diante de seus criados, agora com as palavras, agora com os meneos. He de
todos os modos indignissimo, porque igualmente offende a modestia dos
homens e a honestidade das mulheres.» (p- 93)

«Ndo sdio poucos, nem pouco grandes aquelles, que entremetendo de
cortesdos, ou engragados, gabdo em publico as partes de suas mulheres, ou
falldo nellas; cousa, a meu Juizo, indignissima, e dignissima de grande
reprensdo. Eu fiquei hum dia como morto, fallando com hum fidalgo de
idade e autoridade, porque me disse, estando sua mulher doente de hum
peito, que fulana estava muito afligida, porque tinha as tetinhas muito deli-
cadas.» (p. 105)

Neste dltimo exemplo, a intensificagdo — manifestada J& em «cousa
[...] indignissima, e dignissima de grande reprensio» — prolonga-se pela
referenciagdo, particularmente expressiva (Cf. «Eu fiquei {[...] como
morto»), do estado de espirito desencadeado no Autor pela situagdo em
foco.

10.10. Entretanto, e como sabemos J4, o discurso em anilise nio se
alimenta exclusivamente de situagdes negativas, embora elas nele sejam
amplamente dominantes. Nos casos de consideragio de situagdes positivas,
os conselhos apresentam, naturalmente, uma orientag¢do diversa dos ante-
riores: visam agora incitar os destinatarios respectivos a perseverarem no
caminho positivo referenciado, e também, levar os que que nesse caminho
ainda (ou ja ndo) se nio reconhecem a tomar as situagles e os actores
nelas envolvidos como modelos a seguir.

10.10.1. A avaliagdo positiva — de que se desprende por derivagfio
ilocutdria o valor de conselho ou de recomendagdo, no duplo sentido aca-
bado de apontar — é expressa muitas vezes em «gabam, «louvar» e «lou-
vavel», sendo ndo raro que no mesmo enunciado a apreciacdo eufdrica se
prolonga em outros lexemas:

«Gabo muito, Senhor meu, hum conservar nas casas certos costumes
nossos familiares e antigos que as fartdo, alegrdo, e agasalhio, corroborando
de novo o amor que se tem ao senhor da casa.» (p. 112)
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«Quando os pais sejdo como devem, louvavel he a inclinagdo.» (p. 41)

«Com tudo me parece conveniente deixar cevar, (digamo-lo assi), as
molheres nestas suas coriosidades femeais; serem prezadas de melhor mar-
melada, boas cagoulas, consoadas pontuaes, lavores exquisitos, pano delgado,
¢ cousas semelhantes; que verdadeiramente as que se enfrascdo nestes nego-
cios caseiros, ndo lhe lembrardo outros, e este he louvavel.

Debaixo da mesma lei comprendo os adornos e alfaias de casa, jul-
gando-a huma excellente occupag@o a da senhora que dellas trata; e a seu
marido louvarei muito, que em tal exercicio a ajude sempre. HonrZo, alegrdo,
servem; e em fim he thesouro que se faz para as filhas, ¢ em que se ganha
as vezes mais que em mandar encomendas 4 India; porque para levantar o
falso testemunho de hum dote de tantos mil cruzados, ndo ha reposteiro

vetho, nem tapete, que ndo valha a cento por cento.» (p. 67)
«se ao Domingo quizer ir a igreja, he bem louvavel.» (p. 82)

«Que o senhor leve algumas vezes o parente, 0 amigo, o ministro, 0
prelado, o estrangeiro, ¢ homem douto, e principalmente o homem bom, a
sua casa e lhes faga convite, ndo s6 o ndo estranho, mas o louvo.» (p. 84)

O enunciado seguinte (ja acima, em 10.9.1., transcrito) tira efeito,
também pela sua brevidade, da contraposi¢do imediata de «louvar» ¢ «ndo
gabar» (e ainda da deslocagio a esquerda do objecto):

«O ir 4s quintas louvo, o morar nellas ndo gabo.» (p. 113)

10.10.2. Convira aqui lembrar o louvor presente, ¢ sempre encare-
cido, em diversos momentos do discurso & «pessoa advertida», ao «pru-
dente» e também as «boas molheres», a «molher honrada» — aspecto ja
suficientemente tratado antes.

10.10.3. O louvor esta implicitamente contido em casos em que o
Autor propde de modo explicito para exemplo a seguir — sendo, exacta-
mente por isso, activada uma avaliagdo positiva dos estados de coisas em
cada um deles capturados. E o que encontramos, por exemplo, nos casos ja
acima referenciados, e que retomo:

«Tratarei para exemplo de bons sogros o que sucedeo quasi entre nds,
e quasi em nossos tempos.» (p. 128)
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«E por que se veja que tambem ha genros que o sabem ser como
devem, contarei a V.M. outro caso que bem o prova. (p. 128),

— ¢ ainda no seguinte:

«Particularizando mais este ponto; tenho por grande prudencia o dar
tinello aos solteiros.» (p. 59)

10.11. Quero fechar a analise das dimensdes ilocutorias mais salien-
tes que percorrem o discurso, com destaque para o acto ilocutério domi-
nante que ¢ o de conselho (nas suas realizagdes directas e indirectas), com
a seguinte observagdo, que devo enfatizar devidamente. No quadro de uma
estratégia de acreditagdo/credibilizagio que percorre todo o discurso, e que
deixei analisada em 6., o Autor acentua que fala em nome da verdade, da
experiéncia, da razdo, do conhecimento do mundo e das «cousas naturaesy,
¢ também em nome de doxas, comummente aceites, em particular, das que
estdo compendiadas em sentengas, ditos, adagios, rifdes — em que estdo
moldadas representagdes que perduram —, e das que nos chegaram de
fontes livrescas, desde a antiguidade. E isto de tal modo que o discurso de
D. Francisco Manuel aspira claramente a constituir-se, ele também, em
verdade geral, instaurando a ideia de que a «pessoa advertida», o «pru-
dente», ndo pode sendo comportar-se a luz do que recomenda.

Por tudo isso, o seu discurso de aconselhamento desliza com proprie-
dade para discurso de preceituagio, fortemente constritor. Constitui-se, em
suma, em corpo de doutrina.

Neste quadro, a fonte deéntica, ou a autoridade,”® — envolvida no
estabelecimento de directrizes, de «regras» ou «preceitos» ou, mais especi-
ficamente, de obrigagdes — mais do que se identificar com o Autor (devi-
damente acreditado, como vimos) ¢ verdadeiramente constituida pelos
valores que D. Francisco Manuel convoca e de que se faz eco, dando a
entender (implicitando) que ndo é mais do que simples mediador, que a
esses valores empresta a sua voz.

I11. A natureza avaliativo-judicativa e directiva do discurso convoca

fortemente uma condigdo de argumentatividade, que impde a presenga a
cada momento de movimentos argumentativos ao servico da defesa de

9% Ver, acima, 10.5.
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posi¢des assumidas, da inculcagdio de valores e normas, do incitamento a
prevengdio ou i remediagdo ou ainda a perseveranga no bem, se for caso
disso.

Nio vou passar em revista todos estes miultiplos e variados movi-
mentos argumentativos nem certamente os dispositivos e solugdes 1éxicas e
sintactico-semdnticas neles envolvidos. Tratarei antes de analisar alguns
deles, que tomo como particularmente representativos.

11.1. Muitos movimentos argumentativos actuantes no discurso em
andlise respeitam a enunciados causais — quer se trate de causais de re
(ou de enunciado) quer de causais de dicto (ou de enunciagdo).”
Interessar-me-ei apenas pelas segundas, que sdio projectadas como justifica-
¢bes enunciativas.

Estas justificagdes, que constituem segmentos de natureza metadis-
cursiva, surgem umas vezes sinalizadas por conectores, outras vezes direc-
tamente introduzidas sem conector ou outro elemento de natureza especifi-
camente causal.

Importa observar que as justificagdes enunciativas se inscrevem no
discurso como actos subordinados, em articulagdo com o0s segmentos
objecto de justificagdo, em que se concretizam, correlativamente, actos
principais ou directores. Como a propria designa¢do o indica, sdo estes
ltimos actos que presidem a configuragdo basica e & progressdo do dis-
curso, enquanto aqueles desempenham o papel, diversificado, de adjuvan-
tes ou de circunstantes (de indole variada) — inscrevendo-se, uns e outros
(tal como, de resto, a generalidade dos actos de composi¢do acima, em 8.,
analisados, e ainda os que marcam e/ou ddo concretizagdo a feigdo inte-
ractiva de largos segmentos da carta), no dominio da coeréncia pragma-
tico-funcional do discurso, que desenham.!%

Muitos dos passos transcritos ao longo da exposigdo servirdo aqui de
ilustragfio; juntarei, no entanto, alguns outros exemplos.

9 Para uma apresentagdo destes dois tipos de causais, e sua exploragdo no
dominio das consecutivas, ver FONSECA, J. — «Pragmatica e sintaxe-semantica das con-
secutivas», in FONSECA, 1., Pragmdtica Linguistica. Introdugdo. Teoria e Descrigdo do
Portugués, Porto (Colecgdo Linguistica/Porto Editora, n.* 5), 1994.

100 Ver FoNsECA, J. — «Dimensdo accional da linguagem e construgio do dis-
curso», in FONSECA, J. — ob. cit.
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11.1.1. Os segmentos justificativos precedem, por vezes, 0s corres-

pondentes enunciados directivos ou avaliativos, que sdo introduzidos por
conector causal-conclusivo («donde», «por dondey, «por isto mesmon,
«@ssim», «por isson). Desenham-se, assim, movimentos discursivos de con-
secugdo, de natureza ilativa — em que a Justificagdo surge com orientagdo
pro-activa. Passo a exemplificar:
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«Misturas delles e dellas ndo fizera eu nunca, e sempre aconselhara ao
senhor se servisse com as criadas, se ndo fora destitui-los a elles, para nunca
o saberem servir quando vem hospedes; donde he necessario que os criados
assistdo, e donde convém que saibdo melhor o que fazem, cousa que rara-
mente sabem fazer os nossos.» (p. 111)

«E da mesma sorte, assi como os humores mais sutis e delgados sdo
0s que primeiro se resolvem e corrompem, assi as molheres sdo as que pri-
meiro déo causa a qualquer movimento; por donde he necessario viver com
ellas muito regrado, porque se ndo destemperem, adoegdio, € matem o con-
tentamento.» (p. 57)

«Sou de muito differente opinifio, e creio certo ha muitas de grande
Jjuizo; vi, e tratei algumas em Espanha, e féra della. Por isto mesmo me
parece que aquella sua agilidade no perceber e discorrer, em que nos fazem
ventagens, he necessario tempera-la com grande cautela.» (p. 74)

«Porém, poes em tudo vou pondo dos meus unguentos, saiba-se que
ndo julgo as mulheres por de todo indignas de que se lhes confie alguma
materia importante. E assim, se houvessemos de medir pela razdo este negar,
ou fiar segredos, diria que as paixdes proprias erdo, e sdo, dignas de lhes
serem comunicadas. Os pontos da honra, os misterios do officio, as confian-
cas do Rei, as resolugdes da republica, estas deve reservar o casado em seu
peito indispensavelmente.» (p. 123-4)

«O casar mal, e a desgosto dos pais, he o ultimo desconcerto, e o que
mais vezes se vé. Tem s6 o remedio na perservago; porque para o erro ndo
ha mezinha. Advirtdo-se assim os pais de darem com tempo estado aos
filhos; e pello menos, quando ndo possa ser com a brevidade que se deseja,
mostrem-lhes que disso se trata. Com esta esperanga os entretenhdo.»
(p- 127)

«E porque, como vemos a corda de poucos fios se quebra facilmente,
se com ella apertio muito; por isso he necessario tecer, e torcer de muitos
avisos e remedios esta corda, de que est4 pendurada a honra, vida, e salva-
¢do dos casados; porque com as forgas do vicio se nos rompa.» (p. 131)
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11.1.2. As mais das vezes, porém, os segmentos justificativos seguem
os enunciados a que respeitam — recortando-se, dessa forma, uma justifi-
cacdo com orientagdo retro-activa.

11.1.2.1. Acontece ndo raro que as justificagdes s@o introduzidas
directamente, sem conector ou outro elemento que as assinale. Dou dois
exemplos:

«Debaixo da mesma lei comprendo os adornos ¢ alfaias de casa, jul-
gando-a huma excellente occupagio a da senhora que dellas trata; e a seu
marido louvarei muito, que em tal exercicio a ajude sempre. Honrdo, alegréo,
servem; e em fim he thesouro que se faz para as filhas, ¢ em que se ganha
as vezes mais que em mandar encomendas 4 India.» (p. 67)

«He para ser seguido e acompanhado do bom casado, o casado de bom
procedimento; ¢ destes sempre deve de ser o parente preferido. Sdo bons
para amigos, aquelles cujas mulheres sdo tambem amigas das mulheres pro-
prias. Podem-se ajudar e prestar nas occasides; desabafa-se com elles o enfa-
damento familiar com mais confianga de compaixdo e remedio...» (p. 103)

11.1.2.2. Quase sempre, porém, os segmentos justificativos sfo mar-
cados por conector causal — habitualmente «porque». Vérios dos passos
transcritos ao longo da exposigdo contém segmentos deste tipo, pelo que
niio sera necessario juntar aqui exemplos.

11.1.2.3. Algumas vezes, os enunciados justificativos utilizam a invo-
cagdo explicita de «razdes». Servird aqui de exemplo o passo transcrito €
comentado acima, em 8.1.3.4., em que a especificagio de cada uma das
(duas) «razdes» é (redundantemente) introduzida por «porque».

11.1.3. Para além — ou no quadro — da afirmagio da bondade dos
propésitos que presidem a elaboragdio do discurso (aspecto que deixei ana-
lisado atrés, em 6.2.), encontramos habitualmente a indicagdo de beneficios
a atingir mediante a observancia dos conselhos. Ha que tomar estes bene-
ficios — expressos correntemente em enunciado ou segmento de cariz
final (marcado por «para» ou «para que») como outras tantas justificagdes
enunciativas: esses segmentos referenciam elementos ou estados de coisas
dados como impulsionadores da enunciagdo da recomendagdo ou do
«aviso» a que surgem vinculados. Dou sé dois breves exemplos, pois
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muitos outros se podem encontrar nos passos transcritos ao longo da expo-
si¢do:
«Para a satisfagdo dos pais, convem muito a propor¢do do sangue, para

o proveito dos filhos a da fazenda, para o gosto dos casados a das idades.»
(p. 38)

«Para que lhe ndo seja molesto o pedir-lhe contas, dé-lhe contas seu
marido de aquillo que gasta, e corre por sua conta. Mostrar-lhes confianga as
obriga a que fagdio o mesmo.» (p. 65)

11.1.4. As justificagdes cumulam habitualmente um outro papel — o
de hierarquizar os conselhos ¢ outras dimensdes ilocutdrias.

Vimos antes que esta hierarquizagdo utiliza solugBes léxicas e sintdc-
tico-semanticas, ao servigo da intensificagdo dos actos ilocutérios,!0!
Nesses casos, ndo raro a intensificagio assim obtida prolonga-se pelo teor
das justificagBes que os acompanham. No entanto, nas mais das vezes, as
Justificagdes constituem os elementos intensificadores exclusivos — contra-
riando até, em muitos casos, a presenga de elementos de mitigagio presen-
tes em formas de verbos ilocutérios, como se viu acima, para as formas
«aconselharein/«aconselharia»/«aconselhara» ou «persuadiray.

A justificagdo/intensificagdo é carreada muito regularmente (como
apontei em 10.2.) pela indicagdo das consequéncias perniciosas — dos
«danos» ou dos «inconvenientes» ou dos «pessimos effeitosy — do
fazer/ndio fazer apontado nos varios actos ilocutérios que envolvem uma
avaliagdo negativa ou, correlativamente, pela explicitagdo das consequén-
cias positivas ou dos beneficios do fazer/ndo fazer ligado aos actos que
convocam ou contém uma avaliagdo positiva.

11.2. Muitos sdo os movimentos argumentativos que se concretizam
em perguntas retoricas. S&o conhecidos, de um lado, o dispositivo basico da
pergunta retérica — que, por obra da cristalizagdo que nela se contém de

101 Para além dos aspectos ja tratados e ainda dos que a seguir serdo focados,
convird registar que a intensificagio dos «avisos»/conselhos ou recomendagbes € tam-
bém feita por outros meios; entre os mais correntes, encontramos: a referenciagdo da
“urgéncia” de que se reveste a correcgdio ou remediagio de um dado aspecto; a modifi-
cacdo intensiva por «sobretudo», «muito» e «grande», esta aplicada a um elevado
numero de lexemas, como «perigo», «inconvenientes», «tento», «leviandade», «pruden-
cia», «cautela», «danoy.
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um microdialogo,!%? acciona uma instancia especifica de polifonia 103 __ e,
do outro, o potencial persuasivo que comporta (basicamente, decorrente da
circunstancia de que aquele microdidlogo cristalizado serve a imposigdo do
ponto de vista de um enunciador, que leva de vencida outro ou outros pon-
tos de vista sustentados por outro ou outros enunciadores, efectivos ou
potenciais, que sdo convocados ao discurso).

Um e outro destes aspectos ja foram acima ocasionalmente invoca-
dos. Registarei, entdo, algumas das muitas ocorréncias da pergunta retorica
ao longo do discurso, juntando de quando em vez alguns outros comen-
tarios.

11.2.1. Muitas das perguntas retoricas sio introduzidas ou contém
morfemas interrogativos («quem», «que», «quanto», «porque», «comoy):

«Quem pezara o que deixa com o que recebe, que logo ndo conhecga os
ganhos desta troca? (p. 38)

«E quem tdo culpado na infamia daquella casa, como 0 descuido do
senhor da casa?» (p. 51)

«Quem deo hum anel de diamantes em huma caixinha dem veludo,
que nfio desse tambem a caixa, como deo o anel?» (p. 65)

«Vou estando tio impertinente, que nem passaros hei de deixar.
Ruysenhol de todo o anno, que canta de noite, e dizem logo que faz sauda-
des, de que serve? De que servem saudades, estando o marido em casa?»

(- 71)
«Quem tal havia de cuidar?» (p. 87)

«Que ha de ganhar do porvir, quem logo de ante mdo entra per-
dendo?» (p. 88)

Nas mais das vezes, a pergunta retdrica integra-se em complexos
mais ou menos extensos (em que figuram condicionais resumptivas ou

102 Sobre este microdidlogo, ter-se-4 em atengdo o que observei acima, na
Nota 8§0.

103 Sobre polifonia no discurso (nogdo que voltara ainda a ser aqui convocada),
ver FONSECA, J. — «Heterogeneidade na lingua e no discurso», in FONSECA, J. —
Pragmdtica Linguistica. Introdugdo, Teoria e Descricdo do Portugués, Porto (Colecgdo
Linguistica/Porto Editora, n.° 5), 1994.

109



JOAQUIM FONSECA

hipotéticas, consecutivas, comparativas, estruturas de correlagdo) ou
mesmo numa sequéncia coesa de enunciados, que remata — sendo ainda
que uma vez ou outra assistimos ao encadeamento de duas dessas per-
guntas.

Estes complexos em que se integram as perguntas retéricas conver-
gem claramente com os que encontramos em interrogativas do tipo “como
P, se q?” (de resto, também aqui directamente representadas), trazendo ao
discurso, pelo seu funcionamento proprio, um potencial argumentativo par-
ticularmente vincado!%, que ¢ jogado em favor de rumos discursivos
locais habitualmente desenhados no enunciado que precede cada uma des-
sas perguntas retoricas. Acontece ainda muitas vezes, por um lado, que as
perguntas retoricas se inscrevem em Justificagdes enunciativas, e, por
outro, que utilizam diferentes processos comparativos.

Vejamos alguns destes varios tipos de situagfo:

«O homem que tiver discrigdo e industria, casando com molher de tal
idade, pai cuide que vai a ser de sua molher, tanto como seu marido. Péde
fazer que ella renas¢a com novas condigbes. Se vemos balhar hum urso em
huma corda, animal de tdo differente despejo que bruto se afirma mal sobre
a terra, que ha que desesperar de poder instruir a molher moga em todos os
bons costumes e dictames em que a puzer seu marido? E tambem que ha que
confiar de que ndio tome os ruins, se seu marido lhe di licoens e motivos
para cahir ¢ ficar nelles?» (p. 41)

«Se o casamento he unido, de que serve dividi-lo?» (p- 50)

«Pode assim acontecer cada dia, segundo a igualdade dos trajos, ndo se
saber qual he a ama ou a criada, com muito mais ocasido do que dizem que
a teve certo caseiro de hum fidalgo noivo muito mancebo, que entrando com
um presente na camara onde jazifio seus amos, e nio distinguindo qual fosse
elle, ou ella, (a quem as crenchas fazido semelhantes e as barbas nio desse-
melhavio), perguntou simplesmente qual dos dous era, ao servi¢o de Deos, o
senhor noivo, porque a elle queria dar seu recado? Quantas vezes puderio
hoje outros mais praticos, vendo as senhoras e as criadas do costume, per-
guntar qual era a senhora ama?» (p. 55)

«8e o faz como he razéio, que maior ventura? [...] Se o faz menos
bem, ainda he mal bem toleravel. Quanto melhor sera que o desaproveite a
molher, que nfo o criado?» (p. 64)

194 Ver FONSECA, J. — «Pragmitica das perguntas como p, se q?° ¢ ‘como nio
p, se q?’», in FONSECA, J. — ob. cit.
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«Se esta demasia se encaminha a mostrar amor, certamente indigna he
a amizade que tem a gula por seu fim; se a ostentar grandesa, como s¢ pode
conseguir a grandesa pelos meios que se alcanga amizade, que entre todos os
por que se alcanga nenhuns sdo tdo proprios como o gasto desordenado?»
(p. 68)

«E por que ndo nos desconsolemos de todo com os costumes moder-
nos, nem os que se prezio de severissimos nos queirdo confundir com
a pureza dos antigos; como se podera crer que naquelle reinado de El-Rei
D. Sebastidio, em que os homens se fingidio de ferro, por contemplagdo dos
excessos de El-Rei, era costume andarem os fidalgos mancebos encostados
em seus pagens, como oje as damas?» (p. 93)

Junto ainda mais alguns exemplos:

«Em fim he uso, va com elle, mas contra a natural obrigagdo das miis;
porque, como disse hum sabio, quem antes de nos ver e conhecer, nos sus-
tenta nove mezes dentro em si, porque, depois de nos ver e conhecer, nos
engeita e busca outrem que nos sustente?» (p. 96)

«Quem duvida se deve muito maior agradecimento ao medico que nos
da regras para ndo perder a saude, que ao que nos da mezinhas para que,
despois de perdida, possamos cobra-la?» (p. 101)

«O casado joga o que he alheo, porque elle nfio tem em sua familia
mais de hum quinhfio; € respeitivamente tem ali outros a muther, os filhos, e
os criados. Logo como pode com justiga aventurar, contratar, e perder o
alheo?» (p. 102)

«Deve o marido comegar por si mesmo no cuidado que he bem que
tenha de sua conservagdo. E poes he certo que ao proprio sangue, em que
nossa vida consiste, langamos das véas, se se corrompe, porque ndo apodrega
o outro que nos fica, quanto mais se deve sangrar a ambigdo, ou interesse, se
na mulher for conhecido, que em breve tempo ameaga corrupgdo 4 saude do
corpo, e da familia, morte da casa, do edificio, e da conveniencia?» ( p. 122)

11.2.2. Interessa referenciar ainda a presenca de um tipo particular de
ocorréncia de pergunta retérica, que ilustro de imediato:

«Pergunto: se para despedir e langar de sua casa hum criado, a molher
casada por si ndo tem bastante autoridade, porque a querera ter para despe-
dir e lancar fora de casa sua fazenda, em que consiste o bem ¢ repouso de
amos ¢ criados?» (p. 47)
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Como se vé, a pergunta (que revela os tragos acima apontados) é
explicitamente introduzida pelo verbo ilocutério «perguntar» actualizado
em uso performativo; constrdi-se, assim, um movimento especifico de
argumenta¢do que veicula um desafio — mas um desafio dado como
ganho de antemdo por quem o langa — e que marca bem o relevo que o
Autor pretende dar ao respectivo contetido proposicional, que resulta foca-
lizado.

Imeditamente proximo do anterior é o passo seguinte, em que se
coordenam diversas formulagdes interrogativas, sendo a primeira introdu-
zida por «Diga-me V. M.»:

«Diga-me V. M. Se hum homem lavrasse com grandes despezas huma
quinta, durasse nesta obra muitos annos, gastasse nella seu tempo e sua
fazenda, lhe saisse em tudo perfeita, e logo, ella acabada, se fosse a casa de
V. M. e lhe desse aquella propriedade, Ihe vinculasse outras, € de tudo o
metesse de posse, que faria V. M.? Que digo eu, V., M.? Que faria a mais
ingrata pessoa do mundo, sendio venerar, amar, regalar, e servir a aquelle
homem, confessar-se por seu escravo, por seu devedor, por seu perpetuo
amigo?

Pois que faz menos, ou que merece mais, aquelle que cria por tantos
annos a filha, a doutrina, guarda, e aperfeigoa; e despois repartindo com ella
seus bens, e entregando ametade da sua alma, mette todo este thesouro na

mao a outro homem, a quem por ventura antes nada devia?» (p. 128)

A formula introdutéria «Diga-me V. M.» imprime desde logo uma
forte saliéncia ao que se segue. Ai avultam, entretanto, outras dimensées
que importa analisar. Por um lado, verifica-se a presenga de uma condicio-
nal hipotética: o quadro alternativo ao mundo real nela desenhado & jogado
como argumento particularmente constritor para a aceitacio da conclusio
que fica especificada como ‘resposta’ no segmento vazado a partir de
«sendo» — elemento, por sua vez, a0 mesmo tempo operador de focaliza-
¢do e marcador por exceléncia da retoricidade da pergunta. Por outro lado,
temos ai um acto de reformulagdo,'® de sentido rectificador com orienta-
¢do agravante, introduzido pela interrogativa «Que digo eu, V.M.7», em
que se da a substituicdo de «hum homem» por «a mais ingrata pessoa do

105 Ver, acima, 8.1.6., onde, em nota, tive a oportunidade de anunciar a presen¢a
do acto de reformulagio agora em analise.
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mundo» — sendo que os ganhos argumentativos assim obtidos se revelam
como particularmente notérios. Por outro lado ainda, hd que reparar no
efeito perorativo trazido pela recorréncia, em contiguidade muito apertada,
do segmento interrogativo «que faria...?». Finalmente, uma outra pergunta
retérica especifica argumentos, irrecusaveis, coorientados aos que se ali-
nham na anterior e que servem a conclusio ai avangada, que reforgam.
Reparar-se-4 também em que o elemento «Pois» apresenta um funciona-
mento ambivalente: sem deixar de ser um marcador discursivo de ligagdo,
assinala também de modo suficientemente visivel um movimento de tran-
si¢do para conclusio que se impde a partir do que € jogado na pergunta
retérica. Reparar-se-a ainda no alargado paralelismo que marca os estados
de coisas que preenchem a primeira ¢ a iltima das perguntas retoricas em
referéncia — paralelismo esse que serve, de resto, um outro movimento
discursivo tragado no passo em andlise, a saber, um movimento compara-
tivo, de aproximagdo, formulado na dupla perspectiva — «que faz
menos...7» Vs «que merece mais...?» — aberta nas referenciadas perguntas
retéricas: a primeira destas perspectivas fica delineada em «que faria?»; a
segunda, que tem algo de conversa da primeira, fica tragada no segmento
introduzido por «sendo», cujo contetdo comporta uma avaliagdo positiva,
suscitando um beneficiario, que nio pode ‘sendo’ identificar-se com o
agente activado por «farian/«faz».

11.2.2.1. Nas margens da pergunta retérica — porque mais exacta-
mente se configura como pergunta orientada (no caso, para uma resposta
positiva, que, de resto, ¢ fornecida), de polaridade negativa — situa-se a
interrogativa que encontramos no passo seguinte, introduzida pelo seg-
mento «Pergunto», que encontramos no primeiro exemplo analisado no
namero anterior:

«Disse que seria bom ocupar a molher no governo domestico; e he
bom, e he necessario, nfo so para que ella viva ocupada, sendo para que o
marido tenha menos esse trabalho.

Cousas tio meudas ndo he bem que pejem o pensamento de hum
homem; e para os da molher sio muito convenientes. Pergunto: ndo se rira
V. M. se vira hir hum elefante carregado com hum grdo de trigo na tromba?
Si por certo; e logo louvara a Deos, se o visse levar no bico a huma for-
miga. Diz bem por isso o riffio: «Do homem a praga, da molher a casa».»
(p- 64)
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Os comentirios acima (no inicio do numero anterior) tecidos a pro-
posito de «Pergunto» tém aqui plena pertinéncia — sendo que na pergunta
assim introduzida se joga um argumento tido como irrecusavel (por forca
da desproporgio gritante configurada no estado de coisas do correspon-
dente contetido proposicional) em favor da conclusio vazada no segmento
que a precede. O enunciado seguinte — «e logo louvara a Deos, se o visse
levar no bico a huma formiga» — prolonga o mesmo movimento argu-
mentativo, percorrido de muita graga e ironia. O rifio que fecha o passo
marca bem a orientagdo discursiva local.!%

11.3. Um outro tipo de movimento argumentativo que pretendo focar
€ o que faz uso, em ordem a persuasdo, do que chamarei de “casos extre-
mos”,

Este recurso especifico — que d4 habitualmente lugar a muita graca
¢ ironia — esta ja representado no tltimo passo transcrito e comentado no
numero anterior. E inequivoco o seu grande rendimento argumentativo,
pois que ele tende a provocar — por ajustado calculo do Autor — uma
forte adesdo a tese que serve ou favorece, removendo eventuais resistén-
cias que ainda restem na sequéncia de outros argumentos ja jogados no
cotexto imediatamente precedente.

Vejamos alguns outros exemplos, que tém em comum o aparecerem
inscritos em narrativas integradas em ‘casos praticos’:

«De huma que nio lhe escapava alegria em que se ndo achasse, dizia
hum: «A senhora fulana pena em gloria»; porque verdadeiramente parece
hum novo genero de purgatorio nfio haver festa donde a molher ndo queira
ser presente. Perguntavdo a hum casado donde fora sua mother 4 missa, e
elle dizia: «Donde ouvir charamellas». Eu conheci em Castella huma titular
velha e graciosa, e por estremo honrada, que quando se metia no coche e the
perguntava o cocheiro a donde? respondia: «A donde huviere mas genten.»
(p. 70)

«Convidava, (em Hespanha era), hum senhor principal e bem casado a
alguns amigos seus de alta condigdo; quis que vissem sua mulher; ella se
escusou; mas emfim visitdrdo. Despois 4 mesa quis seu marido que ella tam-
bem comesse e honrasse os hospedes; retirou-se, e sendo apertada com reca-
dos, respondeo em sua propria lingua: «Dezid al Duque, que si me hizo

19 Ver, entretanto, o niimero seguinte.

114



CARTA DE GUIA DE CASADOS DE D. FRANCISCO MANUEL DE MELO

baxilla, no me hara vianda»; mostrando com agudeza castelhana, que ja que
como baxella a fizera ver, a nfio quizesse tambem facilitar como iguaria.»
(p- 84)

«Nio se nega porém ao marido, que se possa mostrar galante com as
damas e senhoras, quando a ocasido for de galantaria, porque esta obrigagdo
he de bom sangue; e como ndo seja viciosa, antes virtude, pello menos poli-
tica, ndo obriga contra ella o matrimonio. As proprias mulheres, se sdo gene-
rosas, folgdo que seus maridos se mostrem cortesios donde o devem ser.
Estavio os Reis Catolicos para sair fora, ¢ a Rainha, 4 janela, vio passar o
cavallo de El-Rei, e que egualando-se com a sua egua, que ja alli estava, ndo
fizera nenhuma bizarria. Bradou donde estava a Rainha, ¢ chamando o estri-
beiro mor, The disse que logo mandasse cortar as pernas a aquelle cavallo,
porque ndo levava gosto que El-Rei tornasse a subir nelle. E perguntando-ihe
o estribeiro mér que razdo daria a El-Rei de hum tal feito, lhe respondeo:
«Porque pas6 sin relinchar a uma yegua td hermosa como la mia; y cavallo
que es tan para poco, no hara cosa buena».» (p. 91-2)

«Aconteceo-me hum dia, (¢ porque o conte com toda a verdade, era
huma vespora de Reis), ir a visitar hum fidalgo meu amigo, que por morar
longe da minha pousada, e serem dias de inverno, cuidei que o ndo achasse
ja em casa. Era mancebo, e notados de pouco governo, elle e sua mulher.
Cheguei em fim & sua porta, € mandando saber se estava em modo de rece-
ber minha visita; em quanto lidava nesta averiguaco hum pagem, (batendo
em vdo a muitas portas), ouvi eu muito bem la de dentro huma voz
que dizia: «Fulano, ide a casa do cura, e perguntai-lhe da parte do Senhor
D. Fulano, se he hoje dia de peixe, ou de carne. Se disser que de peixe, tra-
seio-o da Ribeira; se disser que de carne, trazeia-a do Agougue. Ide depressa,
para que se faga de jantar». Era isto, quando menos, de huma para as duas
horas. Veja V. M. que tal seria para 0s SeTvos O BOVerno daquella casa,
quando para os senhores della era desta maneira» (p. 108-9)

Veja-se ainda o seguinte exemplo, cujo a propésito fica delineado no
cotexto anterior (no segmento: «O ponto estd em que 0 latim ndo he o que
dana, mas o que comsigo tras de outros saberetes envolto aquelle saber.»
(p. 75}

«Confessava-se huma molher honrada a hum frade velho e rabujento; €
como comegasse a dizer em latim a confissio, perguntou-lhe o confessor:
«Sabeis latim?» Disse-lhe: «Padre, criei-me em mosteiro». Tornou-lhe a per-
guntar: «Que estado tendes?» Respondeo-lhe: «Casada». A que tornou:
«Donde esta vosso marido?» «Na India, meu padre» (disse ella). Entdo com
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agudeza repetio o velho: «Tende mio, filha: sabeis latim, criastes-vos em
mosteiro, tendes marido na India? Ora ide-vos embora, ¢ vinde ¢4 outro dia,

que vos he for¢a que tragais muito que dizer, e eu estou hoje muito
depressa».» (p. 75)

Junto um (ltimo exemplo, em que 0 ‘caso extremo’ apresentado
serve de ilustragdo para os ‘inumeréveis’ «descontos que causa hum senhor
frouxo» — caso ja referenciado acima, em 7.1.1.:

«N&o sdo numeraveis os descontos que causa hum senhor frouxo.
Vulgar, mas certissima sentenga he aquella, de que entdo doem todos os
membros, quando a cabega estd doente. Conheci hum homem de grande qua-
lidade e juizo, em tanta maneira remisso, que mandava pedir a hum seu

amigo viesse a pelejar com os seus criados, e obriga-los a que o servissem.»
(p. 109)

11.4. Nio faltam no discurso outros tipos de movimentos argumenta-
tivos, nomeadamente os de indole refutativa, em que intervém, entre
outros, o operador privilegiado que ¢ a negacdo (polémica). Como se sabe,
com ela instaura-se no discurso um momento de polifonia discordante,
saindo vencedora a voz do Autor por forga de argumentos — anti-orienta-
dos aos que sdo invocados na voz refutada — que avanga de imediato.!%7

Servir-me-ei, para exemplo, do passo transcrito em 8.1.3.4. — em
que a voz refutada é explicitamente (se bem que de modo genérico) refe-
renciada, sendo ainda, por um lado, que estd presente uma dupla justifica-
¢d0 enunciativa (a primeira, seguida de ilustragdo, que a apoia) e, por
outro, que a refutagdo ¢ marcada em «falso discurso» e em «mero
enganoy,

Num caso, o Autor recorre a outra modalidade de refutagio, que uti-
liza o segmento, fortemente assertivo, «affirmo ser erroy:

«Affirmo ser erro, que traz grandes inconvenientes, haver em casa
gente parcial, e que cuide alguma della que s6 a sua ama deve fidelidade e
segredo, s6 a ella queira servir e dar gosto, s6 tema seu enojo e espere seu
premio.» (p. 50)

107 Ver, em particular, FONSECA, J. — «O funcionamento discursivo de ‘se nio A,
pelo menos B’», in FONSECa, J. (Ed)) — 4 organizagdo e o funcionamento dos discur-
sos. Estudos sobre o Portugués — Tomo II, Porto (Colecgdo Linguistica/Porto Editora,
n.° 9), 1998,
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Muito préximo deste é o caso ilustrado no passo seguinte (destaco a
expressdo que quero focar):

«Foi questdo, e ainda ndo he conclusdo, qual the seria peor a hum
casado, dar ciumes a sua mulher, ou te-los della? Escuso-me de averigua-la;
huma e outra cousa abomino. Ha muitos que do dar ciumes ndo fazem caso,
¢ grandissimo de os receber.

O engano, Senhor, he manifesto; porque ..» (p. 100)

11.4.1. Antes de passar a consideragdo de outros movimentos argu-
mentativos, ¢ a proposito da polifonia discordante que nalguns deles, como
nos anteriormente analisados, esta presente, devo referenciar que ha tam-
bém no discurso em analise momentos de polifonia concordante.'%8

Encontramo-los em enunciados integrados por segmentos de carédcter
contrastivo, marcado em concessivas ou em adversativas — estas, introdu-
zidas por «mas», «porém» ou «comtudoy, e, ao contrario das primeiras,
presentes em grande numero. Em qualquer dos casos, concretizam-se no
discurso movimentos de contra-argumentagido. Como se sabe, 0os movimen-
tos contra-argumentativos comportam regularmente um momento de acordo
ou de convergéncia de pontos de vista — em que justamente se projecta
aquela polifonia concordante —, logo seguido de um desacordo, que serve
a implantagdo de um rumo discursivo contrario, oposto ou divergente, por
obra de argumentos anti-orientados aos que suportam a posig¢do antes
admitida, que levam de vencida por se apresentarem como argumentos
mais fortes.

Mas encontramo-los ainda, se bem que poucas vezes, em alguns seg-
mentos (que revelam um claro teor concessivo) em que o Autor converge
com uma voz, ndo identificada, que correspondera a opinido suficiente-
mente representativa.

Um desses momentos esta contido no passo seguinte (onde a polifo-
nia ¢ activada em «Convenhoy) '0%:

«Convenho em que o casado principal tenha a sua mesa ndo faminta,
limpissima e bem servida;» (p. 110).

108 Ver a indicagio bibliografica referenciada na nota anterior.

109 Equivalente a esta forma «convenho», surge, uma vez, no discurso «venho,
mas em formulagfio negativa (negagdo ilocutoria), assinalando, por isso, a discordancia
do Autor em relagiio 4 voz implicitamente convocada:

«Nio venho em que com a molher se litigue, que he conceder-lhe huma
igualdade no juizo e imperio, cousa de que devemos fugir» (p. 48)
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Outros estdio concretizados nos seguintes enunciados, sendo ai a poli-

fonia accionada em «nio se nega» (expressdo que comporta negacdo ilo-
cutoria):

«N&o se nega que a hum e a huns criados possa ter o senhor melhor
vontade, segundo o que cada qual se avantajar em servigos e merecimentos.»

(p. 58)

«Nao se nega porém ao marido, que se possa mostrar galante com as
damas e senhoras, quando a ocasido for de galantaria...» (p. 91).

Nos exemplos seguintes ¢ bem nitido o acolhimento (marcado em
«Bem vejo») que o Autor d4 a um contradiscurso,'0 que pressente e expli-
cita — sendo que no cotexto subsequente tem lugar um movimento de
contra-argumentagdo: !

«Bem vejo que estes exemplos sdo muito bons para escritos, mas nio
sdo taes para praticados; e disso mesmo he a minha queixa.» (p. 130)

«Bem vejo eu, que se chegar a ser lido de alguma casada, ou casado,
(e mais ainda dos ‘que estiverem para o ser), acharfio medonho este caminho,
por donde pretendo guiallos 4 prometida casa do descanso; porque diro
elles, o estdo vendo cheio de abrolhos e cautelas, que apenas parece podera
passa-lo a consideragdo, quanto mais a obra.» (p. 131)

Deverei ainda referenciar os momentos de polifonia concordante
desenhados em condicionais resumptivas, a que me referi brevemente no
final de 9.3 e em 11.2.1,, e, por fim, os que ficam contidos na implicita-
¢8o de fopoi e de doxas — a que se juntam ainda os que se concretizam

"% Expressdo préxima de «Bem vejo» é «Bem se vén, que o Autor utiliza no
passo seguinte, em que evoca ndo um contradiscurso, mas um estado de coisas avan-
¢ado como verdade do senso comum, que a todos se impde pela sua ‘evidéncia’ (o que
bem justifica o uso da construgdo impessoal «se vén):

«Bem se vé que nio basta prantar a murta no jardim, por de melhor casta
que ella seja; para que o adorne, faga figuras, ¢ lavores agradaveis, he necessario
torcer-lhe 4s vezes os raminhos, ¢ outras cortar-lhe as vergonteas; e com tudo
nada aproveita, se perpetuamente o jardineiro a ndo toza e cultiva, porque veceja
muito.» (p. 49-50)

'O segundo exemplo foi ja considerado em 4.3.-4., onde foi objecto de analise
mais demorada, que tem também em conta o cotexto subsequente,
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na invocagdio, de um lado, de verdades gerais ou correntemente admitidas
(como as que estdo compendiadas em rifdes, addgios, ditos e senten-
cas) 12, e, por outro, de produgdes atribuidas a diferentes actores discursi-
vos, que sdo oportunamente convocados e positivamente qualificados.!!3

11.5. Voltando aos movimentos argumentativos de indole refutativa,
importa assinalar um tipo muito particular que estd muito largamente
representado no discurso. Apresenta-se ele segundo o esquema regular em
que um primeiro segmento é marcado por megagdo polémica — ai resi-
dindo a parte especificamente refutativa do conjunto —, logo seguido de
um segundo segmento que cumpre uma fungdo de correcg¢do ou rectifi-
cagdo.

Este complexo é extremamente recorrente no discurso, sendo que tal
nele desenha uma linha estratégica de grande alcance — a de negar para
(melhor ou mais eficazmente) persuadir.

E proprio deste complexo a presen¢a de uma friccdo de vozes — ou
seja, como acima referi, de uma polifonia discordante, em que vozes con-
tendem, saindo vencedora a voz representada no segmento rectificador, na
base da qual se d4 o desenvolvimento do discurso, a que traz um acrés-
cimo comunicativo-informativo, que fica focalizado — imediatamente por
forga dos conectores contrastivos que introduzem esse segmento recti-
ficador.

11.5.1. Verifica-se um elevado numero de ocorréncias em que o seg-
mento correctivo ou rectificador do complexo em anélise € introduzido por
«antes»:

«Considere que aqui ndio padece alguma for¢a sua liberdade; antes assi
como aquelle que sobe agodado por huma escada ingreme, quantos mais sd0
0s. degrdos, mais deseja de achar hum mainel em que descanse; assi tambem,
subindo o homem pella escada da vida, quantos mais sdo os annos, quanto
mais soltamente os vai vivendo, tanto lhe he mais necessario o repouso de
hum honrado casamento, que ja por essa razio lhe chamamos estado, por ser
ndo s6 fim, mas tambem descanso.» (p. 37)

«De humas que se prezio de fermosas, ndo ha para que nos descuide-
mos. Que a mother se conhega, ndo he vicio, antes antiga opinido minha, que

12 Ver, acima, 6.7.
113 Ver, acima, 6.7.1.
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em muitas partes tenho escrito; devemos tanto conhecer o bem, se o ha em
nos, como o mal, quando o haja; aquelle para que se guarde, e ndo perca;
este para que se emende, e ndo vé adiante.» (p. 49)

«Introduzio o costume, ou o diabo inventou, huma sorte de pagenszi-
nhos, que chamio de tocha, ou de estrado. Nio aprovo tal uso, se se lhe
ouver de assinar particular exercicio, antes sou muito contra elle, porque
entram e saem, s&0 espertos e artistas, tomdo cio com o favor como quartaos
gallegos, e saem delle com més manhas.» (p. 51)

«Que o senhor leve algumas vezes o parente, o amigo, o ministro, o
prelado, o estrangeiro, € homem douto, e principalmente o homem bom, 4
sua casa ¢ thes faga convite, nfo sé o nio estranho, mas o louvo. He cousa
honrada, e que faz os homens bemquistos. Ndo deve evitallo sua mulher,
antes com todo o concerto decente dispdr que se ministre...» (p. 84)

«N&o se nega porém ao marido, que se possa mostrar galante com as
damas e senhoras, quando a ocasido for de galantaria, porque esta obrigacio
he de bom sangue; e como ndo seja viciosa, antes virtude, pello menos poli-
tica, nfio obriga contra ella 0 mairimonio. As proprias mulheres, se sio gene-
rosas, folgdo que seus maridos se mostrem cortesdos donde o devem ser.»
(p. 91)

11.5.2. Outras vezes, embora nio muitas, o segmento rectificador ¢

introduzido por «mas», com um valor claramente correctivo (trata-se de
um ‘mas-SN’, na conhecida terminologia e caracterizagdo de O. Ducrot):
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«nem mais nem menos deve o casado multiplicar o tento, € a fadiga
(sem que por isso se entristega), por ndo faltar a0 novo cargo que tomou e
Ihe entregdrdio, com a mulher que lhe derfio; ndo para que a arriscasse ¢ per-
desse (e a si mesmo com ella), mas para que com maior comodo e descanso
pudesse passar com ella a vida.» (p. 39)

«donde com muita razdo se queixava hum discreto, ndo de que a natu-
reza acabasse as fermosas, mas de que as envelhecesse.» (p. 45)

«ndo porque tudo isto deixe de ser muito bom, mas porque por ventura
por ser tdo bom, ja mais se concedem estas boas partes (e outras como
estas), sem a pensdo de hum juizo leve, as mais vezes arriscado, e ndo pou-
cas defeituoso.» (p. 54)

«O ir 4s quintas louvo, o morar nellas ndo gabo; ndo porque me pareca
indecente, mas porque o tenho por desacomodadissimo; vindo a ser estas
quintas huma quinta essencia da siganaria.» (p. 113)
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«Quem com bom juizo considerar esta maquina de cousas, as vera tdo
semelhantes, atadas, ¢ dependentes humas de outras, que ndo lhe parecerdo
muitas, mas huma sé6.» (p. 131)

11.5.3. Bem mais numerosas s3o as ocorréncias em que O segmento
rectificador arranca com «sendo», que tem um forte poder de focalizago:

«Nzo me detenho em apontar remedios a estes riscos, porque o meu
animo ndo he dar conselhos a quem escolhe mulher, sendo avisos para se
viver com aquella que ja se tem escolhido.» (p. 40)

«Faga-se-lhe certo que & sua conta nio estd o entender, sendo o obe-
decer ¢ fazer executar, mas que ndo entenda.» (p. 48)

«Para a conservagio desta honra e desta molher, em que ella tanto
estriba, irei assi apontando a V. M. algumas cousas, as quaes ndo servem
aprendidas, sendo usadas, e usadas muitas vezes.» (p. 49)

«porque o mundo com quem vivemos, como tomou o sabor dos pen-
samentos dos homens, ndo julga aquella temperanga por prudencia, sendo por
avareza.» (p. 59)

«Dizia hum marido galante 4 sua molher destas muito arraiadas, que
em a vendo daquella sorte, lhe fazia mais devagdo que amor; porque aquelle
seu andar no era andar vestida, sendo revestida.» (p. 66)

«O concerto dos aposentos do senhor, 0 asseio de sua pessoa, final-
mente estas cousas que os antigos desprezavdo, oje sdo licitas, e ndo tem o
vicio em seu uso, sendo em seu abuso.» (p. 92)

«Sendo isto assim, ndo ha para que condemnar os costumes pela idade,
sendio pela qualidade; nem he justo desprezar o presente por engrandecer 0
passado.» (p. 93)

«Com muita razio, e bonissima doutrina, fingirdo os poetas que o seu
Orfeo ndo perigara quando foi ao inferno, sendo quando despois delle fora
quizera othar para traz.» (p. 99)

«J& V. M. tem visto como nestes avisos ndo sigo alguma ordem, senfo
aquella e aquillo que a memoria me vai offerecendo.» (p. 104)

«Mas se comtudo parecer 4s mulheres excessivamente rigorosa esta
minha doutrina, certifico-lhes que meu animo ndo foi esse, senéo encaminhar
tudo 4 sua estimagdo, regalo, e servigo.» (p. 131-2)
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11.5.4. Finalmente, ha duas ocorréncias do mesmo complexo em
referéncia em que surge a contrastiva «porém» a introduzir o segmento
rectificador:

«Persuado-me, Senhor N, que esta cousa a que o mundo chama amor,
ndo he s6 huma cousa, porém muitas com hum proprio nome.» (p. 42)

«Dissera eu, que & molher se entregasse huma tal por¢do de dinheiro
que pouco excedesse o gasto quotidiano; ndo por exercitar com ella alguma
avareza, porém porque tenho por sem diivida nfo convém as molheres dema-
siado cabedal. Costumdo gastar sem ordem, aquellas que sem ordem rece-
bem.» (p. 64)

11.5.5. No exemplo seguinte, poderemos reconhecer o esquema em
analise — agora invertido, sendo o segmento negativo que remata o movi-
mento argumentativo correspondente. Esta reordenagdo — e reformulagio
— do esquema conduz a uma forte focalizagdo do segmento rectificador; o
efeito contrastivo-correctivo ¢ ai ainda ampliado pela recorréncia de «pde»,
acompanhada da deslocagdio A esquerda do objecto directo (que traz ao
conjunto um paralelismo sintictico-semantico especular), e também pela
eXpressio «por certon:

«A mulher que pde no rostro, pde nelle sua injuria, e tira delle sua
vergonha; ndo belleza, nem mocidade pde por certo.» (p- 119)

11.6. Virios sdo os movimentos argumentativos que se concretizam
em, ou se servem de, comparagdes'!. Elas visam tomar mais tangivel o
rumo discursivo a que se vinculam, facilitando a interiorizagdo de valores
ou normas como fundamentos para atitudes, comportamentos, acgdes —
pelo que estdo intimamente articuladas aos «avisos», conselhos, criticas/
/censuras, ou seja, aos propdsitos de orientagdo assumidos pelo Autor.
Surgem, ndo poucas vezes, no seio de segmentos justificativos daquelas
dimensdes ilocutérias — realizando, entdo, também uma fungdo de intensi-
ficagdo dessas dimensdes.

11.6.1. Deixo de lado as muitas comparagges simplesmente marcadas
com «como» e ainda as que sdo desenhadas por «assim» com valor anafo-

4 Em nameros anteriores, ja tive ja a oportunidade me referir com demora as
comparagdes utilizadas no discurso.
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rico, para me ocupar de outras — nomeadamente, das que se moldam nos
seguintes esquemas, em que o primeiro elemento funciona como compa-
rante, ¢ o segundo como camparado:

“assi como X — assi Y”;

“assi como X — assi tambem Y”’;

“assi como X — assi, nem mais nem menos Y”;

“da mesma sorte que X — assi Y;

“da mesma sorte que X — nem mais nem menos Y.

Nestes esquemas, e como ja se compreendeu, X ¢ Y representam,
genericamente, situagdes — de indole diversa — disjuntas, mas que, por
obra da comparagdio, sio aproximadas na base de alguma similitude ou afi-
nidade, favorecendo um dado rumo discursivo. Entre as situagdes ou reali-
dades utilizadas no comparante, avultam as que se referem a vida militar
ou & «guerra», 4 arte de marear, a saude, a propriedade ou «fazenda», a
actividades correntes ou a aspectos e objectos da vida quotidiana (morte,
sinos, correio, animais). Convém ainda sublinhar que os estados de coisas
que preenchem o comparante sdo dados como plenamente adquiridos e,
mais que isso, como aceites generalizadamente pela sua inequivoca veraci-
dade, ou, entfio, como estados de coisas de forte plausibilidade: sé assim
podem constituir elemento de apoio aos movimentos argumentativos em
que se inscrevem. Por outro lado, esses estados de coisas apresentam-se
como instancias exemplares, contendo referéncia a elementos que atingem
um grau de intensidade paradigmatico em algum trago pertinente — pelo
que estes processos comparativos se integram plenamente no dominio das
comparagdes emblemdticas (considerando-se também ‘estruturas aparenta-
das’ a essas mesmas comparagdes).'!?

Por vezes, num mesmo segmento, encontramos comparagdes enca-
deadas. Nos casos em que ocorre no segundo segmento o quantificador
«nem mais nem menos» — que intensifica a comparagdo —, ele aplica-se
regularmente sobre o dedntico «dever».!'S

115 Ver FONSECA, J. — «Sintaxe, seméntica e pragmatica das comparagBes emble-
maticas ¢ estruturas aparentadas», in FONSECA, J. — Estudos de Sintaxe-Semdntica ¢
Pragmdtica do Portugués, Porto (Colecgdo Linguistica/Porto Editora, n.® 1), 1993.

116 Ver, mais adiante, 10.5.
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Tustrarei as diferentes situagSes referenciadas com os seguintes

exemplos:
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«Considere que aqui nio padece alguma forga sua liberdade; antes assi
como aquelle que sobe agodado por huma escada ingreme, quantos mais sdo
os degraos, mais deseja de achar hum mainel em que descanse; assi tambem,
subindo o homem pella escada da vida, quantos mais sdo os annos, quanto
mais soltamente os vai vivendo, tanto lhe he mais necessario 0 repouso de
hum honrado casamento, que ja por essa raz&o lhe chamamos estado, por ser
ndo sé fim, mas tambem descanso.» (p. 37)

«Senhor, saiba V. M. que 4 sua alma se acrecenta outra alma de novo;
4 sua obrigagfio se ajunta outra obrigagdo. Assim devem crecer seus cuida-
dos, e seus respeitos. E da mesma sorte que se a hum homem que possuisse
huma herdade, a qual cultivasse, lhe fosse deixada outra de novo para o
mesmo effeito, este tal homem, sem diminuir em sua alegria, era forga que
na diligencia se aventejasse, por abranjer com seu trabalho a ambas aquellas
suas fazendas; nem mais nem menos deve o casado multiplicar o tento, € a
fadiga (sem que por isso se entristega), por ndio faltar ao novo cargo que
tomou e lhe entregardo, com a mulher que lhe derfio; ndo para que a arris-
casse e perdesse (e a si mesmo com ella), mas para que com maior comodo
¢ descanso pudesse passar com ella a vida.» (p. 39)

«Para a que for ferida deste mal, he necessario armar de hum grande
recato e vigia; e assi como quem navega, se teme muito mais de abrir huma
ferida no casco do navio, por donde sem divida se irs a pique, do que se lhe
abrirdo outras muitas pello bordo, que vai fora da agua; assi ndo he tdo peri-
gosa a huma casa outra qualquer desordem, nem lhe ameaga ruina, como o
excesso da molher gastadora e desregrada; porque como esse defeito jaz den-
tro na agua (dentro digo do proprio cabedal), por alli logo se vai ao fundo a
familia inteira.» (p. 47)

«Verdadeiramente, Senhor N., que podemos affirmar que assim como
entre a cabega e mais partes do corpo humano convém que haja grande con-
formidade, para que vivamos com saude; assi tambem entre o senhor da casa
e os familiares deila convém que haja concordia, para que se possa viver
com gosto ¢ quietagdo. E da mesma sorte, assi como os humores mais sutis
¢ delgados sdio os que primeiro se resolvem e corrompem, assi as molheres
sdo as que primeiro ddo causa a qualquer movimento; por donde he necessa-
rio viver com ellas muito regrado, porque se ndo destemperem, adoegfio, e
matem o contentamento.» (p. 57)
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«Escuso de mostrar como as palavras informéo do animo; porque assi
como pello correo que vem de tal parte, sabemos as novas que la vao, assi
pellas palavras que vem do juizo, sabemos o que la vai» (p. 77)

«As casas dos fidalgos particulares, que nfo podem ter esses porteiros
e portarias, necessitam de alguns criados velhos ¢ fieis, a quem seus amos
constitudo vigias e sentinelas de seu decoro. Mas neste caso ndo descarregue
nelles todo o cuidado o marido; porque assim como na guerra, (e eu 0 estou
aqui vendo, e ouvindo nesta Torre), costumamos por soldados de posta; e
nem com tudo isso se contenta a disciplina militar, sendo que langa roldas e
sobreroldas, e sobre ellas vio despois os officiaes a ver e vigiar o que fazem,
e 0 que vigido os soldados que vigido; assi, nem mais nem menos deve o
senthor da casa roldar e vigiar sobre os criados, a quem entrega o cuidado de
sua honra.» (p. 85-6)

«Deve-se 4 fé e igualdade no matrimonio contrahida grande satisfagao;
e assi como entre os bem casados he digno de muita dor faltar a algum del-
les a vida; assi he digno de muito sentimento faltar a alegria de algum.»
(p. 119)

11.6.2. Referenciarei ainda trés situagdes; numa delas, a comparagio

utiliza «assi como», outra é introduzida pela expressdo «a modo de», e a
tltima surge plasmada no esquema “X ser como Y. Vejamos:

«Ha homens que tem por grande siso o nfio terem parte nestas conten-
das. Tal ndo aprovo; porque, além de que ao marido por sua dignidade toca
a justificagdio das acgoens de sua muther, ou a emenda, tambem lhe pertence
a direcgdo dellas; e mais na sua amizade, ou inimizade; assi como ao Rei
pertence a guerra, ou paz, feita por seu vassallo.» (p- 130)

«Longe estou de persuadir 4 molher que seja melancolica; porque antes
a sempre triste induz pouca satisfagdo de sua vida. Alegre-se e ria-se em sua
casa, 4 sua mesa, e na conversagdo de seu marido, filhos, e familiares; deixe
o riso em casa, quando for fora, a modo da serpente que vomita a pegonha
primeiro que va beber, ¢ depois que bebe, torna outra vez a recolher a sua
pegonha. Venha para casa, ¢ tome a sua boa graga.» (p. 77-8)

«Distingo porém prudentes de ciosos. A prudencia precata, desvia e
assegura todos os caminhos da suspeita. Nada disto faz o ciume; antes, para
ndo ser hum homem cioso, convém que seja prudente.

P6-lo-hei mais claro com este exemplo. O prudente he como o capitdo
de hum castello, que tras pelo campo de continuo suas espias ao longe,
vigiando noite ¢ dia seu enemigo, bem que o ndo tenha; porque quando o
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tiver, o ndo possa tomar de sobresalto. Este tal vive seguro, come com gosto,
dorme com descango. O cioso he como outro capitdo, que temendo-se de
tudo o que ha e ndio ha, se encerra miseravelmente €m seu castello: o ar que
corre lhe faz nojo, a folha que se move cuida que he assalto; e assi sem
honra, e sem proveito, cheo de medo e desconfianga, passa a vida, ignorando
0 que he paz e repouso.» (p. 101)

Este ultimo passo — que ja utilizei, com outros propdsitos de ana-
lise, em 8.1.3.5. — constréi uma expressiva contraposi¢do entre, de um
lado, o «prudente», e, do outro, o «cioso», dela se desprendendo um enca-
recido louvor do primeiro.!!” A expressividade da contraposi¢do ganha nio
apcnas com 0s processos comparativos, mas também com a patente simili-
tude, proximidade ou afinidade dos eixos semanticos projectados em opo-
si¢@0 e ainda com a alguma simetria que se nota na construgdo sintactico-
-semdntica dos dois termos envolvidos.

11.6.3. Casos ha em que a comparagdo € explicitamente assinalada
pelo verbo «comparar»; no cotexto subsequente fica explicitado ou expan-
dido, como habitualmente acontece em todos 08 €asos, 0 €iX0 ou €ixos
semanticos de que releva o processo comparativo:

«A honra da molher comparo eu 4 conta do algarismo; tanto erra quem
errou em hum, como quem errou em mil. Fagdo as honradas boas contas;
achario esta conta certa.» (p. 48-9)

«Comparou bem hum entendido as pessoas com os sinos, que pella
voz se conhece se estdo sdos, ou quebrados.» (p. 77)

11.6.4. Referenciarei ainda casos em que o processo comparativo se
vaza em equativo, como o seguinte, em que uma primeira comparagio se
desdobra logo numa outra;

«A reputagiio he espelho cristalino; qualquer toque o quebra, qualquer
bafo o empana. Ellas, quanto sdo mais seguras em seus procedimentos, se
aventurdo, pode ser, mais a tratar as que o ndo sdo. O vulgo, sempre cego,
ndo sabe distinguir, ou ndo quer, 0 bom do mao. As mais vezes quem atira,
ndo da alli adonde atira, mas da perto do lugar adonde atira. Assim os mal-
dizentes, indo a acusar a huma pessoa, niio acertiio logo; e por ventura infa-
méo as que anddo junto della.» (p. 90)

17 Ver também, acima, 6.2.2.
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Similar é o caso seguinte, em que aparecem dois equativos — o pri-
meiro moldado sobre «parecer», € o segundo traduzido em «chamary,
sendo seguido da explicitagdo da dimensdo de afinidade sobre que assenta
o processo comparativo (explicitagdo também veiculada, no segundo, no
segmento que o precede):

«Disse bem quem disse: que os ciumes se parecido a Deos, em fazer
de nada alguma cousa. Eis aqui o seu oficio, que em todas as maneiras ndo
deve ter lugar nas casas onde viver a discrigdo e Cristandade; porque certo &
terribel tormento o que padecem, ja os homens, j& as mulheres, por esta mal-
dita imaginagdo; a quem com ndio menor propriedade houve quem chamasse
bibora, porque em nacendo mata a pessoa que a engendra.» (p. 100) 118

O equativo surge também concretizado em solugdo que utiliza
«igual», como em

«lgual affronta he a hum casado saber-se que o manda sua mulher, que
saber-se he ella de seu marido escrava e ndo companheira.» (p. 40),

ou «ser como» ou ainda «parecer comon:

«Dissera eu que as mulheres sdo como as pedras preciosas, cujo valor
crece, ou mingua, segundo a estimag¢fio que dellas fazemos.» (p. 40)

«Parece-me a mim agora isto como quem pde meada grande em doba-
doura pequena, que em lhe puxando pello fio, traz o fio a meada ¢ a doba-
doura tudo a terra.» (p. 123)

11.6.5. Outra modalidade sob que se desenvolve o processo compa-
rativo é a que ilustram os dois passos seguintes, em que a dimensdo em
roda da qual se edifica a aproximagdo comparativa é amplamente explici-
tada: no primeiro, o segmento «Sucede [...] 4 molheres o que aos potros»
estabelece imediatamente o processo comparativo, sendo que ai «o que»
equivale a «o mesmo que», expressdo que comporta o operador compara-
tivo «o mesmo»; no segundo, a comparagio ¢ marcada em «Assi».
Vejamos:

«Sucede muitas vezes ds molheres o que aos potros, que melhor se
governdo quando lhes ddo a rédea e cuiddo que pédem ir & sua vontade, que

quando lha recothem e mostrio que vdo & vontade alhéa.» (p. 58)

118 No segundo dos passos transcritos na Nota 81 ¢ usado um comparante («ser-
pente») do mesmo tipo de «bibora», que figura no exemplo agora considerado.
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«Valho-me sempre das cousas naturaes, e assombro-me certo neste
caso, considerando que huma sé gota de tinta que caia em huma redoma de
agua clarissima basta e sobeja para a tornar turba; e que para aclarar e dei-
xar limpa huma redoma de tinta, nio basta huma pipa de agua clara. Assi
costuma ser a ma e a boa fama, que a muito boa ndo pdde acabar de purifi-
car a ruim, e a ruim logo empece 4 muito boa.» (p. 90-1)

Anoto que similar ao primeiro exemplo € o caso, ja acima, em 43,
considerado, e comentado, que retomo:

«Dir-lhe-hei a todas, que nesta Carfa sucede o que nas cartas de
marear, que quem as vir assi cruzadas de linhas e riscos, que se comem huns
aos outros, parece que de tal confusdo ndo pode haver quem se desempece;
e na verdade ndio he assi; porque aquellas linhas todas sfo humas proprias, e
apenas passdo de quatro principaes, mas para fazer mais facil o nosso uso, se
multiplicdo.» (p. 131)

11.6.6. Algumas vezes, o processo comparativo enunciado num dado
segmento ¢ depois explorado ou desenvolvido em segmento ou segmentos
contiguos. No exemplo seguinte, é isso mesmo o que acontece, estando
todo o conjunto assim construido ao servigo da recomendagdo ou mesmo
exortagdo, que muito aproveita da exceléncia dos resultados — e do modo
atractivo por que se obterdo — dados como garantidos a imagem e seme-
lhanga do que fica estabelecido no processo comparativo inicial {marcado
em «fagamos [...] como»):

«Parecerd difficultoso o considerar como 4 pessoa que nio havemos
visto, poderemos amar com perfei¢do. Larga he a disputa e ndo de aqui.
Digo eu que fagamos, Senhor N., neste caso, como os que cortio madeira e
a langam ao rio, para que sua corrente lha leve (sem algum trabalho) ao
porto. Elles ndo sabem por onde vai sua mercadoria, mas basta-lhes saber
que ella chega a salvamento, por outras que ji tem chegado, para que lha
entreguem 4s agiias com muita confianga.

Deixe-se levar o casado do poder daquelle virtuoso costume; ndo lute,
nem forceje com a corrente, que quando menos o espere (e sem saber o
como aquillo foi), elle se achard amando a salvamento a sua molher, e sendo
della muito seguramente amado.» (p. 43)

11.6.7. Algumas comparagdes utilizam o segmento conector «como
se», que institui um processo comparativo que convoca um mundo possi-
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vel (introduzido por «se»). Ilustro com um sé caso, sendo que nele a com-
paragio é seguida de um movimento ilativo, que marca o rumo discursivo
local:

«A este seu juizo ndio se pode por lei alguma; aos exercicios si. Como
se agora a hum homem fosse dada huma navalha de finissimo ago, para que
fizesse hum feito ruim; mas estando ella ainda em tosco, aquelle que lhe
escondesse a pedra em que a queria afiar, fizera 0 mesmo que se lha tirasse
da mio, e escusasse o maleficio. Assi, pois nos ndo he licito privarmos as
molheres do sutilissimo metal de entendimento, com que as forjou a natu-
reza; podemos se quer, desviar-lhe as ocasides de que o agucem em seu
perigo e nosso dano. Fagamos, Senhor N., o que podemos.» (p. 74-5)

11.7. Movimentos argumentativos afins dos desenhados pelos proces-
sos comparativos sd0 0s que se concretizam em estruturas de correlagdo
— que desenham, de resto, constru¢des muito proximas da comparagdo.

Nessas estruturas s30 postos em co-variagdo estados de coisas quan-
tificados em algum dos seus termos constituintes — estados de coisas
esses que se distribuem por dois (ou, eventualmente, mais) segmentos. Na
sua ordenagdio padrio, o primeiro desses segmentos apresenta o elemento
“quanto(s)”/”quanta(s)” aplicado imediatamente sobre os quantificadores
«mais» ou «menos», sendo que o segundo (ou os seguintes) € (sdo) intro-
duzido(s) por “tanto(s)”/’tanta(s») aplicado igualmente sobre os quantifica-
dores «mais» ou «menos» — sendo, entretanto, que esta ordenagfio padrio
pode surgir invertida. Em qualquer destes esquemas de ordenagdo, o seg-
mento que contém o elemento “quanto” estabelece uma pauta ou um termo
de referéncia, com que ¢ articulado — numa relagdo configurada no sen-
tido da co-orientagfio ou da anti-orienta¢dio — o que fica capturado no seg-
mento ou segmentos seguintes.

No discurso em estudo, das quatro possibilidades da combinatoria
apresentada, referida a presenga de dois termos — segundo os esquemas
SHI?, “H[=?, ~/=" e ‘~/[+’ — s6 as duas primeiras estdo representadas.

O esquema ‘+//+’ ocorre repetidas vezes, quer na sua ordenagdo
padrio quer na ordenagdo inversa. Ilustro j4 de seguida — sendo que o
primeiro exemplo retoma o primeiro passo transcrito em 11.6.1., em que a
estrutura de correlagdo se inscrusta em processo comparativo:

«Considere que aqui nfio padece alguma for¢a sua liberdade; antes assi
como aquelle que sobe agodado por huma escada ingreme, quantos mais sfo
os degraos, mais deseja de achar hum mainel em que descanse; assi tambem,
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subindo o homem pella escada da vida, quantos mais sfio os annos, quanto
mais soltamente os vai vivendo, tanto lhe he mais necessario 0 repouso de
hum honrado casamento, que ja por essa razio lhe chamamos estado, por ser
ndo s6 fim, mas tambem descanso.» (p- 37)

«Correm algum perigo as muito mogas, pelo sobejo amor aos pais e
irmdos com que se criardo; e he tanto mais occasionado este inconveniente,
quanto parece mais licito.» (p. 41)

«Estas taes retiradas costumio sempre ter grande contradi¢do nas
mulheres; e quanto ellas na corte sio melhor vistas, mais aparentadas, e
gozdo maior aplauso, tanto mais impugndo tal resolu¢do dos maridos.»
(p. 115)

Casos ha em que é economizado o elemento ‘tanto’, sendo ainda que

a quantificagdo correspondente a ‘mais’ estd contida/absorvida em forma
sintética de comparativo. E o que encontramos no seguinte passo:

«Tira-se daqui muito ruim fruto; porque as mais das casadas, come-
¢ando em zelo do que os maridos gastdo, ¢ do que se descompdem, acabio
em um finissimo ciume. Ellas tem razdo, porque os maridos nfio fario menos
offensa a suas mulheres divertindo-lhes a affei¢do, que qualquer dos outros
cabedaes que lhes sdo devidos, e com esse nome de devido se nomedo; antes
sera maior a offensa quanto f6r a mulher mais daquellas, que s6 da affeigio
de seus maridos se satisfazem.» (p. 99-100)

Como se pode verificar, nas estruturas de correlagdo apresentadas sdo

acopulados em co-variagio estados de coisas marcados por uma co-orien-
tagdo das predicagdes que ai surgem — sendo que estas se direccionam
no sentido ascendente da escala das ‘grandes quantidades’,

Por sua vez, o esquema “+//- surge actualizado numa tinica ocorrén-

cia — articulando estados de coisas marcados por predicacdes anti-orien-
tadas: o primeiro termo — quantificado por «quanto mais» — orienta-se
para o p6lo mais elevado da escala das ‘grandes quantidades’, enquanto
que o segundo — quantificado por «menosy» (e em que se verifica a eco-
nomia de “tanto”) — se dispde na ordem descendente da correlativa escala
‘das pequenas quantidades’. Veja-se:
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«O marido que vir sua molher inclinar a esta vadgloria, viva por ella
mesmo avisado, e saiba que tem perigosa mercadoria, sendo esta das molhe-
TeS a0 revez que as outras, pois quanto mais cobigada he, menos he para
cobicar. E por esta razdo nio faltou ja quem duvidasse se a fermosura se
dava por premio, se por castigo.» (p. 49)
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11.8. Nio sdo poucos 0s movimentos argumentativos instaurados por
consecutivas — em que figuram os morfemas descontinuos «tal...que» e
«tanto...que». Estas estruturas estdo, por natureza, orientadas para a inten-
sificagiio de estados de coisas ¢/ou de actos ilocutérios.!®

No discurso em estudo, as construgdes consecutivas estdo ao servigo
da caracterizago intensiva de situagdes quase sempre disforicas ou negati-
vas 120 — sendo que, por essa via, atingem 0s actos ilocutérios (de cri-
tica/censura, e a partir destas, de incitamento quer a evitagdo quer a reme-
diagdo/correc¢do) que delas derivam, que resultam, assim, também
intensificados.

Ficou j referenciada, exemplificada e analisada (em 10.9.3.) a pre-
senga de construgdes consecutivas na caracterizagao, intensiva, de situagdes
negativas feita através da marcagio de uma dimensdo de degenerescéncia
ou de degradagio em que culmina um dado processo evolutivo.

Junto, entretanto, outros exemplos de consecutivas presentes no dis-
curso:

«Havia sucedido hum desconcerto em casa de huma senhora & certa
criada sua; e foi tal que se houve de descobrir de noite, e hir-se-lhe buscar o
remedio & casa de huma comadre. Dava grandes vozes o portador, e dizia
(dizia elle depois que por lhe parecer mais honesto): «Senhora, acuda V. M.
depressa 4 casa da senhora Dona Fulana, que estd huma sua dona de parto».
Que pregio este! E quem tdo culpado na infamia daquella casa, como o des-
cuido do senhor da casa? (p. 51)

«Contarei a V. M. huma cousa que a meu pesar me lembra. Caminhava
por Espanha, e entrando em huma pousada bem cheo de neve, ndo houve
algum remedio para que a hospeda, ou suas filhas, que eram duas, me qui-
zessem abrir hum aposento em que recolher-me; e quanto eu mais apertava,
me desenganavio melhor de que nenhuma se levantaria donde estava, sem
acabar de ouvir ler certa novella, cuja historia hia muito gostosa e enredada.
E tal era a sofreguiddo com que ouvido, que nem ameagando-as com que iria
a outra pousada quizerdo desistir do seu exercicio, antes me convidavio que
ouvisse os lindos requebros que Cardenio estava dizendo a Estefania; que

119 Ver FONSECA, J. — «Pragmatica e sintaxe-semantica das consecutivasy, in
FONSECA, J. — Pragmadtica Linguistica. Introdugdo, Teoria e Descri¢do do Portugués,
Porto (Colecgdo Linguistica/Porto Editora, n.° 5), 1994.

120 14 no entanto, casos em que a consecutiva estd ao servigo da caracterizagdo,
também intensiva, de situagBes positivas, que sdo objecto de louvor. Sirva de exemplo a
consecutiva que figura no passo transcrito em 8.1.3.6.
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tudo isto rezava a boa da novella. Em fim ey me fui apear a outra parte, e
voltando em breve tempo por aquelle lugar, e perguntando pella curiosa lei-
tora e ouvintes, me disserdo que muito poucos dias depois as novellas fordo
tanto adiante, que cada huma das filhas de aquella estalajadeira fizera sua
novella, fugindo com seu mancebo do lugar, como boas aprendizes da dou-
trina que tdo bem estudardo.» (p. 78)

«Hei de dizer aqui de humas que se prezdo de matronas, e quer bem,
quer mal, ellas querem ser os senhores de suas casas, Estas pretendem sua
maioria por muito honradas, por muito sabedoras, ou por muito ilustres; e as
vezes, sem nenhum destes estremos, ellas se dao tal manha que a conse-
guem, especialmente dos maridos bons, simples e divertidos.» (p. 84)

«Passando a Indias hum mercador, lhe foi dada certa encommenda da
mulher de hum ministro; e acertou o pobre de se perder, e perde-la, com
todo seu cabedal. Tornou a Espanha, e 4 corte; e ndo lhe sendo recebida em
desconto a perdigéo, houve tal violencia no caso, que lhe fizerfio pagar
aquella encommenda, com ganhos e cabedaes, como que ndo pudesse ser
perdida como as outras.» (p. 122)

12. Ao longo da exposigio ficou, por vezes em breves alusdes, refe-
renciado um trago deveras saliente do discurso que nos vem ocupando —
a vincada heterogeneidade que o marca.

Esta forte heterogeneidade distribui-se por uma heterogeneidade com-
positiva e por uma heterogeneidade enunciativa.

12.1. A heterogeneidade compositiva concretiza-se, como assinalei
em 3.2. e em 9., na compresenga de dois modos enunciativos dominantes
neste discurso epistolar: de um lado, o modo instrucional ou mesmo injun-
tivo-instrucional (fortemente marcado de dimensdes avaliativas ou avalia-
tivo-judicativas, a ele constitutivamente vinculadas), e, do outro, o modo
narrativo, que se combina com aquele — sendo que, como oportunamente
se viu, os segmentos de narragio se apresentam como estando ao servico
das instrugSes ou injung¢des-instrugdes, consubstanciadas no macroacto ilo-
cutorio de conselho que desenha a configuragio global do discurso.!2!

12.2. A heterogeneidade enunciativa desdobra-se pelo polo da emis-
sdo e pelo polo da recepgdo activados na produgéio discursiva.

121 Ver, acima, 2., 5. ¢ 10,
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12.2.1. O Autor pde em cena, explicitamente, diversos actores dis-
cursivos, a quem da ou de quem relata a voz, indicando a0 mesmo tempo,
pelo menos de modo genérico, o quadro em que essas intervengdes —
marcadas quase sempre por salientes dimensdes de interaccdo — tiveram
lugar. Esses actores sdo regularmente actores qualificados 2> — sendo que
D. Francisco Manuel, nas mais das vezes, converge com as vozes Convo-
cadas, de que se serve como apoios a posicionamentos assumidos. Casos
h4, entretanto, e como oportunamente apontei, em que e€ssas vVOzes sdo
objecto de discussdo, delas se distanciando, por vezes, o Autor.

Para além destes, havera ainda que considerar dois outros actores
discursivos que o Autor — por forga da heterogeneidade compositiva do
discurso, a que acima me referi — pde em cena, de modo continuado: de
um lado, o actor discursivo que chama a si o modo enunciativo de instru-
¢do ou de injungdo-instrugdo; do outro, o actor discursivo que narra as
«historias» que preenchem os ‘casos praticos’.

Nio faltam nesta construgdo polifénica do discurso outras vozes qua-
lificadas — e acima de todas, as compendiadas em rifdes, adagios, ditos ¢
sentengas, que sdo sempre extremamente valorizadas.

Mas, ao lado destas, hd ainda as que sfo chamadas — embora nem
sempre sejam identificados os seus proferidores —, por obra de palavras ¢
de estruturas sintactico-semanticas envolvidas em movimentos quer de con-
tra-argumentagio, onde surgem segmentos de polifonia concordante,'??
quer de refutagdo, que ocasionam momentos de polifonia discordante,
orientada particularmente para o desenho de uma envolvente estratégia que
apresentei como consubstanciada em negar para persuadir. 1?4

Finalmente, ouvem-se ainda no discurso — embora nele inscritas de
modo implicito — vozes outras, que nele ressoam em perguntas retoricas
e sobretudo em contradiscursos, que o Autor pressente, quer de rejeigdo
quer de recusa quer de, pelo menos, resisténcia. A estes contradiscursos
(a que, uma vez por outra, o Autor alude de modo directo ou mesmo
explicito, chegando até, num caso, a desenhar um acto de reparagdo — o

122 44, no entanto, a registar dois actores discursivos que sdo (de modo ime-
diato) negativamente qualificados: um, como «hum malvado cortezdo» (p. 113); um
outro, como «hum mesquinho» (p. 115).

123 Ver 11.4.1.

124 Ver 11.5.
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que, s6 por si, indica que esse contradiscurso tem pertinéncia suficiente),
reage D. Francisco Manuel com o vigor da sua acgdo persuasiva.

Nesta acgdo persuasiva, o Autor faz intervir topoi argumentativos
ajustados, que conjuga com um principio de razoabilidade e de bom senso
(uns e outro ndo ditos, mas, seguramente, comunicados, por implicitago),
mas também, e acima de tudo, os valores que defende (subjacentes a con-
selhos, a criticas e a censuras), que se configuram como a verdadeira fonte
dedntica actuante neste discurso de orientagdo/aconselhamento ou mesmo
de preceituagio 1% — fonte dedntica essa que se institui como a grande
voz que fala no discurso, e de que o Autor serd mero mediador, embora
devidamente acreditado.

Mas, neste dominio, h4 ainda a registar as diferentes tonalidades que
D. Francisco Manuel imprime ao discurso — desde uma omnipresente
graga a muitos momentos de ironia,!2% passando por segmentos de reserva
¢ de confidéncia, ¢ de envolvimento emotivo, no quadro geral de um
registo epistolar que pretende desenvolvido em «estilo alegre e facil» e
«em pratica como do lary.!27

Como oportunamente salientei, a projec¢do destas vozes ocasiona
ndo raro a presenc¢a no discurso de movimentos dialogais — sendo que os
que se ddo na base da comjugagdo e/ou da Jungdo das vozes do Autor e
dos destinatarios pdem em irrecusavel evidéncia a inequivoca condi¢do do
discurso, ¢ da significagdo nele vazada, de objecto co-construido.!?8

12.2.2. A heterogeneidade enunciativa, considerada do polo de recep-
¢d0, consubstancia-se na presenca no discurso de multiplos destinatarios
— 0 que lhe imprime uma manifesta poli-destinagdo. Para além do desti-
natdrio imediato da carta, outros sdo construidos — a comegar por “todos
¢ todas que a lerem”,'?® por «todo 0 mundow,'3® continuando, mais espe-

125 Ver 10.11.

126 Na base de uma concepgio ‘ecéica’ da ironia, seria substancialmente alargada
a heterogeneidade enunciativa (considerada do pélo da emissdo/produgdo) do discurso.

127 Ver 1.2,

128 Ver, como j4 acima indiquei, FONSECA, J. — «Heterogeneidade na lingua e no
discurso», in FONSECA, J. — 0b. cit..

129 Ver, acima, Nota S, que retomo: Cf.: «Aqui lembro de passo a muitos e mui-
tas que me lerem...» (p. 101).

130 Cf. «porque eu me resolvo a dizer a V. M. e a todo o mundo...» (p. 63)
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cificamente, por aqueles a quem se dirigem mais imeditamente, de um
lado, os (escassos) louvores ou elogios, e, do outro, as (omnipresentes)
recomendagdes (e criticas/censuras): o marido e a mulher (antes de todos
os demais), os seus familiares e amigos, mas também frades e freiras,
criados e criadas, «damas», gente frequentadora da corte (ou das cortes) €
os variados e indistintos agentes e pacientes de usos € costumes...

Joaquim Fonseca
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POLEMlCA EM TORNO DE RUMOR BRANCO
DE ALMEIDA FARIA:

TRACOS CONFIGURADORES DO TEXTO DE ABERTURA

1. Como se sabe, em 1963, Vergilio Ferreira e Alexandre Pinheiro
Torres, dois homens de letras a quem, a par das qualidades literarias, se
reconhece também a indole polemista, envolveram-se numa célebre con-
tenda sobre o neo-realismo a partir de Rumor Branco, o primeiro romance
de Almeida Faria.

Debrugar-me-ei, neste estudo, sobre o texto de abertura da conhecida
polémica. Antes, porém, impde-se que me ocupe dos elementos cotextuais
e contextuais fortemente operantes na configuragdo dialogica ¢ argumenta-
tiva da troca verbal em referéncia.

2. Num dos textos da Conta-Corrente!, com data de 1994, Vergilio
Ferreira recorda a polémica em torno de Rumor Branco, de Almeida Faria,
do seguinte modo: «Comegou o Pinheiro Torres. Dei-lhe eu o troco.
Retrocou ele. Mandei-lhe a bola outra vez. E nessa altura a comunada
entrou ao barulho.» Parto desta evocagio para mais especificamente dar
conta das intervengdes constitutivas da troca verbal em causa, num pri-
meiro momento, e da estrutura sequencial dos movimentos € contra-movi-
mentos, num segundo momento.

2.1. Na verdade, ao contrario de outras, ndo se distingue esta polé-
mica? por uma quantidade abundante de escritos — sendo cada um dos

! FERREIRA 1994: 22-23.

2 Os textos da polémica em referéncia encontram-se reunidos em anexo a Rumor
Branco, de Almeida Faria, na 4. edigio da Caminho. Todas as indicagdes remeterdo
para esse local.
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contendores responsavel por duas intervengdes directas, apds a publicagio
do primeiro texto de Alexandre Pinheiro Torres — nem por uma duragio
temporal prolongada, se se circunscrever a discussio a troca de escritos
entre o romancista € o critico ao periodo que decorre entre 30 de Janeiro
e 27 de Fevereiro de 1963 3.

Alexandre Pinheiro Torres publicou, no Jornal de Letras e Artes de
30 de Janeiro de 1963, a luz da concepgdo neo-realista de critica literdria 4,
um artigo sobre Rumor Branco de Almeida Faria 5. Embora elogie o
talento do jovem escritor, critica a sua obra pela opgdo estética assumida,
alargando essa apreciagio negativa as obras de cariz “existencialista”, com
referéncia explicita a Aparicdo (1959) e Estrela Polar (1962), de Vergilio
Ferreira que surge indirectamente indigitado como alvo, como se vé pelo
paragrafo de abertura daquele texto: «O existencialismo nas letras portu-
guesas, sob a alta tutela de Vergilio Ferreira, est4 presentemente a viver
um grande momento de euforia. Os romancistas metafisicos florescem com
exuberdncia equatorial num terreno tio propicio do mundo luso contempo-
rdneo. Vergilio Ferreira parece ter fascinado, em definitivo, as camadas
mais jovens (...)» 6

No Jornal de Letras e Artes de 6 de Fevereiro surge a resposta de
Vergilio Ferreira que contra-ataca a visdo neo-realista da literatura defen-
dida naquele artigo. A resposta de Vergilio Ferreira orienta-se no sentido
da desqualificagdo do interlocutor e da sua palavra, ao servigo do que se
agrega uma série de procedimentos linguisticos e argumentativos. O alvo
da critica/censura que configura o texto sio as razdes neo-realistas da
apreciagdo negativa ndo s6 de Rumor Branco mas sobretudo de Aparigéo
e Estrela Polar, além dos procedimentos usados pelo adversario para a sua
desvalorizago.

3 Virios intelectuais intervieram na polémica sobre o neo-realismo que se iniciou
com Vergilio Ferreira e Alexandre Pinheiro Torres. A discussio publica em causa atin-
giu uma consideravel amplitude no meio intelectual, suscitando discusses paralelas nos
didrios, jornais e revistas literarias da época, contrapondo perspectivas vérias acerca dos
temas nela debatidos. Os textos constitutivos da ramificagdo da polémica surgem men-
cionados em RODRIGUES 1998: 35,

4 Ver 3.2,

3 Na consideragdo dos elementos cotextuais associados a polémica em referéncia,
seria grave a omissdo do texto escrito por Vergilio Ferreira para prefacio da 1.2 edigdo
de Rumor Branco. Ver, a propésito, o ponto 9 deste estudo.

6 FARIA, Almeida 1992: 119,
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A 13 de Fevereiro aparece, no mesmo jornal, a reacgiio de Alexandre
Pinheiro Torres numa contra-resposta as posi¢Oes assumidas pelo alocuta-
rio, recorrendo 4 mesma estratégia argumentativa: para refutar as acusagdes
de que & alvo, ataca o interlocutor ¢ desqualifica o seu discurso. Os meios
argumentativos e linguisticos utilizados por cada um dos intervenientes,
que se assemelham em ambos os textos, visam um mesmo fim — anular a
palavra do outro —, o que confere a estas duas intervengbes uma configu-
racdio discursiva simétrica, de marcado caracter agonico 7,

A polémica dirige-se para o fecho com uma segunda intervengdo de
Vergilio Ferreira, a 20 de Fevereiro, com resposta final de Alexandre
Pinheiro Torres, no mesmo jornal, com data de 27 de Fevereiro. Estas
intervencdes facilmente se deixam agrupar num segundo modulo da polé-
mica dada a redefini¢do/reenquadramento das questSes em discussdo a que
procedem os intervenientes. Os textos evidenciam uma tonalidade agénica
menos acentuada: a dimensdo de “guerra pessoal” cede mais algum espago
a discussdo de ideias/questdes que os dividem, clarificando cada uma das
posi¢des assumidas nas intervengdes precedentes.

2.2. A organizagio global dos movimentos e contra-movimentos
constitutivos desta troca verbal poder-se-a visualizar através do esquema
que a seguir se apresenta:

rTEXTO 0: Rumor Branco de Almeida Faria, por Alexandre Pinheiro Torres

TEXTO 1: A propésito duma critica. Vergilio Ferreira responde
a Pinheiro Torres, por Vergilio Ferreira

MODULO 1 .
TeXTO 2: Alexandre Pinheiro Torres responde a Vergilio Fer-
reira na Tenda de Abracadabra, por Alexandre Pinheiro Torres
TEXTO 3: Palavras Finais. Tréplica de Vergilio Ferreira, por

i Vergilio Ferreira

MODULO 2

TEXTO 4: Também as palavras finais (mas ndo epitdfio), por
Alexandre Pinheiro Torres

ESQUEMA 1

7 Apesar de haver autores que usam o termo agdnico para designar qualquer inte-
rac¢do verbal marcada pela presenga de desacordo ou de oposi¢io entre dois ou mais
interlocutores (Roulet 1989, por exemplo), reservarei, com Fonseca (1992: 367), esta
designagiio para o discurso que evidencia tragos de conflitualidade acentuada, dotado de
uma indisfargavel combatividade de que deriva a natureza conflitual.
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Além de ilustrar a estrutura tripartida em que se organizam as inter-
vengdes, a tabela marca a diferenca de estatuto e de natureza que as dis-
tingue, possibilitando a seguinte leitura:

a)

b)

c)

O TEXTO 0 € o texto de abertura da polémica. Esta condig3o,
importa assinalar, é-lhe retroactivamente atribuida pelo TEXTO 1,
sendo certo que uma contenda comega quando, a argumentacio
de alguém, um outro alguém se opde. Embora Alexandre
Pinheiro Torres, no decurso da troca verbal em destaque, negue
qualquer intengdo conflitual e/ou provocatoria, é incontestavel a
configuragdio polémica desta primeira intervencio.

O TEXTO 1 define-se por um cardcter duplamente funcional;
marca-o, enquanto resposta, um valor assertivo de modalidade
negativa (refutagfo/contestacdo) face ao enunciado anterior, ao
mesmo tempo que relanga algumas questdes que se tornardo
objecto de contestagdo por parte do interlocutor na interven-
¢do seguinte. O TEXTO 2 ¢ a resposta ao TEXTO 1, através da
qual Alexandre Pinheiro Torres questiona as objecgdes do seu
interlocutor, pela devolugdo dos argumentos usados. Esta estra-
tégia argumentativa, que concorre para uma construgdo simé-
trica das intervengdes, reenvia a discussdo para o ponto de par-
tida, dificultando a progressdo do dialogo no sentido de uma
possivel resolugdo do diferendo. Os dois textos (1 e 2) agregam-
-se, assim, num mddulo que pde em causa uma enuncia¢io ante-
rior (TEXTO 0), mas que serd, por sua vez, posto em causa
(médulo 2).

Com o TEXTO 3, embora se vislumbre, desde logo, uma tentativa
de fechamento da interacgo, relanga-se a discussdo, a que res-
ponde o TEXTO 4. Alids, ambos incluem, nos titulos, os indices de
fechamento — «Palavras finais» (TEXTO 3), «Também as palavras
finais» (TEXTO 4) — deste episédio comunicativo, dando por
completamente terminada a contenda entre Vergilio Ferreira e
Alexandre Pinheiro Torres.

De acordo com o que fica dito, cada uma das intervengdes assinala-
das como TEXTO 1, TEXTO 2, TEXTO 3 e TEXTO 4 retoma implicita e expli-
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citamente a intervengdo anterior contra a qual investe. A sua natureza reac-
tiva é objectivamente marcada por indices centrais como o titulo ¢ o para-
grafo de abertura que contém os marcos referenciais da intervengdo contra
a qual reagem.

3. Tendo em conta que as coordenadas de comunicagdo estdo forte-
mente inscritas no texto através de nucleos de sentido em que se funda a
sua configuragio global, dominando a produgdo discursiva, € importante
definir, em primeiro lugar, a figuragfo da situagdo de comunica¢do em que
o texto se inserc e a que se agregam determinadas expectativas, e sO
depois se proceder a sua analise. Assim, considerar-se-4, desde logo, o
enquadramento situacional da polémica, fortemente determinante do rumo
discursivo e argumentativo das intervengdes, destacando trés dimensdes: o
condicionalismo da época, a posi¢do social e ideolégica dos interlocutores,
a situacdo de interacgdo particular em que ocorre a polémica.

3.1. Como ficou ja referido, Vergilio Ferreira e Alexandre Pinheiro
Torres foram os protagonistas de uma polémica que, a pretexto de Rumor
Branco, o primeiro romance de Almeida Faria, suscitou discussdes publi-
cas em torno de questdes alegadamente estéticas em que, em termos gené-
ricos, participou todo o meio cultural portugués. A literatura e a politica
sd0, no contexto de produgdo desta polémica, duas 4reas potencialmente
geradoras de conflito, com fronteiras, muitas vezes, indefinidas, como cer-
tamente nfo se ignora.

Quanto a primeira, pode-se dizer resumidamente que a querela pro-
vocada pela discussdo sobre Rumor Branco, de Almeida Faria, se desen-
rola num quadro de divergéncia/dissentimento que afecta o meio literario
portugués dividido entre o neo-realismo, considerado “literatura domi-
nante”, ¢ uma literatura que alia uma tematica existencialista a uma estru-
tura formal/romanesca propria do nouveau roman. Da década de sessenta
importa aqui evidenciar o entrecruzado de tendéncias, opgdes e procedi-
mentos estéticos que, aliado ao condicionalismo histérico e politico
vigente, a tornam um espago de tensdio e de conflitos, pleno de virtualida-
des polémicas, como atesta Eduardo Lourengo, na sessdo testemunhal do
Encontro Neo-Realismo/Neo-Realismos:

«Havia um conflito no interior da nossa sociedade. S6 do ponto de
vista socioldgico, se pode dizer que o neo-realismo ¢ efectivamente a litera-
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tura dominante. (...) Para mim, o neo-realismo (...) esta entre as diversas
expressdes culturais e ficcionais de uma dada época, reage em funcgdo delas,
¢ afectado e afecta os outros.» 8

Y

Eduardo Lourengo refere-se a confluéncia de autores que, num
mesmo momento histérico, ndo partilham op¢des estéticas, ideologicas ou
éticas, criando dreas de tensdio e conflito.

No que a segunda dessas areas diz respeito, recordem-se as moti-
vagdes politicas subjacentes as opgBes estéticas dependentes do quadro his-
torico e social da época. E o proprio Alexandre Pinheiro Torres que,
anos mais tarde, reconhece, embora fossem aduzidos critérios literarios, o
seu texto sobre Rumor Branco como uma avalia¢iio critica fundamen-
talmente politica, actuando poderosamente na configura¢do discursiva
e constituindo, como se procurara demonstrar, 0 mébil da contenda subse-
quente. Isso mesmo se pode ler num texto saido no Jornal de Letras, em
1992:

«Que era aquela coisa do meu horror & Metafisica? Burrices a Alberto
Caeiro, o Filosofo Saloio? Nunca tive, que me lembre, tal horror.

(...) O meu horror, e isso ndo pode transparecer de caras, nos referidos
linguados, era a Ditadura do Beato Salazar (..), a Guerra Colonial, 0o meu
desprazer pelas visitas da PIDE a minha casa de S. Sebastido da Pedreira, o
meu desgosto pela interrup¢iio da minha gloriosa (?) carreira no ensino
secunddario, a minha aversio ao Aljube, 0 meu terror ao Forte de Caxias, o
meu nojo pelos gorilas a carregar nos estudantes, etc.

Como explicar que um jovem autor, um Almeida Faria, dezanove ani-
nhos, todo Da-Deus-Nozes-A-Quem-Nio-Tem-Dentes, fugisse no Rumor
a prestar prova do seu Socialismo? Que mais provas havia ele de prestar, ele
€ 0s seus colegas universitarios? Rumor ¢ logo Brancoe? Por que ndo
Vermelho?» ?

Tratou-se, portanto, de uma questdio politica, de solidariedade na luta
contra a opressdo, embora se invocassem razdes de ordem literaria para a

& Trata-se do Encontro Neo-realismo/Neo-realismos que se realizou entre 8 e 10
de Fevereiro de 1996, em Matosinhos. As interveng@es proferidas foram publicadas pela
revista Vértice, n.° 75, Il Série, Dezembro de 1996.

9 ToORRES, Alexandre Pinheiro — «A minha polémica com Vergilio Ferreiray,
Jornal de Letras, 30/6/1992.
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fundamentagio do macroacto de censura/critica que enforma o texto. Como
refere Ducrot

«(...) on a bien fréquemment besoin, a la fois de dire certaines choses,
et de pouvoir faire comme si on ne les avait pas dites, de les dire, mais de
facon telle qu’on puisse en refuser la responsabilité.» 10

E neste jogo entre o dito e o ndo-dito que Alexandre Pinheiro Torres,
imune a qualquer acusagdio, rompe com certas condigdes sociais impediti-
vas de discutir certas questdes'!.

3.2. De Alexandre Pinheiro Torres importa sobretudo considerar que,
como certificam A. J. Saraiva e Oscar Lopes, «foi durante os anos de 60
(...) o mais influente critico de posi¢do neo-realista.» 2 Ele proprio, de
resto, expressa a concepg¢do de critica por que regia a sua actividade de
critico literario:

«Acredito profundamente que a critica neo-realista € a que dispde, na
verdade, de mais alta capacidade potencial de desvendar, através da obra lite-
raria, e para surpresa do proprio homem, as alienagSes a que ele tem vivido
e continua a viver submetido. E a que mais se me mostra capaz de revelar
as mistificagdes de que as classes dominantes se tém valido, em diferentes
épocas da historia, para arrebanhar e escravizar o homem. Continuara ela a
ter detractores?» 13

Pela afirmagdo transcrita € evidente o posicionamento sociocultural
do escritor que se manifesta numa concepgio de literatura atenta a reali-
dade, ou seja, aos problemas sécio — econémicos do pais.

De Vergilio Ferreira nada mais farei do que lembrar o afastamento do
neo-realismo, em que se inscreveram Os Seus primeiros romances, para
fixar depois a sua obra numa problematica de cariz existencialista. De

10 Ducrot 1972: 5.

11 perelman relaciona a existéncia ou inexisténcia de condigdes prévias ao exer-
cicio da argumentagdo com a questdio em debate, ja que nem todas as questdes sdo pas-
siveis de discussiio; alids «Certas prescri¢des, certas situagdes, certas reputacdes sdo
indiscutiveis num determinado contexto, € o simples facto de as pdr em discussdo é
condenavel moralmente, legalmente ou politicamente.», PERELMAN (Einaudi).

12 §ARAIVA, A. 1.; LopEs, O. (s.d.): 1116.

13 Jornal de Letras e Artes, 9/1/63.

143



SONIA VALENTE RODRIGUES

resto, ele préprio traga o seu percurso literario, numa entrevista coligida
em Um escritor apresenta-se'®, apontando duas fases bem demarcaveis:

«Eu fui neo-realista, embora, como V. acaba de ler, haja alguém que
afirme que eu ndo o entendi. (...) Simplesmente, hoje a minha posigdo é dife-
rente, ndo porque tenha renegado a posigdo assumida naquela altura. (...) Se
0 meu ponto de partida era a defesa do humanismo, eu entendo hoje que o
humanismo ndo se pode cifrar apenas a uma problematica socioecondmica,
mas que tem que se estender a outros aspectos (...).» !5

Esta op¢do por um humanismo menos restrito do que o proposto pelo
neo-realismo, no dizer do escritor, compreende, como é consabido, temas
mais vastos como «a problemdtica da Morte, a existéncia de Deus, ausén-
cia de Valores, tudo (que) parte justamente da reflexio dessa problematica
do Eux 6

3.3. Quanto ao quadro interlocutivo, fcil ¢ verificar que esta, como
qualquer polémica escrita, se enquadra num dispositivo interaccional em
que se distinguem trés actantes: dois interlocutores, pelo menos, que, num
mesmo campo de discussdio, ocupam posi¢des antagénicas, e o publico.
Esta constitui¢do do quadro interactivo que conta com a integra¢do do
publico na situagdo argumentativa evidencia a sua estrutura triangular, fre-
quentemente caracterizadora das discussdes publicas (debate de ideias,
debate politico, debate literario, etc) que sfo «marquées par I’opposition
des intéréts, la contradiction des conclusions argumentatives, et la remise a
un tiers de la réponse», como explica Plantin.!?

Nestes discursos, realizados em contexto de debate ou discussdo, o
piblico revela-se um elemento crucial na dinidmica interaccional, na
medida em que € em fungdo deste terceiro interveniente, de quem se pre-
tende a adesdo relativamente ao ponto de vista em defesa, que se nego-
ceiam as relagSes interpessoais — de aproximagio ou distanciamento —,
por meio de um forte investimento retorico. Na verdade, este vector, em
torno do qual se organiza a dindmica (organizagdo e funcionamento) deste

!4 FERREIRA, Vergilio (1981), Um escritor apresenta-se, (apresentagdo, prefacio e
notas de Maria da Gloria Padrio), Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda.

15 FERREIRA 1981: 286-7.

16 FERREIRA 1981: 149.

17 PLANTIN 1991: 64.
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tipo de interacgdo, é fortemente determinado pelos julgamentos valorativos
do publico, em fungdo dos quais se articulam os movimentos de salva-
guarda e de reposigdo da imagem piblica de cada um dos contendores. '8

A consideraciio deste terceiro elemento no dispositivo interaccional,
investido do papel de juiz na contenda em curso, condiciona fortemente a
estratégia discursiva dos interlocutores, atribuindo a dindmica dialdgica e
argumentativa das interven¢des uma configuragdo particular que interessa-
ria explorar.!’

4. O TEXTO 0 foi, sabemo-lo ja, o acontecimento que desencadeou a
troca verbal polémica entre Vergilio Ferreira ¢ Alexandre Pinheiro Torres.
Para a consideragdio da polemicidade, convém ndo esquecer, desde logo, o
formato discursivo em que se vaza este texto. Trata-se de um texto de cri-
tica literaria, publicado num jornal especializado, Jornal de Letras e Artes.
Este apontamento serve para recordar que certa critica literdria, na base da
qual estardo opinar/discordar/apoiar, pode ser geradora de controvérsia
qualquer que seja o seu formato comunicativo, de elogio ou de censura/
leritica.

Nio serve isso certamente para afirmar que todo o texto persuasivo
contém indices de polemicidade favoraveis ao desencadeamento de uma
troca verbal agénica; ¢, no entanto, um factor que ndo desmerece impor-
tancia.

A critica literaria de que Rumor Branco de Almeida Faria é objecto,
sendo de indole persuasiva, inscreve-se num quadro situacional de que faz
parte, como dimensdo constitutiva, a produgdo de discurso polémico. Trata-
se de um texto que assume um formato discursivo coincidente com um
macroacto de critica/censura face 4 opgdo estética assumida pelo autor do
romance em aprego, apresentando aspectos negativos da ficgdo existencia-
lista2® e contrapondo, em alternativa, a estética neo-realista, claramente
comprometida com o real, a que se agregam aspectos positivos. A funda-

18 poder-se-a encontrar a analise das fungdes assumidas pelo publico na polémica
em causa em RODRIGUES 1998: 43-46.

!9 Deixo para estudos posteriores esse trabalho para, neste momento, me ocupar
apenas do texto de abertura da polémica, como ficou anunciado. Ver, entretanto, o que
sobre essa matéria se diz em RODRIGUES 1998.

20 Utilizo os termos existencialismo/obra existencialista para simplificar, embora
ndo seja consensual a validade e o rigor da sua aplicagio & produgdo literéria.

145



SONIA VALENTE RODRIGUES

menta¢do que assiste a esse acto ilocutério envolve o confronto com posi-
¢Oes literdrias e ideoldgicas de Vergilio Ferreira, alvo explicito das avalia-
¢Oes axiologicas feitas 2!,

S. Passarei, de seguida, a analise do TExTO 0. Comego por destringar
0s eixos semanticos que ai operam ndo s6 a nivel das macroestruturas
intermédias, que -aparecerdo esquematicamente representadas, mas também
a nivel das microestruturas. Servirdo ainda de organizadores da andlise
proposta nos nimeros seguintes. Assim:

1] 10 — a influéncia de Vergilio Ferreira na emergéncia do existen-
cialismo

21 HI-IV  — desqualificacdo da opgdo estética de Almeida Faria
V-X — desqualificagdo dos aspectos formais / experimentagdo

3| XI-XI - “mudar de loja”:

-salvaguarda de alguma qualidade de Rumor Branco
-esvaziamento da influéncia de Vergilio Ferreira
Jncitamento a “mudar de loja” / de op¢do estética

(confluéncia dos anteriores niicleos de sentido no Gltimo paragrafo do texto)

ESQUEMA 2

No esquema apresentado figuram as sequéncias, representadas pela
numeracdo arabe, em que se organiza o texto abrangendo os respectivos
paragrafos indicados pela numeragio romana. A divisio proposta esta sus-
tentada pelas duas linhas argumentativas que se entrelagam no desenvolvi-
mento discursivo do texto em estudo: uma, registada a negrito, visa sobre-
tudo Vergilio Ferreira (1)22, a quem se destina explicitamente o acto de
censura/critica pela responsabilidade que o locutor lhe atribui a propdsito
do aumento de «romancistas metafisicos»; outra, escrita em italico, que
toma por alvo, em termos imediatos, Rumor Branco de Almeida Faria 2)
e, mediatamente, os jovens romancistas que revelam preferéncias pelas

21 ver 9.
22 Sobre o esquema interlocutivo do texto ver o ponto 9.
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tematicas da ficcdo existencialista. Em (3) convergem os vectores anuncia-

dos, evidenciando-se o elo causal que articula os momentos estruturais pre-
cedentes.

6. Ocupar-me-¢i, neste ponto, da primeira sequéncia textual (1) cons-
tituida pelos segmentos I e II, onde aparece a representagdo de um estado
de coisas tido como nocivo, a emergéncia do existencialismo e a influén-
cia que, segundo o locutor, Vergilio Ferreira exerceu nesse sentido. Ver-se-
4 no fim da analise os efeitos ilocutérios desta primeira sequéncia.

6.1. Um dos nucleos de sentido desta primeira sequéncia, que se
toma agora para analise, ¢ a emergéncia do existencialismo numa época
que Alexandre Pinheiro Torres (que nos numeros seguintes referenciarei
por locutor — LOC) esperaria ter por neo-realista.

6.1.1. Nos dois primeiros paragrafos, o LOC recorta um estado de
coisas visto como um processo ainda em curso, localizado no espago/
/tempo em que se encontra, o correspondente ao Aqui-Agora da enuncia-
¢do. Essa referéncia deitica, explicitamente marcada, surge nos enunciados
onde a visdo do roc face a difusdo/propagagiio do existencialismo é
vazada.

6.1.1.1. Tomemos para analise o paragrafo inicial que, no comentério
que se segue, permitira dois tipos de consideragdes:

I' O existencialismo nas letras portuguesas, sob a alta tutela de

Vergilio Ferreira, estd presentemente a viver um grande momento de
euforia (sublinhado meu). 23

A) A asser¢do, como a afirmagdo de um estado de coisas que denota
uma “realidade”, reveste-se de um formato constativo que aspira a garantir
uma evidéncia. Essa pretensdo a verdade radica no reforgo da intensidade

23 FARIA, Almeida 1992: 119. Precedem as citagdes algumas notagdes numéricas,
tal como se encontram na transcri¢io que se faz do texto em andlise em RODRIGUES
1998: a numeragdo romana diz respeito ao paragrafo em consideragdo e a arabe ao
enunciado. Mantém-se aqui esse procedimento por ser funcional em termos de anilise.
As referéncias, no entanto, remetem para a obra de Almeida Faria ja citada (ver nota de
rodapé 2).
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assertiva do dito (enunciado) conseguido pelo formato constativo em que é
vazado. O Loc, apoiado no estatuto credibilizado e reconhecido pelo
publico leitor do locutor enquanto critico € homem de letras, certifica
determinado fenomeno como “verdadeiro”/“real”, através de um enunciado
cuja forga assertiva é de tal maneira marcada que se torna incontestavel,
cancelando uma eventual divergéncia de opinido.

Observe-se, contudo, que o LOC ndo deixa de utilizar argumentos que
permitem suportar essa asser¢do, auferindo, dessa forma, o estatuto de con-
clusdo provavel, abrindo-se espago a argumentos contririos ao servigo de
uma orientagdo argumentativa oposta.

Resulta deste procedimento retérico — recurso ao discurso da evi-
déncia — um certo efeito de intimidagdo, ja que o interlocutor que entenda
contestar os dados apresentados como evidentes tem a complexa tarefa de
provar a validade da sua recusa, ji que, como esclarece Plantin, «D’une
fagon générale, la charge de la preuve revient & celui qui conteste 1’opi-
nion majoritaire, la doxa de sa société ou de son groupe.» 2*

De qualquer modo, observa-se essa dimensiio argumentativa que
inclui o texto no dominio do opindvel, da pretensdo & verdade?® ja neste
primeiro enunciado, se se atender as marcas da subjectividade que preen-
chem alguns espagos de significagio. E justamente este o objecto das
reflexdes contidas em B).

\

B) Se ¢ verdade que a construgiio “perifrastica” ESTAR A V,; se

agrega um valor aspectual cursivo 2

, ndo podemos esquecer, por outro
lado, que o semantismo de “estar” alberga uma outra dimensfo: a de atri-
buir propriedades temporérias ou transitdrias ao objecto em referéncia,
pressupondo uma fronteira inicial ¢ uma fronteira final no intervalo de
tempo considerado. Por seu turno, o lexema «euforia» aponta, com reforgo,
também para a transitoriedade de um estado que se qualifica como desvio
a normalidade, negativamente conotado, que se desenvolve num espago de

tempo delimitado, & volta do qual se criam expectativas de curta duragfo.

24 PLANTIN 1996: 74,

25 Ver mais adiante 0 ESQUEMA 3.

26 O enunciado construido por ESTAR A V, capta «um estado de coisas (p), loca-
lizado num dado 1, (...) apresentado como estando em curso em I»; ver MATEUS, M2
Helena Mira et al., 1989: 97.
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Ora, esse intervalo de tempo identifica-se com o I, o presente vivido
no momento da enunciagio, dado pelo tempo verbal e reforgado pelo
advérbio «presentemente». A sua presenga intensifica, de facto, o momento
de vivéncia do fenémeno enunciado, marcado por uma certa negatividade
aliada & contra-expectativa manifestada pelo locutor.

Desprende-se da constatagdo aparentemente evidente a visdo negativa
do existencialismo ao servigo de uma orientagdio argumentativa desvalori-
zante, que parte da responsabilizagdio de Vergilio Ferreira pela alteragéio de
um momento desejavel (a) para um momento ndo desejavel (b), coinci-
dente com I, ¢ que, por forga do desenvolvimento discursivo que assinala
a posigdo do LOC, se espera seja abandonado, retomando em (c) a “norma-
lidade”.

Esbogam-se, assim, trés periodos temporais. Embora (a) esteja con-
ceptualmente ligado aos outros dois €ixos temporais, ndo tem repercussio
no andamento discursivo, ao contrario do que acontece com L e [,

110

t<0 I1>0

(a) [ereemrmerenenieniiieeeerene 1 (©) .

v

ESQUEMA 3

6.1.1.2. Interessa ainda verificar de que modo I? concorre para a
manifestagio da intengfio comunicativa acima anotada.

I2 Os romancistas metafisicos florescem com exuberfncia equatorial
num terreno tio propicio do mundo luso contemporaneo. (subli-
nhado meu) 2’

I2 ndo junta nenhuma ideia nova ao enunciado anterior, aparecendo
como uma expansio de I'. Essa redunddncia concorre, porém, para o

refor¢o do quadro previamente construido em que se inscreve o discurso
anterior. Retomam-se, para tanto, os dois vectores dominantes.

27 Faria, Almeida 1992: 119.
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A) A propagacdo do existencialismo acresce um outro trago signifi-
cativo que se desprende da metafora bioldgica/natural utilizada: o modo
“selvagem”/ndo controlavel como surgem oS «romancistas metafisicosy.
Decorre esta leitura do semantismo de “florescer” de que importa reter
somente os tragos /+ quantidade/, indicador de “aumento em nimero”,
“propagagdo”, e /+ excesso/, reforgado pelo segmento «com exuberdncia
equatorial». Na verdade, este ultimo trago seméntico deve ser entendido
como negativo por significar “auséncia de moderagdo”, propriedade que,
por evitar o excesso, ¢ tida, na opinido geral, como condigdo de qualidade.
Aligs, o topos subjacente /+,~/ ou o seu inverso /—+/ esta consolidado em
provérbios como “Mais vale pouco e bem que muito ¢ mal” ou, mais
apropriadamente, “Tudo o que é demais é moléstia”, Reactualiza-se, por-
tanto, a expressdo caracterizadora do estado de coisas construido no pri-
meiro enunciado, condensado no segmento «um grande momento de eufo-
rian, através do trago /—moderado/ ou /- razoavel/.

B) Por sua vez, o segmento «num terreno tio propicio do mundo
luso contemporéineo» repercute a presenca de uma contra-expectativa do
Loc face ao conteudo do enunciado. Por essa contra-expectativa que se
subentende do sentido literal do enunciado perpassa ja uma avaliacdo axio-
légica negativa.

6.1.1.3. Pertencem ainda a este quadro os enunciados a seguir trans-
critos:

' Mas a Penalva de Vergilio Ferreira parece ser, agora, o Portugal
de uma quantidade alarmante de candidatos a romancistas.

12 Aprendiz de novela que se preze comega logo num falazar de raiz
ontol6gica que faz abrir a boca.?8

Embora fique incompleta a sua explicagdo (regressarei a eles mais
adiante), convém para ja focalizar apenas o segmento «o Portugal de uma
quantidade alarmante de candidatos a romancistas» referente ao Aqui enun-
ciativo pela reincidéncia nos aspectos que vém sendo anotados: por um
lado, o trago /+ excesso/, no que respeita a quantidade de romancistas, e

28 FaRIA, Almeida 1992; 120.
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\

/-razoavel/ ou /- equilibrado/, no que diz respeito a qualidade, bem
patente na forma como 0 LOC evita a atribuigdo da designagdo de roman-
cistas preferindo a sua substitui¢do por expressdes como «candidatos a
romancistas» ou «aprendiz de novela».

As expressdes referidas estdo axiologicamente marcadas no sentido
de uma desvalorizagiio do objecto a que se referem. No presente caso, o
processo de desqualificagfio recai sobre uma geragdo mais nova de roman-
cistas, usando o LOC como argumento desfavoravel a juventude. Das deri-
vagdes sémicas pejorativas que este lexema permite, o locutor retém basi-
camente duas: a dependéncia e a imaturidade.

«Aprendiz de novela» convoca, pela doxa accionada, duas figuras: a
do discipulo-aprendiz e a do mestre-modelo a imitar num processo de cres-
cimento-aprendizagem. A ideia de dependéncia serve aqui uma orientagdo
discursiva negativa que desqualifica um grupo de romancistas que eviden-
cia a mesma preferéncia pela ficgdo existencialista.

Essa avaliagiio axioldgica negativa que tem por objecto a ficgdo exis-
tencialista estd marcadamente presente no segmento «comega logo num
falazar de raiz ontologica que faz abrir a boca». Aqui o processo de des-
qualificagdo usa como argumento a imaturidade ligada & juventude que,
ndo se preocupando com os problemas sociais da “realidade”, acaba, na
6ptica do LoC, por se refugiar em elucubragbes metafisicas.

A emergéncia do existencialismo nas letras portuguesas identifica-se,
para Alexandre Pinheiro Torres, com a indiferenga/alheamento em relagdo
aos problemas de que o pais, em contexto sécio-histérico particular, se res-
sentia. Neste sentido, a influéncia que o modelo existencialista decorrente
das obras de Vergilio Ferreira exerce ¢ percepcionado como perigoso. 1i-2
introduz, desta forma, o quadro dentro do qual se desenvolverd o discurso,
em cuja configuragdo participa a atitude judiciosa ou avaliativa do LOC
face a0 que estd a ser assertado, através da selecgdo lexical. O denomina-
dor comum a expressdes como «euforia», “florescer”, «exuberancia equa-
torial» serd o trago /+ excesso/ tido como conotativamente negativo na
avaliagio de qualquer acontecimento. Na doxa, a razoabilidade assume
uma forte mais-valia face a qualquer acontecimento, em detrimento do
eXcesso.

6.1.2. O esquema que a seguir se apresenta capta, em sintese, a
argumentagdo acima analisada:
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«presentemente» / «agoray, «num terreno tdo propicio do mundo luso
contemporaneo»

— «Os romancistas metafisicos flores-
cem com exuberdncia equatorialy;
— «(...) o Portugal de uma guantidade
alarmante de candidatos a roman-
cistas.»;

— «Aprendiz de novela que se preze | = «O existencialismo estd a viver
comeca_logo num falazar de raiz um grande momento de euforia.»
ontolégica que faz abrir a_bocar.

i

Sob a influéncia de Vergilio Ferreira

ARGUMENTOS = CONCLUSAO

ESQUEMA 4

Ao rumo argumentativo tragado na figura apresentada, imp&e-se
acrescentar ainda o valor polémico decorrente da apresentagdo das ideias
— concretamente da visdo do Loc face a difusdo/propagagiio do existen-
cialismo nas letras portuguesas — como evidéncias/verdades, recorrendo
para tal & pressuposicdo. Convém notar que a apresentacdo de certas ideias
como evidentes ndo se pode confundir com a afirmagio da sua evidéncia,
0 que estaria em ampla contradi¢do com o desenvolvimento argumentativo
do discurso, tendo em conta que «Prouver, c’est nier I’évidence» 2%, Ducrot
explica-nos de que forma se podera relacionar a pressuposi¢do com a evi-
déncia:

«(...) la présupposition d’un certain contenu lui confére une sorte de
pseudo-évidence, dans la mesure ou elle organise un discours ot il ne pourra
plus €tre mis en cause. Ce qui produit I’«évidence» du présupposé, ce n’est
donc pas une nécessité logique ou empirique, mais une nécessité interne au
discours, une nécessité que le locuteur crée par sa parole méme, en instau-
rant a partir d’elle un discours dont le présupposé constitue la charte.» 30

E justamente neste quadro que se desenvolvera um outro eixo de sen-

tido estruturador desta primeira sequéncia discursiva, que passo a desen-
volver no ponto seguinte.

29 ANGENOT 1982: 149,
30 DycroT 1972: 94,
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6.2. Considero agora o segundo dos nicleos de sentido contidos na
primeira sequéncia textual: a «tutela de Vergilio Ferreira», na expressio do
locutor.

Para tal, recupero um segmento do enunciado 1! que intencional-
mente deixei esquecido, através do qual se estabelece um elo de causali-
dade entre a recepgdo dos romances Apari¢cdo e Estrela Polar e o aumento
do numero de «romancistas metafisicos», «sob a alta tutela de Vergilio
Ferreira».

6.2.1. Para o LocC, trata-se de uma explicagdo acerca do fendmeno
que terd estado na origem da propagagdo/expansiio do existencialismo, ou
seja, trata-se de encontrar a causa de que depende esse estado de coisas:
A é a causa de B ou, tendo em conta uma causatividade nfo interventiva
(A ndo age intencionalmente para que B ocorra), B é o resultado de A.3!

Convém, por um lado, notar o posicionamento assimétrico dos dois
actantes (A e B) unidos por uma relagdo hierarquica (superior/inferior),
como a que ¢ instituida entre mestre e discipulo, por exemplo. Por outro
lado, é importante frisar que se trata de uma relagfio bidireccional, de natu-
reza diferente, a que se estabelece entre os dois pélos. Assim:

— A protege B, logo B fica sob a protec¢dio de A;
— A influencia B, logo B fica sob a influéncia de A;
— A fascina B, logo B fica sob o fascinio de A.

Ou seja, B estd causalmente dependente de A, quaisquer que sejam
os elementos ai vazados:

B A
O existencialismo estd a viver um grande sob a alta tutela de Vergilio
momento de euforia Ferreira.
Os romancistas metafisicos florescem com fascinados por Vergilio Ferreira
exuberdncia equatorial (sob o fascinio por).

31 Note-se, contudo, que ao valor de causalidade estd sempre associada a respon-
sabilidade do agente que provocou determinado evento ou que ndo o impediu.
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Mas néo € apenas o efeito que a obra romanesca de Vergilio Ferreira
suscita junto dos escritores mais jovens que merece do LOC um julgamento

negativo; os romances que estdo na origem desse fenémeno sdo também
alvo de desqualifica¢des.

6.2.2. Do segmento textual 13- atente-se na representagdio valorativa
que, em termos muito semelhantes, é feita sobre dois dos romances de
Vergilio Ferreira:

Apari¢cdo  Alberto Soares, poe todos os comparsas em ftranse de cons-
jovem professor do laureado romance piragdo metafisica
de Evora

Estrela O livreiro Adalberto  confagia  as personagens desta  que estio em transe
Polar  inquietante comer- Gltima obra
ciante de livros

de recepgdo-emissdo
metafisica permanente.

O enfoque da critica recai sobre as personagens ao enfatizar-se a dis-
semelhanga entre o mundo real ¢ a sua actuagdo no universo fictivo,
fazendo-o parecer absurdo (ver I* ¢ I).

Ja pela representagdo desfocada dos romances em questio se pode
depreender o distanciamento critico do LoC face as obras de cariz existen-
cialista; essa atitude ¢, porém, refor¢ada no enunciado que fecha esta uni-
dade discursiva, como melhor se vera a seguir.

6.2.3. Vejamos esse enunciado:

I O Boileau e o seu «rien n’est beau que le vrai» estio, na verdade,
ultrapassados.32

O enunciado em causa s6 faz sentido se o entendermos no quadro
discursivo que vem sendo construido, como a expressdo de uma contra-
-expectativa por parte do LOC, nos termos que se seguem.

Sendo certa a emergéncia € a expansdo do existencialismo nas letras
portuguesas a partir da forte influéncia que Aparicdo e Estrela Polar exer-
ceram sobre os romancistas mais novos, poder-se-ia ser levado a concluir

32 Faria, Almeida 1992: 120.
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pelo anacronismo do principio literario de Boileau, “rien n’est beau que le
vrai”, como se poderad depreender da leitura de 17.

No entanto, 0 conector pragmatico que articula este segmento discur-
sivo — 17 — aos anteriores — I3 — contém instrugdes que impedem a
aceitabilidade dessa leitura.

A leitura de 17 ¢ ditada pelo conector «na verdade» que, no contexto
em que surge, assume um valor opositivo, marcando nfio apenas o distan-
ciamento do Loc face ao contetido ai vazado, alids atitude claramente
notada pela representagdo dos romances de Vergilio Ferreira, mas também
a rejeigdo de um raciocinio que poderia ser dedutivel do estado de coisas
assertado. Numa leitura polifénica, através do referido conector, o locutor
indica a sua discordincia face a informagdo fornecida, considerando-a
absurda, na medida em que remete os referidos romancistas para um
mundo distante do real, ideia condensada em «Reino dos Nefelibatasy.

Além da manifestagdo do desacordo face ao conteudo proposicional
— «Boileau e o seu “rien n’est beau que le vrai” estdo (...) ultrapassados»
—, I, pelo valor correctivo de «na verdade», oferece uma outra proprie-
dade: a avaliagfio retrospectiva da informagfo contida no enunciado, tida
como desadequada ou desajustada, transmite, por seu lado, o que devera
ser tido como apropriado dado o quadro politico e social da época, facil-
mente traduzido na frase “rien n’est beau que le vrai” como principio a
observar na produgdo literaria.

Ora, ao enunciado citado agrega-se naturalmente uma dimensio de
censura/desaprovagiio que tem por objecto os romances de Vergilio Ferreira
particularmente visados pela influéncia exercida sobre os romancistas mais
jovens, sendo o seu autor responsabilizado pelo estado de coisas repre-
sentado.

6.2.4. O elo de causalidade que ¢ estabelecido entre Vergilio Ferreira
(ou a publicagdio das suas obras) e a expansdo do existencialismo nas
letras portuguesas torna-se mais evidente através da comparagdio patente
em I1'-2 que alberga, a par da caracterizagio de um determinado estado de
coisas, avaliagdes axiologicas negativas, fortemente polémicas.

Se Penalva que o Loc descreve é «o Portugal de uma quantidade
alarmante de candidatos a romancistas», Vergilio Ferreira serd o «inquie-
tante comerciante de livros» que contagia/fascina os demais habitantes/
/romancistas através de «programas cerebrodifundidos»/obras literarias,
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podendo assim continuar o confronto acima estabelecido entre os dois
romances:

Estrela O livreiro Adalberto  contagia  as personagens desta que estdo em transe

Polar  inquietante comer- Gltima obra de recepgio-emissdo
ciante de livros metafisica permanente.
No
mundo Vergilio Ferreira  parece ter as camadas mais com a problematica
luso Jascinado jovens ontoldgica de...
contem-
porineo

Abre-se com este enunciado um inegavel espago de tensio e confli-
tualidade ndo s6 pelas implicitagdes dele decorrentes mas também pela
atribui¢ido de aspectos negativos a ficgdo existencialista, pelo menos no
respeitante 4 tematica focada e, consequentemente, ao universo fictivo
criado. Os pardmetros segundo os quais se caracteriza negativamente a
ficgdo existencialista constituem, por inferéncia, as aspectos positivos do
neo-realismo, com o qual o LOC se identifica, como tentamos visualizar no
ESQUEMA 5.

Existencialismo Neo-realismo

— universo fictivo afastado da realidade.../~/ | — universo fictivo atento 3 realidade........ /+/

— problematica individual.........c.cccvcernrunensas /-{ |— problematica sdcio-econdmica.............. /+

ESQUEMA 5

A presenca desta caracterizagfio instaura dois blocos antagoénicos,
assumindo-se o LOC como inequivoco representante de um deles e atri-
buindo a Vergilio Ferreira o papel de representante do outro. Definidas as
posi¢des de cada um, o LoC faz recair sobre o existencialismo avaliagbes
axiolégicas negativas, desenhando-se, em contrapartida, e por contraste,
uma imagem positiva do neo-realismo.

6.3. Da andlise desta primeira sequéncia textual é importante reter a
forma como o LOC orienta o discurso no sentido da desvalorizagdo do exis-
tencialismo de modo a dissuadir o autor do romance em aprego — Rumor
Branco — das opgdes estéticas assumidas: a responsabilidade do estado de
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coisas descrito ¢ atribuida a Vergilio Ferreira que, através das suas obras,
favoreceu, na opinifio do LOC, a propagacdo/contagio da ficgdo existencia-
lista. Ou seja, 0 LOC convoca Vergilio Ferreira como autoridade tida como
negativa que rapidamente se transforma em alvo de desqualificagdes. Na
defini¢do que Perelman & Olbrechts-Tyteca apresentam do argument de
propagation estd ja contida a intengiio subjacente de apelar para a necessi-
dade de defesa e protecgfio em relagdo a esse estado de coisas:

«ll s’agit de mettre en garde contre certains phénomeénes qui, par I’in-
termédiaire de mécanismes naturels ou sociaux, auraient tendance a se trans-
mettre de proche en proche, a se multiplier, et & devenir, par cette croissance
méme, nocifs.

Si le phénoméne initial est, lui-méme, considéré déja comme un mal,
on aura recours le plus souvent & la notion de contagion.

(...) Dans ’argument de contagion, il y a donc collusion entre deux
points de vue dévaluants, ce que ’on redoute comme jalon est, en méme
temps, stigmatisé comme un mal.» 33

Pela analise da critica literaria sobre Rumor Branco ficam a desco-
berto as premissas na base das quais se constréi a argumentagdo de
Alexandre Pinheiro Torres. A critica faz depender a sua eficacia da aceita-
¢do de uma concepg¢do de literatura preocupada com os problemas da
sociedade e do escritor como cidaddio empenhado na sua resolugdo ou,
pelo menos, na sua denuncia. O autor associa, deste modo, num mesmo
conceito as nogdes de literatura e politica, por um lado, e de escritor e
cidaddo empenhado, por outro, opondo-se, no seu texto, ao exercicio lite-
rario de determinado grupo de escritores que rompe com esta ligagdo.

Fica, portanto, estabelecido o enquadramento argumentativo, como
condigdo de aceitabilidade daquilo que se quer fazer admitir ao publico lei-
tor, dentro do qual se desenvolverd a critica ao primeiro romance de
Almeida Faria.

Nesta construgiio, sio assim facilmente destacaveis os indices de
polemicidade:

1) a movimentagdo argumentativa descrita;
2) a visdo construida pelo locutor da ficgdo existencialista, conse-
guida através: (i) da representagdo desfocada da ficgfio existencialista, con-

33 PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA 1983 (1970): 385.
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tendo uma avaliagdo virulenta da sua temdtica a partir de obras concretas
¢ tornando-se o seu autor alvo das desqualificagdes operadas e (ii) da atri-
buigdio de aspectos negativos inerentes 3 expressdo da contra-expectativa
enunciada que contribui claramente para o desenho de dois blocos antago-

nicos agregando-se ao segundo aspectos positivos.

7. A segunda sequéncia textual (2) desdobra-se em dois eixos seman-
ticos (cf. ESQUEMA 2) que concorrem para o mesmo fim argumentativo e,
consequentemente, 0 mesmo objectivo ilocutdrio, através da apreciagdo cri-
tica do romance Rumor Branco. Deles darei conta nos pontos seguintes.

7.1. Vejamos, em primeiro lugar, o eixo que se podera denominar
como a imitagdo do mestre/modelo.

No segmento determinado como (2), no ESQUEMA 2, 0 LOC analisa
Rumor Branco de Almeida Faria nas suas dimensdes tematica e formal,
servindo-se dessa critica para ilustrar/comprovar, a partir do discipulo
«mais dotado de todos», as posi¢des anteriormente assumidas. Na verdade,
no quarto paragrafo, aglomeram-se os argumentos que provam a depen-
déncia/imitagdo de Almeida Faria em relagdo a Vergilio Ferreira.

O enunciado introdutério ndo suscita duvidas quanto ao valor proba-
tério da assercdo ai contida, devido & presenca do conector argumentativo.
«De facto» pertence ao grupo dos marcadores confirmativos, definidos
como «marqueurs servant i approuver, a évaluer positivement une asser-
tion préalable ainsi qu’a répondre affirmativement & une demande de con-
firmation», segundo Nina de Splenger34.

A comprovagido recai sobre a afirmag¢fo de dependéncia relativamente
as obras de Vergilio Ferreira que foram alvo de desqualificagdes na
sequéncia discursiva anterior, através de processos linguisticos como os
que passo a referenciar.

A) O verbo gravitar convoca, pelo seu semantismo, duas figuras, A e
B, que se interrelacionam da seguinte forma: B, em situagdo secundaria,

vive sob a dependéncia ou a protec¢do de A, que ocupa a posigo princi-
pal. Admite-se, para este lexema, como extensdo semdntica: -imitar

34 SpLENGER 1980: 139.
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B) Os exemplos através dos quais se evidencia essa imita¢do estdo
sob a égide do marcador «mesmo», que tem por fungdo aduzir, numa
escala argumentativa, a melhor prova possivel para justificar/apoiar uma
conclusdo C (“Almeida Faria imita Vergilio Ferreira”). O reforgo do campo
de verificagdo estd ainda assegurado por um outro argumento que estabe-
lece uma total identidade entre os dois universos ficcionais, que se fundem
num s6, o mesmo de Vergilio Ferreira.

C

A — “o mundo das personagens de Almeida Faria é ainda o das de Vergilio
Ferreira™:
— “0 mesmo parolar de olhos no infinito”;
— “0 mesmo extremado irracionalismo”;
— “o mesmo culto pelo mistério, pelo indeterminado, pelo vago”.
— “algumas das personagens de Rumor Branco chegam mesmo a ser
téplicas a personagens de Aparicdo e Estrela Polar”

ESQUEMA 6

Este argumento de identidade favorece a transferéncia da critica/cen-
sura feita as personagens de Vergilio Ferreira para as personagens de
Almeida Faria, sendo mesmo de verificar alguma ambiguidade no que res-
peita ao alvo das desqualificagdes: Rumor Branco ou Apari¢do e Estrela
Polar?

A legitimagdo desta argumentagdo ¢ assegurada pelo LoC por meio do
discurso da evidéncia, tornando a opinido ptblica ou a razdo veiculadora
de uma doxa responsavel pela enunciagdo. Alegando a evidéncia da reali-
dade/ estado de coisas representado discursivamente, 0 LOC protege a sua
representagdo/construgio de hipotéticas contestagdes ao mesmo tempo que
assegura o valor argumentativo dos dados assim legitimados. E o que se
pretende com a expressdo «Vé-se, sem grande esforco que» que remata a
citagdo de um comentirio de uma personagem do romance em aprego:

Iv¥4 Nio ¢ o que acontecerd, por exemplo, de forma explicita, com
Pedro que, muito existencialisticamente preocupado com o pro-
blema da morte, declara: «... nfio sei se me compreendes se os
outros me podem compreender se alguém poderd compreender
alguém assim ao contrario de Alberto Soares que procura justi-
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ficar a vida em face da verosimilhanga da morte eu procuro
antes justificar a morte em face da inverosimilhanga da
vida?» 3

7.2. Tomo agora para analise o segundo dos eixos seménticos apon-
tados identificado com uma das expressdes do locutor: «a oratdria parla-
mentar.

Neste ponto estard em foco o macroacto ilocutério de critica/censura
resolvido através da desqualificagio dos aspectos formais de Rumor
Branco (a «nova retoricarn), enformados no segmento textual constituido
por V-X. Para tal utilizar-se-4 um método de andlise que explicite o
esquema argumentativo activado nesta sequéncia.

7.2.1. Em V!, o LoC expressa as inovagdes formais/estilisticas que
sobressaem da escrita de Almeida Faria em Rumor Branco, referindo espe-
cificamente «as letras mindsculas depois dos pontos finais» e «a alteracdo
da ordem natural das palavras», «atitudes & primeira vista revolucionarias».
E sobre esta afirmacdo que o LOC encadeard a refutagdo que visa demons-
trar a conclusdio contraria aquela que se poderia inferir da presenga dessas
«atitudes revolucionarias» no acto de escrita literaria. E o conector «toda-
via» que inverte a direc¢o argumentativa do enunciado que chega a uma
conclusdio contraria; o esquema argumentativo ficard completo apenas
quando dessa argumentagdo o LOC retirar algumas conclusdes valorativas,
entenda-se criticas, do objecto em apreciagio.

Procurarei ilustrar esta sequéncia, socorrendo-me do esquema argu-
mentativo fornecido por Jean-Michel Adam 36:

proposigio [V1!] ----- MAS -—-- proposigdes [VII'-VII[?] [X!-10]
4 )
(Conclusdo C) Conclusdo nio-C {IX!] = PORTANTO
[ARGUMENTO] = Conclusdo C
A B C

ESQUEMA 7

Dada a complexidade dos movimentos argumentativos para que o
esquema aponta, passo ao seu desdobramento nas alineas que se seguem.

35 FARIA, Almeida 1992: 120.
36 ApaM 1992: 109.
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A) Esta patente no enunciado VI', a par da informagdo sobre o
objecto em referéncia nesta sequéncia textual, uma avaliagdo axiologica
que descreve uma orientagdo contraria a4 assumida por outros anterior-
mente, conquistando, por essa via, um cardcter refutativo. Mas antes con-
voca-se a argumentagdo que serd, de seguida, rejeitada e substituida por

uma contra-argumentacéo.

A.1) Em primeiro lugar, o LOC aponta as inovagdes formais/estilisti-
cas que sobressaem da escrita de Almeida Faria em Rumor Branco, refe-
rindo especificamente «as letras minusculas depois dos pontos finais» e «a
alteracdo da ordem natural das palavras», circunscrevendo assim o objecto
da sua avaliagéo.

Se por argumentagdo se entender a relagio que liga enunciados com
valor de argumentos a conclusdes explicita ou implicitamente deles deriva-
das, podemos vislumbrar nos elementos citados uma orientagfo argumenta-
tiva que leva a uma apreciagdo positiva. A direcgdo argumentativa decorre
das expectativas agregadas ao semantismo de originalidade que envolve
uma apreciagio favoravel do objecto a que se refere. A ser verdade que

«D’une fagon générale, (...) utiliser des mots c’est convoquer des
topoi.» 37,

existe a possibilidade de entender no sentido do lexema originalidade uma
forma tépica que, numa escala positiva, garante o encadeamento argumen-
tativo anotado; para o caso presente, podemos definir o esquema topico da
seguinte forma: /+ originalidade, + valor/.

A.2) No entanto, esta ja patente neste enunciado a discordéncia do
LOC em relagio a esta orientagdo argumentativa eventualmente assumida
por outros, manifestada quer pelo semantismo de «floragdo» quer pelo
ponto de interrogagdo posposto a originalidade, apontando para uma anti-
orientagdo do rumo argumentativo delineado, claramente definida no seg-
mento composto por VII'-VIIIZ,

B) Na verdade, sem contrariar a “lei de passagem” subjacente a uma
legitimagio da avaliagdio positiva contida no lexema originalidade (mais

37 ANSCOMBRE 1995: 51.
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tarde em IX? o Loc vai admitir a possibilidade dessa orientagdo), abre-se
€Spago a uma sequéncia refutativa que tera por objecto a Justeza da consi-
deragdo dos tragos estilisticos ¢ formais mais salientes em Rumor Branco
como «inovagdes»/«originalidadesy/«atitudes revoluciondriasy.

Abre-se, portanto, uma complexa dimensdo argumentativa fundada
num matizado jogo de argumentagdes, contra-argumentagdes, concessdes e
refutagdes. Este jogo organiza-se em torno de dois argumentos que,
segundo o LOC, tornariam aceitivel uma apreciagdo positiva de qualquer
obra literaria — a originalidade e o aproveitamento ideal das caracteris-
ticas estilisticas anotadas, mas que, no presente caso, descrevem um per-
curso argumentativo orientado para uma conclusio nio-C — «ndo sio
originais nem tém o aproveitamento idealy —, que concorrem para a apre-
ciagio negativa da obra (coluna C do ESQUEMA 7).

B.1) Atente-se agora no enunciado que abre esta sequéncia:

vil! Qualquer destas atitudes, & primeira vista revolucionarias, nio
tem, todavia, nem a revolugio da originalidade (facto que, alias,
ndo tem uma importdncia por ai além), nem do aproveitamento
ideal (o que parece, em principio, ser bastante mais impor-
tante).33

Se admitirmos, para o enunciado transcrito, a analise polifénica da
negagdo, proposta por Ducrot, ndo serd dificil destacar ai um primeiro
enunciado positivo que implicitamente reitera a forma tépica acima ano-
tada, agora numa escala onde se poderio hierarquizar os argumentos a que
0 LoC atribui uma graduagio:

+ valor

/+/ aproveitamento ideal

/+/ originalidade
No entanto, 0 LoC demarca-se desta orientagdo procedendo a uma

inversdo argumentativa marcada linguisticamente pelo conector contra-
argumentativo «todavia» que introduz a negagdo, na base da qual se con-

38 FARIA, Almeida 1992: 121,
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vocara a forma tépica conversa que levara a escala negativa “menos P”
orientada no sentido de uma desvalorizagdo do romance em avaliagéo:

/-/ originalidade

/~/ aproveitamento ideal

—valor

A anti-orientagfio dos argumentos so6 pode servir a conclusio oposta a
anteriormente prevista decorrente dos topoi /+ originalidade, + valor/, agora
convertido em /— originalidade, — valor/ e /- aproveitamento ideal, — valor/,
em ordem & desqualificagdo de Rumor Branco.

B.2) O processo de desqualificagdo utilizado para invalidar as condi-
¢des de aceitabilidade dos tragos formais/estilisticos anotados enquanto
«atitude revolucionaria» — a da originalidade ¢ a do aproveitamento ideal
— apresenta um desenho pouco linear.

B.2.1) Considere-se IX, em primeiro lugar, onde se procurara legiti-
mar a avaliagdo axioldgica com que o LOC introduz o enunciado.

IX! Almeida Faria sacrificard, pois, juvenilmente (aproveito o advér-
bio de Vergilio Ferreira) ao acto literario indisciplinado.>

O enunciado abre com um momento de concessdo face ao valor da
indisciplina entendida em termos genéricos, principio subjacente ao «pro-
gresso na arte», por exemplo (cf. IX7). A valorizagio ou desvalorizagdo do
acto literario estd dependente das circunstincias intervenientes na matiza-
¢do do conceito de indisciplina que o LOC se propde desdobrar.

INDISCIPLINA NO ACTO LITERARIO
- +
— «pode ser a melhor maneira, ou uma — «a indisciplina pode ser o reflexo de

maneira, de fugir & dificilima arte do
romance;

— «o caminho da indisciplina pode coin-
cidir com o da facilidade».

[imitagdo]

39 FariA, Almeida 1992: 122.

uma mentalidade genial»;
— «trata-se de indisciplina em primeira
mdo»;
— «as indisciplinas no gstado virgem».
[originalidade]
ESQUEMA 8
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Sem negar/cancelar a possibilidade de ocorréncia da «indisciplina no
acto literario» como argumento legitimador de uma avaliacdo positiva de
determinado romance, o LOC coloca restrigdes a0 movimento argumenta-
tivo orientado para a valorizagdo das inovagdes estilisticas de Rumor
Branco, considerando-as como «submissdo ao facily. Liga-se a esta ideia
da “facilidade” a da auséncia de “aproveitamento ideal”, que resulta na
consideragdo da “indisciplina pela indisciplina” ou das “experimentag¢des”
proprias da juventude no sentido de “falta de maturidade”.

Num primeiro momento, aduzem-se, assim, argumentos que visam
provar a falta de originalidade que caracteriza o recurso a «palavras
mintisculas depois dos pontos finais» e & «alteragdo da ordem natural das
palavras na frase», apresentando-se autores e obras em que, antes de
Almeida Faria, se observam as mesmas caracteristicas, cancelando, deste
modo, a sua qualificagdo enquanto originais, no sentido de “primeiras”,
“primitivas”.

B.2.2) Ao aproveitamento ideal que o LOC ndo reconhece nas inova-
¢Oes estilisticas de Rumor Branco, ¢é contraposto, com valor negativo, o
convencionalismo que as caracteriza, As «transgressdes» como «a mudang¢a
da ordem das palavras» resultam, na 6ptica do LOC, de um apego exage-
rado a uma convengdo, ndo se vislumbrando uma particular intengdo lite-
raria. Tal desqualificagdo é visivel em X2 (cf. «A transgressdo sistematica
como ela é processada em Almeida Faria, chegou ao nivel de substituir
uma convengdo por outra.») e em X° (cf. «tais transgressbes nao funcio-
nam, ndo atingem o alvo, qualquer alvo, quando, por preconceito de siste-
matizagdo, obrigam o Autor a cair de corpo inteiro no mare nostrum do
mau gosto»).

C) A conclusdo que, a partir destes dados, se podera inferir diz res-
peito a avaliagdo axiologica, marcada negativamente, condensada na
expressdo «oratoria parlamentar» que se podera parafrasear do seguinte
modo: discurso vazio de ideias ineficaz no que respeita a resolugio de
problemas mas deslumbrante pelo aparato estilistico.

8. Far-se-a referéncia, finalmente, ao eixo semantico designado, no
ESQUEMA 2, como “mudar de loja” que alberga um movimento de salva-

guarda do talento de Almeida Faria e de alguma qualidade de Rumor
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Branco, por um lado, € um outro de esvaziamento da influéncia de
Vergilio Ferreira, por outro.

8.1. Ficou enunciado acima (ESQUEMA 2) um terceiro eixo seméntico
organizador do discurso — o incitamento a «mudar de loja» —— associado
a um acto ilocutério directivo ndo impositivo de aviso/conselho que apela
a prudéncia do destinatério. A apreciagdo critica, marcadamente negativa,
da obra em questdo ndo cancela/anula por inteiro o “talento” do autor, que
o LOC se preocupa em salvaguardar, abrindo espago para uma dimensdo
accional de elogio com que se compromete. A esta dimensdo accional
associa-se um momento de concessdo, de aproximagdo amigavel do LOC
face a Almeida Faria, convocando a doxa: Quem avisa amigo é. Este
movimento aproximativo surgird em varios momentos do texto em que
emergem tentativas de pacificagdo, estabelecendo concessdes no tom polé-
mico ou na mordacidade da critica, num investimento claro numa relago
amistosa. De entre esses momentos de pacificagdo merecem relevo particu-
larmente dois.

Em III! vaza-se uma asser¢io valorativa positiva através da qual se
encarece o “talento” de Almeida Faria que, pelo caricter de excepgdo, o
destaca dos outros romancistas da sua geragdo.

{11! O jovem Almeida Faria, com Rumor Branco, prova sef, de longe,
o mais dotado de todos, revelando, aos 19 anos, um talento
excepcional para a sua idade.*?

Note-se, contudo, que o LOC ndo assume o reconhecimento de um
talento absoluto, mas circunscreve a amplitude do seu valor colocando-o
em proporgdo com a idade de Almeida Faria, através do restritor «excep-
cional para a sua idade» (sublinhado meu).

Em VI! reitera-se a salvaguarda da qualidade do escritor pela expres-
sio «talentoso detentor do Prémio Revelagdo da Sociedade Portuguesa de
Escritores de 1962».

A valorizagdo do talento do autor de Rumor Branco, objecto das des-
qualificagdes jd explicitadas, abre uma complexa dimensdo ilocutéria que
se funda num jogo de afastamentos e aproximagdes de que procurarei dar
conta.

40 FaRiA, Almeida 1992: 120.
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8.1.1. Neste sentido aparece orientado o segmento V2 que passo a
transcrever:

V2 «Excluido o caso de Eugénio de Castro, o grande talento dos
outros foi-se esgotar na oratéria parlamentar: um solene aviso para
Almeida Faria.» !

Numa escala de polemicidade, atrever-me-ia a reconhecer na adver-
téncia uma tonalidade agénica fraca, menos marcada. A doxa convocada
pela referida adverténcia — Quem avisa amigo é -— muito embora sirva
para promover uma maior aproximagfo entre os interlocutores de determi-
nado episodio comunicativo, funda a sua eficicia na avaliagdo claramente
negativa daquilo que constitui o aviso. Insiste-se no caricter negativo
daquilo que motiva o aviso pela forma premente como se adverte, procu-
rando-se assegurar uma alteragdo de atitude/comportamento de modo a
corrigi-lo; no caso presente, em evitar a «oratéria parlamentar» enquanto
discurso vazio, revelador do alheamento face aos problemas reais e inefi-
caz na sua resolugfo.

O aviso transcrito adverte para a possibilidade de se perder para a
literatura — ndo em sentido lato, mas para a literatura preocupada com a
realidade social — o talento revelado pelo jovem romancista,

Convém anotar um outro argumento legitimador deste acto de adver-
téncia: ¢ tida como certa uma alteragdio de trajectéria se, antes da adver-
téncia, se revela um fim indesejavel ou negativo. Note-se que “esse fim
indesejavel” ¢ perder para a literatura o talento de Almeida Faria — uma
“ameaga” poderosa para um jovem cujo talento mal acaba de se revelar e
para quem outros auguraram um futuro promissor.

Qualquer pessoa de bom senso evita um percurso que, a partida, sabe
resultar em final danoso. Se, depois de avisado de uma consequéncia cono-
tada negativamente, alguém persistir em ai continuar, sera considerado
insensato, alvo privilegiado de censura (“Depois ndo digas que nio te avi-
sei”).

8.1.2. Agregado ainda a esta dimensdo de valorizagdo do talento do
autor surge XI que corresponde a um acto ilocutério de elogio:

41 FARiA, Almeida 1992: 121.
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XI"2 Que o talento de Almeida Faria ndo é, todavia, uma blague,
prova-o o capitulo III, onde se caminha ja num sentido positivo
de clarificagio do texto. Mas o capitulo V é, a meu ver, 0
melhor: residem mesmo nele as minhas esperangas quanto ao
seu Autor.*?

Esta sequéncia textual apresenta uma estrutura argumentativa de jus-
tificagdo/comprovagdo do “talento”, assumido pelo LOC reiteradas vezes,
que se demarca da orientagdo argunientativa definidora dos segmentos dis-
cursivos anteriores através do conector «todavia». Introduz-se, assim, o
elogio do “talento” de Almeida Faria, enunciando-se de seguida os indices
de qualidade do romance:

— «o capitulo ITI, onde se caminha ji num sentido positivo de clari-
ficagdo do texton;

— «o capitulo V é, a meu ver, o melhor, (.o ;

— «pelos outros capitulos, hd passagens de uma poesia neo-roman-
tica de alto nivel».

8.2. Tendo em conta que, na sequéncia textual em consideragdo (3),
confluem os eixos semdanticos estruturadores do TEXTO 0, tentaremos per-
ceber a articulagdo existente entre o elogio correspondente ao segmento
discursivo em andlise € o macroacto de critica/censura de Rumor Branco
em que se enquadra. ',

8.2.1. Esta salvaguarda do talento de Almeida Faria reforga/enfatiza
os prejuizos causados pelas obras de Vergilio Ferreira.

Se tivermos em conta a linha argumentativa enunciada em 1.
(cf. ESQUEMA 2), claramente orientada para a avaliagao negativa da influén-
cia de Vergilio Ferreira junto dos romancistas mais novos, pode entender-
-se aqui uma forma de reforcar a negatividade/maleficios dessa influéncia,
com base no principio: quanto maior é o valor, maior ¢ o dano causado.
Reitera-se a relagdo de causalidade estabelecida entre o romance de
Almeida Faria e as obras de Vergilio Ferreira, numa tentativa de esvazia-
mento dessa influéncia.

Por esta via se encontra mais um factor de polemicidade, por se atin-
gir directamente Vergilio Ferreira.

42 FaRia, Almeida 1992: 124
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8.2.2. Pode, por outro lado, traduzir o investimento numa relagdo
amistosa a partir da qual o Loc procura aconselhar Almeida Faria na pro-
cura de outras tendéncias estéticas que ndo a do existencialismo. Ha neste
movimento aproximativo ressonancias do acto de adverténcia/aviso ocor-
rido em V2 («um solene aviso para Almeida Faria»). A convocag¢io
da doxa Quem avisa amigo é, reforada pela anteposicio do adjectivo
«solene» a «avisow, assinala a preméncia/necessidade de agir no sentido de
assegurar o futuro literdrio, o que ocorrera apenas se o autor optar pelo
neo-realismo, como implicitamente ¢ sugerido.

8.3. Entender-se-a o wltimo pardgrafo como uma tentativa de o Loc
fazer preencher o lugar deixado vazio pela influéncia de Vergilio Ferreira,
alvo das desqualificagdes apontadas, explicitando o caminho que Almeida
Faria deve tomar no futuro:

XHI™* O inegavel talento do jovem Almeida Faria merecia, porém,
outra firma fornecedora. E estd muito a tempo de mudar de
loja. Oxala assim acontega: amen.43

Se se articular a formulagiio deste conselho/aviso com a argumenta-
¢80 pelo anti-modelo facilmente se perceberd a que «outra firma fornece-
dora» se estard a aludir. Relembre-se, a proposito, o que ficou registado
noutro local desta exposi¢do: a critica a op¢do pela ficgdo de cariz exis-
tencialista permite a explicitagdo dos seus aspectos negativos, ao mesmo
tempo que, por implicitagdo, se oferece como alternativa uma literatura
atenta a realidade social, cuja expressdo se denomina convencionalmente
“neo-realismo”. Ndo é outra a orientagdo delineada em «mudar de lojay,
que retoma a comparacdo de Vergilio Ferreira com «o inquietante comer-
ciante de livros, estabelecido de porta aberta na cidade portuguesa de
Penalvax através da qual se desqualifica a pessoa do adversario.

Nesta tentativa de dissuasdo, condensada na expressdo «mudar de
loja», captam-se ainda ressonéncias da ligagdo da juventude do autor,
usada como argumento desfavoravel, a dependéncia de um mestre/modelo
que, neste contexto, se incita a substituir. Tal concorre claramente para o
reforco do valor polémico do texto em estudo.

43 FariA, Almeida 1992: 125.
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9. O formato da recepgio do TEXTO O caracteriza-se por um com-
plexo de vectores orientados em direc¢do a trés destinatarios, circunstincia
que arrasta uma série de consequéncias discursivas que procurei evidenciar
nos nameros anteriores. Depois disso, torna-se evidente o desenho de um
esquema interlocutivo miltiplo onde sdo visiveis destinatarios diferentes.
C. Kerbrat-Orecchioni notou ja a possibilidade de ocorréncia, em qualquer
discurso, de um jogo de simulagdo em relagdo ao verdadeiro destinatario:

«{(...) un allocutaire peut en cacher un autre; celui qui en vertu des
indices d’allocution fait en principe de destinataire direct, peut fort bien
ne constituer en fait qu’un destinataire indirect (...), sous lequel se dissimule
le véritable allocutaire, qui a en apparence statut de destinataire indirect,
mais dont on a de bonnes raisons de penser, en vertu de I’application de
la maxime de la pertinence, que c’est a lui que le discours en réalité
s’adresse.» 44

Tal ocorre também em «Rumor Branco de Almeida Faria», de
Alexandre Pinheiro Torres. Se recordarmos os eixos semdnticos que sus-
tentam o texto analisado, facilmente veremos o modo como esse jogo se
processa. Além do destinatario imediato da critica literdria que € o
publico/leitor do jornal em que o texto aparece, sao ainda visiveis dois
outros destinatarios.

Almeida Faria surge, desde logo, convocado no titulo onde se refere
explicitamente a obra literdria de que ¢ autor, erigida em objecto do dis-
curso. Aparece igualmente convocado no discurso através da referéncia a
um grupo qualificado como «romancistas metafisicos», comprometido na
critica.

Vergilio Ferreira é outro dos alvos atingidos; instituir-se-a interlocutor
na polémica subsequente. Note-se, alids, que a designagio nominal de
Vergilio Ferreira como alvo 45 de critica/censura constitui também um

44 K ERBRAT-ORECCHIONI 1995: 4.

45 Vejo vantagem em antecipar aqui a reacgdo de Vergilio Ferreira, na réplica a
TEXTO 0, que aponta como despropositado o ataque de que ¢ alvo explicito e o envol-
vimento das suas obras na critica a Rumor Branco. «Com certa surpresa minha e de
muitos outros leitores, Alexandre Pinheiro Torres, ao criticar Rumor Branco de Almeida
Faria, lembrou-se de se referir largamente, ¢ com manifesto desgosto, a alguns livros
meus.» ¢ nitidamente a expressio de uma contra-expectativa ao denunciar essa referén-
cia como estando fora do elenco do discurso.
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trago da orientagio polémica que caracteriza o TEXTO 0, instigando-o de
alguma forma a responder-lhe. Viu-se J4, nos nimeros anteriores, o modo
como este escritor surge implicado como alvo na configura¢do deste dis-
curso.

Convém referir que, em alguns momentos discursivos, se podem
aglutinar estes destinatarios num tnico grupo simplificadamente denotado
por «romancistas existencialistas» que se opde a um outro grupo, impli-
citamente convocado, que se poderad designar por “escritores neo-rea-
listas™.

Poder-se-4 representar o esquema interlocutivo triddico da forma que
se segue 46:

Ll —————> piblico ——— 3 Vergilio Ferreira e «candidatos
a romancistas»

(locutor) (destinatario imediato) (alvos e destinatdrio mediato)

ESQUEMA 9

10. Este estudo dirige-se para o fecho. Antes, porém, ndo gostaria de
deixar de referir um outro aspecto que contribui, a seu modo, para a atri-
bui¢do de uma natureza fortemente agonica ao texto de abertura da polé-
mica em torno de Rumor Branco.

Prende-se esse aspecto com o facto de o TEXTO 0 estar implicita-
mente dirigido contra um escrito anterior do seu principal alvo, Vergilio
Ferreira. Apesar de ndo ser em momento algum explicitado, percebe-se na
sua organizagdio uma estrutura refutativa que tem como referéncia um
outro que ndo pertence ao conjunto dos textos constitutivos da interac¢do
polémica em estudo mas que € uma importante pega do cotexto: o prefacio
que Vergilio Ferreira redigiu para a 1.* edicdo de Rumor Branco®’. Em
varios segmentos textuais aparece, além da voz do LOC, uma outra voz,
identificada com Vergilio Ferreira, que é convocada para ser refutada, con-
cedendo ao texto de Alexandre Pinheiro Torres um estatuto particular de
resposta ao referido prefacio.

46 Esquema retirado, com as devidas adaptacdes, de MiCHE 1995:243.
47 Também este texto se encontra reeditado na 4.2 edi¢do de Rumor Branco, de
Almeida Faria, publicado pela Caminho.
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O vroc recupera do texto de Vergilio Ferreira uma ideia central isoto-
pica e integra-a no rumo discursivo do seu texto: a juventude de Almeida
Faria. Embora nunca se verifique a ocorréncia do substantivo, aparecem
em sua substitui¢do o adjectivo («jovem») e o advérbio («juvenilmente»)
retomado do texto-alvo quer explicita quer implicitamente pelas derivagdes
sémicas que o lexema permite. Alexandre Pinheiro Torres retoma, entdo,
esse lexema e redefine-o, orientando o seu discurso a partir de proprieda-
des semanticas ndo convocadas no discurso anterior de Vergilio Ferreira.
Ou seja, 0 mesmo lexema — juventude —, e todo o espectro sémico por
ele activado, serve uma avaliagio axioldgica positiva como o elogio de um
jovem romancista, no prefacio de Rumor Branco, ¢ uma avaliagdo axiolo-
gica negativa como a censura/critica da dependéncia de um modelo litera-
rio existencialista e as experimentagdes estilisticas/formais. E com base
nesta divergéncia de opinides face a um mesmo objecto de avaliagdo que
o caracter refutativo do TExTo 0 ¢é considerado.

11. Ficam assim enunciados os tragos mais salientes da configuragdo
polémica do texto que Alexandre Pinheiro Torres redige como critica lite-
raria de Rumor Branco, que levou ao desencadeamento da troca verbal
polémica que se destacou em epigrafe. Ao longo da andlise ficou delineado
o modo como se desenvolvem os eixos semanticos patentes no ESQUEMA 2
e como as sequéncias textuais se orientam no sentido de levar o publico
leitor a uma desvalorizagio da obra em apre¢o.

Este discurso revela, como fica suficientemente mostrado, uma mal
disfargada combatividade contra o existencialismo e, mais especificamente,
contra Vergilio Ferreira, alvo inegavel da critica de Alexandre Pinheiro
Torres. Fica, pela instauragdo de duas facgdes antagonicas e pela delimita-
¢do do terreno, criado o cendrio propicio ao inicio de um combate que tem
por armas o proprio discurso em que € travado.

Sonia Valente Rodrigues
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ALGUMAS CONSIDERAGOES
SOBRE ADVERBIAIS DE LOCALIZAGAO
E QUANTIFICACAO TEMPORAL *

1

E frequente encontrarmos na literatura linguistica referéncias aos
adverbiais de tempo como se de uma classe homogénea ¢ bem definida se
tratasse. Bem pelo contrario, uma investiga¢do mais atenta evidencia a
saciedade que esta designagdo recobre elementos muito distintos que
importa analisar e distinguir cuidadosamente. Neste trabalho, iremos come-
gar por observar a diversidade de configuragdes morfo-sintdcticas dos
adverbiais de tempo num ‘corpus’ do portugués e, depois de descrevermos
brevemente o quadro tedrico de andlise seméntica que assumimos, propo-
remos uma classificagio de adverbiais operadores de localizagdo e quanti-
ficagdo temporal que podera servir de enquadramento a andlises posteriores
mais especializadas.

Possivelmente, a primeira clarificagdo consiste em ultrapassar a pers-
pectiva tradicional, mas ainda frequente, que reduz a classe funcional dos
adverbiais & categoria do advérbio, considerada desde Dionisio da Tracia
como uma palavra invariavel aplicada ao verbo (cfr. Guimier 1991: 13).
A linguistica moderna (como, por exemplo, faz Binnick 1991: 301) tende,
no entanto, a considerar — sobretudo & luz de critérios distribucionais —
que a classe adverbial deve abranger ndo apenas advérbios ou mesmo sin-
tagmas adverbiais em sentido estrito — em portugués, com nicleo consti-

* Neste trabalho oferecemos em resumo alguns resultados do trabalho de investi-
gagio que foi apresentado como dissertagdio de doutoramento 4 Faculdade de Letras do
Porto (Matos 1999). Parte desta sintese foi exposta no Encontro QUID NOVI? 2000,
promovido pelo Centro de Linguistica da Universidade do Porto, em Junho de 2000.
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tuido por advérbios de tempo (hoje), nomes de tempo (sdbado passado) ou
outros advérbios (como aqui usado em valor temporal) — como também
sintagmas preposicionais (em pouco tempo, por alguns dias), oragdes
adverbiais subordinadas (antes que ele venha) e um conjunto de expressdes
fixas, de caracter idiomdtico, que ndo cabem nestas categorias (daqui para
a frente, jd a correr, num abrir e Jechar de olhos).

Esta polimorfia dos adverbiais de tempo torna-se particularmente
visivel quando os analisamos em textos auténticos. Foi 0 que fizemos, par-
tindo da observagio de um pequeno “corpus” (de cerca de 200 000 pala-
vras) repartido em cerca de 50% por textos escritos (jornalisticos, literarios
e técnicos) e em cerca de 50% por textos de fala (constituido pelo con-
junto de entrevistas do Portugués Fundamental). Consideramos na nossa
observa¢do Sintagmas Adverbiais, Sintagmas Preposicionais, Sintagmas
Nominais n3o preposicionados e Oragdes adverbiais introduzidas por
conectores temporais. Procurdmos investigar do ponto de vista quantitativo,
em primeiro lugar, o valor do total destas formas adverbiais relativamente
ao total de palavras do ‘corpus’. O resultado que obtivemos foi de 3,8%,
0 que nos d4 uma ideia da importancia dos ATs em termos da sua repre-
sentatividade no 1éxico. Em segundo lugar, procurdmos averiguar o valor
relativo de cada uma das subclasses de adverbiais de tempo, que apresen-
tamos a seguir:

QUADRO I — Reparticio dos ATs do ‘corpus’ por categorias morfossinticticas

Adverbiais de tempo N %
Sintagmas Adverbiais 3964 54,6%
Sintagmas Preposicionais 1852 25,5%
Oragoes adverbiais 749 10,4%
Sintagmas Nominais 693 9,5%
Total 7258 100%

Este quadro ilustra a dispersdo dos adverbiais de tempo por classes
morfo-sinticticas bastante diversas. No entanto, se seguirmos uma sugestio
de Gross (1990), que considera os SNs temporais como SPreps de prepo-
si¢do zero (como em esta manhd), podemos aproximar estas duas classes.
Quanto as preposigdes que introduzem Sintagmas preposicionais temporais,
as cinco mais frequentes s#o, por ordem decrescente: em, aq, de, por e
para. Os SAdvs (quase sempre constituidos por advérbios simples) consti-
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tuem mais de metade deste total. Note-se ainda que, nas oragdes adverbiais
encontradas, 59,1% s#o introduzidas por quando.

Se ¢ verdade que nio se deve reduzir a classe dos adverbiais aos
advérbios de tempo, ndo deixa de ser igualmente verdade que estes apre-
sentam valores muito elevados. De facto, um aspecto particularmente rele-
vante deste quadro € que, mesmo somando 0s valores dos SPreps com 0s
dos SNs, os valores dos advérbios sdo largamente maioritarios. Isto €, os
advérbios de tempo constituem por si sos cerca de 2% do 1éxico total, o
que ¢ um valor surpreendentemente alto, € que, segundo julgamos, poderd
ser confirmado por dados de outros ‘corpora’.

Observemos entdo os advérbios de tempo. Se os dividirmos em duas
subclasses, uma constituida pelos advérbios em -mente (actualmente,
geralmente, raramente, etc.) € a outra por todos os restantes, verificamos
que, se considerarmos as formas (os valores V), 0s advérbios em -mente
sdo largamente maioritarios; mas se considerarmos as ocorréncias (os valo-
res N), sucede o contrario, como se pode verificar na tabela seguinte:

QUADRO Il — Formas dos advérbios de tempo

\% N
Em -mente 64% 6%
Restantes 36% 94%

A pergunta seguinte, obviamente, ¢: quais os advérbios responsaveis
por frequéncias tdo altas? Provavelmente sem surpresa para quem trabalha
com ‘corpora’, os advérbios responsaveis por estes dados sdo os seguintes:

QUADRO [Il — Advérbios de tempo mais frequentes, por ordem decrescente

Advérbios N %
jd 773 21,5%
depois 542 15,1%
agora 425 11,8%
ainda 394 11,0%
entdo 377 10,5%
sempre 298 8,3%
Totais 2809 78,1%

177



SERGIO MATOS

Isto €, apesar da grande diversidade de configuracdes dos advérbios
de tempo, um grupo de apenas seis advérbios ¢ responsavel por quase 80%
do total de ocorréncias dos advérbios de tempo no ‘corpus’ e por cerca de
40% do total de adverbiais de tempo. No gréfico a seguir podemos obser-
var melhor esta repartigio:

GRAFICO | — Reparti¢io dos adverbiais de tempo no ‘corpus’
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Este clevado niimero de frequéncias destes advérbios sugere que eles
sejam semanticamente mais basicos €, simultaneamente, mais versateis,
apresentando fungdes discursivas mais amplas e manifestando, portanto,
maior polissemia, sendo os advérbios em -mente seleccionados em fungdo
de uma intengdo de maior consciéncia da estratégia usada no discurso.

I

Um segundo aspecto que importa ter em consideragdo é que, ao ana-
lisarmos o funcionamento linguistico dos adverbiais de tempo (ATs), rapi-
damente concluimos que estes nio apresentam caracteristicas gramaticais
suficientemente homogéneas para constituirem uma subclasse de contornos
bem definidos no interior da classe adverbial no seu todo. Sintacticamente,
apresentam-se integrados na frase, ao ponto de poderem ser subcategoriza-
dos pelo verbo, mas também reagem a testes sintdctico-semanticos que os

colocam a par de adverbiais periféricos 4 estrutura frasica, operando
mesmo ao nivel transfrastico da conexfio e da enunciagdo. No quadro a
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seguir procuramos sintetizar e exemplificar alguns aspectos desta polifun-
cionalidade sintactica dos adverbiais de tempo, & luz de critérios sintactico-
seménticos habituais na literatura:

QUADRO 1V — Polifuncionalidade sintictica dos adverbiais de tempo

— subcategori- — periféricos +interno a SV hoje
zados por V | (integrados na F) | —interno a SV em dois dias
(adjuntos / + periféricos disjuntos de enunciagdo |entdo'
/ circunstantes) (adverbiais de enunciado | habitualmente
de frase) conectores entretanto
+ subcategorizados por V (complementos / actantes) (““a festa durou)
dois dias™)

Por isso nio encontramos em conhecidos estudos dos adverbiais (por
exemplo Greenbaum 1969, Schylter 1974, Meordrup 1976, Quirk et al.
1985, Bartsch 1976, Melis 1983, Molinier 1990) uma classe de adverbiais
de tempo, antes estes se apresentam dispersos por varias classes, 0 que
reflecte a percepgdo destes estudiosos a respeito da sua natureza heterogé-
nea ou, como preferimos designa-la, polifuncional.

Isto &, é reconhecidamente no plano seméntico que poderemos encon-
trar justificagdo para a existéncia de uma classe de adverbiais de tempo,
considerando-os como operadores temporo-aspectuais. Num passado ainda
recente, observava-se que, em muitos estudos sobre tempo e aspecto, 08
adverbiais de tempo ocupavam habitualmente um lugar secundario e subsi-
diario relativamente aos tempos gramaticais do verbo ou as classes aspec-
tuais dos predicados (4ktionsarten). No entanto, uma perspectiva composi-
cional da construgdo da significagio temporal (desde Verkuyl 1972 até as
propostas da “Discourse Representation Theory”, por exemplo) tem vindo
a demonstrar a importancia crucial da referéncia temporal estabelecida
pelos adverbiais na frase e, num plano mais amplo, a nivel da construgo
da interpretagdo temporal do discurso. Esta importéncia é reconhecida, por
exemplo, por Dowty (1979: 323), que observa com justeza: “tenses in
English are primarily parasitic on time adverbials (...) and cannot be

| Em contextos como: “Entdo, nio venha para aqui fazer barulho, filha!”
{Portugués Fundamental].
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understood without an understanding of their interaction with time adver-
bials.”

No entanto, uma analise semantica dos adverbiais de tempo revela-
0s que estamos perante valores temporais e aspectuais bastante diversos.
Vejam-se as seguintes frases:

(1) O Rui ¢ inteligente. Agora, também é um bocado preguigoso.
(2) Beaugrande define texto e Seguidamente caracteriza-o.

(3) O Rui nasceu em 1980.

(4) O Rui nasceu hd I8 anos.

(5) O Rui estd em casa a partir das 8.

(6) O Rui pbs-se em casa em 10 minutos.

(7) O Rui pés-se em casa num instante,

(8) O Rui jd chegou a casa.

(9) O Rui vai frequentemente a Lisboa.

Na primeira frase nio podemos atribuir a agora qualquer valor tem-
poral, que funciona como um marcador ilocutério de um acto linguistico
de valor argumentativo. De facto, em diversos casos os adverbiais de
tempo sdo esvaziados de sentido temporal, ou este é secundarizado na sua
significagdo, para assumirem outros valores, como na frase seguinte:

(10) O Rui ¢ estudioso. Ji ¢ irmio ¢ preguigosito.

A segunda frase ilustra um valor temporal que decorre de uma refe-
réncia interna ao discurso; trata-se de uma referéncia de natureza endofd-
rica?, caracteristica dos marcadores de conexdo intra- / interfrastica. Estes
adverbiais estabelecem, pois, um tipo de localizagdo cuja descrigdo obriga
a considerar a dimensfo textual. As frases (3-5) tém em comum o facto de
localizarem o evento denotado pelo predicado num determinado intervalo
de tempo, embora o fagam de modos distintos. Também a frase (8) esta-
belece uma localizagso, porém, indexa essa referéncia a uma expectativa,
marcando a precocidade da realizagdo do evento face a essa expectativa: o
tempo t de referéncia do evento é anterior ao tempo de expectativa teo
(elemento de um mundo possivel m;). De acordo com as sugestdes de Vet
(1980), consideraremos uma expectativa como um tipo de mundo possivel,

2 Cfr. Carbonero Cano (1979) para distinguir estes tipos de referéncia. V. também
Lyons (1977).
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ndo actual, o que confere uma dimensdo modalizadora ao enunciado.
Finalmente, as frases (6), (7) e (9) realizam opera¢des de quantificagdo:
sobre ocorréncias de eventos (9), ou medindo a extensio de um intervalo
de tempo, de forma discreta ¢ em medidas temporais convencionais, no
caso da frase (6), de forma avaliativa, escalar, ¢ vaga na (7).3 Resumimos
esta reparti¢do de valores no quadro seguinte, reservando para mais adiante
uma analise mais pormenorizada dos localizadores e quantificadores:

QUADRO V — Valores temporais ¢ nio temporais dos adverbiais de tempo

Exemplos
referéncia localizagdo hoje, agora
valores referéncia actual quantificagdo | frequentemente
temporais exoférica ref. modalizada ja
ref. endoférica a seguir
valores ndo (especificamente) temporais agora, ainda

A complexidade e o alto grau de especializagio das operagdes dis-
cursivas realizadas pelos adverbiais de tempo requer um quadro teorico
adequado para a sua descrigdo semantica. Na linha das propostas cldssicas
de Reichenbach, a “Teoria da Representagio Discursiva”™ (cfr. Kamp &
Reyle 1993) apresenta algumas caracteristicas que a tornam particular-
mente apta para tal. Segundo a Teoria da Representagdo Discursiva (TRD),
a interpretagdo de um discurso temporalizado compreende diversos niveis,
de entre os quais se destaca o nivel das representagdes discursivas que for-
mam a estrutura de representagdo discursiva (ERD) de um texto T, a par-
tir da qual se processa a interpretagdo da ERD e T segundo um modelo M.
Interessa-nos em particular compreender que a ERD constitui um “quadro”
(mental) que vai sendo construido 4 medida que o ouvinte recebe novas
frases, uma representagdo, portanto, dos conhecimentos que este tem do
contexto.

3 Note-se que alargamos aqui o conceito de “quantificagdo” de modo a abranger
valores durativos, frequentativos e quantificacionais em sentido estrito, o que nos per-
mite obter uma oposi¢io entre localizagdo / quantificagdo que consideraremos tragos
semanticos basicos na caracterizagio dos adverbiais de tempo.
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Nesta perspectiva, a fungdo basica de um tempo gramatical reside na
relagdo que estabelece entre a frase em que €sse tempo ocorre € as frases
que a antecedem, funcionando como uma instrugdo dirigida ao alocutério
no sentido de este processar de forma adequada essa rede de relagdes. E
esta mesma perspectiva eminentemente relacional que deve ser usada para
descrever as fungdes temporais dos adverbiais de tempo.

Convém notar que esta abordagem considera como primitivos nio
instantes de tempo, como procedia a “tense logic” cldssica, nem mesmo
intervalos de tempo, mas eventos. Kamp reconhece que, de um ponto de
vista filoséfico e 16gico, ndo ¢ facil definir o que € um evento, e parece
que temos de nos resignar a uma certa indeterminagdo conceptual que, no
entanto, ndo impede que o utilizador normal da lingua use os eventos na
sua comunicagdo linguistica comum. Os instantes e intervalos ndo sdo dis-
pensados da teoria, considerando-se que uns estdo para os outros como
individuais estdo para pluralidades.

A TRD considera como fundamental a distingdo evento-estado, inter-
vindo como propriedade distintiva basica a “mudanga”: “Events involve
some kind of change... states involve the continuation of some condition
whereas events involve its abrogation” (Kamp e Reyle 1993: 507). E
importante notar que a distingdo entre estados e eventos nem sempre apre-
senta fronteiras bem definidas, sendo mais gradual do que absoluta. Uma
razdo suplementar que Kamp aponta para distinguir eventos e estados tem
a ver com o seu funcionamento distinto no discurso: as frases que descre-
vem estados tendem a situar o estado descrito em torno do tempo de refe-
réncia contextualmente saliente (relagdo de sobreposicdo); as frases que
descrevem eventos situam-nos apos esse ponto de referéncia (relagdo de
precedéncia). Por isso é comum considerar-se que o0s eventos, ao contrario
dos estados, fazem “avangar” a narrativa.

Esta proposta pode ser considerada uma abordagem procedural, no
sentido definido, por exemplo, por J. Anscombre (1991: 24), na medida em
que as unidades linguisticas “[...] ne renvoient [pas] a des entités linguisti-
ques fixées & I’avance. Elles ne fournissent que des indications sémanti-
ques sous forme d’ instructions.” De facto, segundo a proposta de Kamp,
como sintetiza F. Oliveira (1987: 6), “a fungio principal do tempo é a de
dar instrugSes ao ouvinte sobre como deve interpretar no texto as relagdes
temporais entre estados e eventos, e a sua relagdo com o ponto de fala,
isto €, o tempo das frases diz ao ouvinte em que ponto deve focar a sua
atengdo.”

182



ADVERBIAIS DE LOCALIZAGAO E QUANTIFICAC/TO TEMPORAL

Os adverbiais de tempo sdo tratados neste contexto. Veja-se, como
exemplo, uma frase como “O Rui vendeu ontem a casa”. A fun¢do do
adverbial é a de ancorar a referéncia temporal do evento “o Rui vender a
casa” em “ontem”; ja a fungdo do tempo gramatical do verbo ¢ a de deter-
minar uma relagdo de passado entre o evento € o tempo da enunciagdo. E
0 que se procura representar a Seguir, nos moldes habituais da TRD:

nexyt
Rui (x)
e<n
ect
a casa (y)
ontem (t)
e: vender (x, y)

Uma das vantagens deste modelo ¢ a possibilidade de definir dois
pontos de referéncia temporal, tornando assim mais transparente a fungio
dos adverbiais de tempo. Observe-se a seguinte sequéncia: .

(11) O Rui chegou de Lisboa & meia-noite. Tinha tido uma entrevista
depois do almogo € um encontro com 0 contabilista antes de
regressar no avido das onze.

Podemos representar esta frase do seguinte modo:

i i " 1" 1 1
almogo  entrevista  encontro  regresso (onze) chegada (meia-noite)
el e2 e3 ed e5
RI < R2 < R3 < R4 < RS n
« P

Verifica-se aqui a presenga de nfo apenas uma mas de duas relagdes
temporais que envolvem pontos de referéncia. E a partir da hora da che-
gada de Rui (R5) que toda a sequéncia de tempos ¢ retrospectivamente
avaliada, o que explica o Mais-que-Perfeito da segunda frase; representa-
mos esse ponto por P (Kamp, reinterpretando Reichenbach, designa-o
como “temporal perspective point”). Mas a0 mesmo tempo cada evento €
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associado a um ponto de referéncia que estabelece uma relago de sequén-
cia narrativa — ¢ o ponto de referéncia temporal, que designamos aqui por
R, que ¢ herdado pela frase seguinte e adoptado como ponto de perspec-
tiva temporal.

A introdugdo destes dois pontos de referéncia torna a TRD numa
perspectiva bidimensional da referéncia temporal, permitindo-nos configu-
rar as seguintes relagdes temporais:

(1) Perspectiva temporal: Passado / Presente / Futuro — quanto as
relagdes estabelecidas entre o ponto de perspectiva temporal e o tempo de
enunciagao.

(1) Localiza¢do temporal: Anterioridade / simultaneidade / posterio-
ridade — se considerarmos as relagdes temporais entre o ponto de pers-
pectiva temporal e o tempo da situagio.

No quadro V procuramos pér em evidéncia a diversidade de fungdes
discursivas dos adverbiais de tempo, diversidade que aumenta significati-
vamente se procurarmos analisar mais finamente os adverbiais de “referén-
cia actual”. Convém aqui distinguir dois valores, o de localizagdo tempo-
ral e o de quantificagdo temporal. Por “localizagdo temporal” entendemos
a capacidade que alguns adverbiais de tempo manifestam de fornecer coor-
denadas temporais que permitem situar o estado ou evento descrito na
frase, seleccionando um momento ou intervalo de tempo que é constituido
como seu referente 4. O exemplo a seguir ilustra algumas das formas mais
comuns de como os adverbiais de tempo participam no estabelecimento da
localizagdo temporal:

(12) O Rui nasceu em Abril de 1980 / em meados dos anos 80 / ha
12 anos / quando a Maria se casou / domingo / durante a tarde.

Os adverbiais localizadores, de forma geral, especificam um tempo
que ¢ assumido como ponto de perspectiva temporal (P) na frase, entrando
em relagdo com o tempo do evento e com o tempo da enunciagio. E deste
valor relacional que decorre o valor de localizagdo propriamente dito.

Por “quantificacdo temporal” entendemos a propriedade que alguns
ATs manifestam (i) seja de referir uma extensdo de um intervalo de tempo

4 Um teste simples para averiguar a natureza localizadora de adverbiais de tempo
consiste em verificar se eles podem constituir resposta a interrogativas com quando?.
A interrogativa da frase (11) ndo podem constituir resposta: *em 10 minutos / *frequen-
temente.
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(uma duracdo), estabelecida através de uma medida apresentada de forma
definida ou vaga; (ii) seja de especificarem numérica ou escalarmente
graus de frequéncia de ocorréncia de uma situag@o.

Nio sera dificil encontrar aqui uma proporgdo entre a oposi¢do loca-
lizagdo / quantificagdo ¢ a distingdo tempo / aspecto. Seguindo esta logica
poderiamos, como procede Dowty (1979), distinguir adverbiais de tempo ¢
adverbiais de aspecto. Parece-nos dificil, no entanto, considerar uma classe
de advérbios de tempo por oposigdo a uma classe de advérbios de aspecto,
por algumas razdes: (a) porque 0s localizadores em alguns casos fazem
intervir operagdes que, em rigor, sdo de natureza aspectual, como seja 0
estabelecimento de relagdes entre subintervalos ou a especificagdo de fron-
teiras e fases de intervalos; (b) porque certos quantificadores temporais,
caso de alguns adverbiais durativos (durante a tarde) podem estabelecer
referéncia temporal a semelhanga dos localizadores; (¢) porque, como prin-
cipio geral, concordamos com Moens (1987) sobre as vantagens em consi-
derar de modo unificado valores temporais ¢ aspectuais. Preferimos, por
isso, considerar propriedades ou valores temporais e aspectuais que 0s
adverbiais podem manifestar ndo raras vezes em simultdneo.Assim, par-
tindo do principio de que cada adverbial deve ser marcado positivamente
por pelo menos uma das propriedades atras definidas, podemos considerar
as seguintes classes dentro da referéncia actual:

QUADRO VI — Subclasses de adverbiais de referéncia temporal exoférica

A — Os localizadores “puros” {+LOC —-QUANT}: “O Rui nasceu em 1980”.

B — Os localizadores que exprimem simultaneamente valores de localizagdo e durag@do
{+LOC +DUR}: “O Rui trabalhou durante a tarde”.

C — Os quantificadores de duragio ou durativos “puros” {~LOC +DUR}: “Fez o tra-
batho em dez dias”.

D — Os quantificadores de frequéncia {-LOC +FREQ}: “Vai raramente ao dentista”.

I

Observemos agora com mais atengio os localizadores temporais. Os
adverbiais de localizacdo temporal podem ser caracterizados quanto ao fipo
e a0 modo da referéncia temporal. O tipo diz respeito a natureza da inde-
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xacdo estabelecida pelo adverbial no eixo temporal; o modo concerne a
diversidade de meios utilizados para construir essa referéncia.’

O tipo de referéncia actual ¢, sem duvida, aquele que com mais faci-
lidade consideramos como caracteristicamente temporal, uma vez que os
valores modalizados fazem com que certos advérbios, de que é exemplo
conhecido o par jd/ ainda, adquiram facilmente valores ndo especifica-
mente temporais. A referéncia actual pode ser estabelecida de formas
diversas ¢, de acordo com a natureza e a presenga / auséncia da indexago
ao eixo temporal. Existe um conjunto de adverbiais que denotam o refe-
rente temporal sem necessitarem de fazer depender a sua referéncia de
outras coordenadas temporais — isto €, estabelecem uma referéncia auts-
noma ou absoluta’, geralmente recorrendo a datas de calendario (em 1910,
as 10h do dia 2 de Abril de | 980) ou a eventos que funcionam como datas
(depois da Revolucdo Republicana). Os restantes fazem-no de forma rela-
tiva, dependendo para tal de outras referéncias fornecidas pela situagio e
contexto. Mais formalmente, de acordo com a abordagem bidimensional da
referéncia temporal de Kamp e Reyle (1993), podemos considerar que
alguns adverbiais situam o ponto de perspectiva temporal (P) indexando-o
relativamente ao tempo da enunciagdo (localizadores dicticos — neste
momento) ou a um tempo diferido reconstituivel a partir do cotexto (loca-
lizadores anaféricos — dois dias antes / depois), como no exemplo
seguinte:

(13) O Primeiro Ministro discursa neste momento. Dois dias antes
tinha discursado o Presidente da Assembleia.

Esta categorizagdo em trés grupos é, porém, complexificada pelo
facto de alguns adverbiais relativos poderem ser usados quer como dicticos
quer como anaféricos, por um lado, e, por outro, por alguns relativos

3 A este propésito, observa Ilari (1991: 166) que o Portugués possui varios méto-
dos para localizar eventos no tempo, sendo mais comuns as seguintes operagdes: “(a) A
determinagdo de um momento/periodo anterior/posterior a outro momento/periodo
(inclusive o momento de falar); (b) a verificagdo de inclusdo total/parcial; (c) a deter-
minagdo de limites; (d) a medi¢do (exacta ou aproximativa) dos periodos em unidades
convencionais”.

6 Seguimos aqui, com algumas modificagdes, a abordagem de Borillo (1983).

7 Cft. Borillo (1983). De facto, em rigor, as préprias datas sdo relativas a calen-
dérios. A unica excepgiio serd a do tempo gndmico (“a dgua ¢ um liquido™) que pode
ser considerado um tempo universal ou absoluto propriamente dito.
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poderem denotar de forma absoluta. Observem-se 0s casos a seguir, em
que os exemplos (14) e (16) possuem adverbiais de interpretagdo dictica ¢
em (15) e (17) de interpretagdo anaforica:

(14) O Rui chegou agora do trabalho.

(15) O Rui chegou do trabalho as cinco da tarde. Podia agora tomar
um duche e descansar.

(16) O Rui casou ha pouco tempo.

(17) O Rui casou em Abril. Tinha comprado um apartamento hd
pouco tempo.

Observamos que agora, considerado como exemplo classico de
advérbio temporal dictico, funciona na frase (20) como um anaférico,
embora em condigdes especiais; 0 mesmo sucede com hd pouco tempo,
funcionando em (16) como um dictico e em (17) como um anaférico.
Chamaremos a estes adverbiais relativos duplos®, que existem em maior
nimero do que poderiamos supor a partida no seio dos localizadores.

Observem-se agora as frases seguintes:

(18) O Rui trabalhou durante a noite.

(19) Em 22 de Margo o Rui foi operado. Durante essa noite ninguém
da familia se deitou.

(20) O Rui trabalhou na Efacec durante 1998 / de Janeiro a Qutubro
de 1998.

Em (18) estamos perante uma referéncia situada relativamente ao
tempo da enunciagio (“a noite” sé pode ser “esta noite”) e em (19) uma
referéncia anaférica, motivada pela presenga de “essa” na frase; mas em
(20) o complemento da preposi¢do ¢ uma data de valor absoluto, o que
transforma o adverbial num adverbial de referéncia absoluta. Designaremos
estes adverbiais de varidveis, que, no entanto, nio consideraremos como
classe propriamente dita, uma vez que s€ restringe apenas a um conjunto
de adverbiais constituidos por sintagmas nominais preposicionados que
contém nomes de referéncia temporal absoluta no seu €scopo.

Assim sendo, e recorrendo apenas as propriedades {+ dictico} e
{+ anaférico}, podemos obter as seguintes classes:

8 Uma vez que sé funcionam com dicticos e anaféricos, e nunca como absolutos,
parece-nos menos rigoroso atribuir-lhes a designagio, como faz Borillo (ibidem), de
“polivalentes”.
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QUADRO VII — Subclasses de localizadores temporais

A — Absolutos {-DiCT —ANAF} — em 1980, na Idade Média
B — Relativos duplos {+DICT +ANAF} — agora, hd pouco tempo.
C — Dicticos {+DICT —ANAF} — amanhd, actualmente.

D — Anafoéricos {-DicT +ANAF} — entdo, nesse tempo.

Também nos adverbiais de tempo escalares existe uma operagdo de
localizagdo temporal. A referéncia modalizada que eles activam faz intervir
dois pontos de referéncia temporal, sendo um, como J4 mencionamos, ele-
mento de um mundo possivel (um mundo de expectativas por vezes asso-
ciado a valores médios ou normas. Os principais valores modais resultan-
tes sdo os de contradicdo (cfr. [21] e [26]) e os de confirmagdo de
expectativas (cfr. [23]):

(21) O Rui jd chegou.
(22) O Rui ainda dorme.
(23) O Rui sempre chegou.

Os valores de contradigio podem receber o valor de antecipagio /
precocidade (em que a ocorréncia de e se verifica antes de tep cf. 26) ou
de retardamento (e ndo ocorre em L.y, OU ocorre depois de t, ., cfr. 27). O
valor de referéncia pode ser uma norma (por exemplo, uma expectativa
social); assim, afirmar que “o Rui casou cedo” e “a Maria casou cedo”
podem denotar na nossa civilizagio idades bastante diversas.

Esquematicamente, podemos pois sumariar os seguintes tipos de loca-
lizag&o temporal presentes na significagdo dos adverbiais de tempo consi-
derados até aqui:

QUADRO VIII — Tipos de localizacio temporal

exoférica actual absoluta
relativa simples dictica
anaforica
dupla (dictica e
anaforica)
modalizada confirmagio
contradiggo precocidade
retardamento
endoférica
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Quanto a0 modo como uma situagdo € temporalmente localizada pelo
adverbial, iremos considerar duas propriedades: a construgdo da localizagdo
e a definitude da mesma. A localizagio pode ser estabelecida pelo adver-
bial através de dois processos: por datagdo — originando a categoria dos
localizadores a que, seguindo Maurel (1990), chamaremos dafas — € por
medigio da distincia entre fronteiras de um intervalo de tempo (medidas
de tempo)®. De facto, a referéncia temporal de (24) e (26) e de (25) ¢ (27)
¢ equivalente:

(24) O Rui nasceu em 1980.

(25) O Rui vai nascer em Abril.

(26) O Rui nasceu hd 19 anos.

(27) O Rui vai nascer dentro de dois meses.

No entanto, hd 19 anos quantifica a distdncia entre dois pontos de
referéncia, adquirindo um valor associado de duratividade, o que nos per-
mite caracterizi-lo como {+LOC +DUR}, por oposi¢do a em 1980 {+LOC
-DUR}. Esta localizagio é estabelecida através de um processo a que cha-
maremos medida de disténcia, que distinguiremos da medida de extensdo
do intervalo ou duragdo propriamente dita, caracterizadora dos adverbiais
durativos {-LOC +DUR} como:

(28) O Rui nasceu em meia hora.

Nos processos de datagdo podemos considerar o0s adverbiais que defi-
nem um intervalo (por isso lhes chamaremos datas-intervalo [datas-1]) que
inclui o tempo da eventualidade (t C e) e aqueles em que t tem a estrutura
de um instante, activando a relagdo t = e, a que chamaremos datas-ponto
(datas-P). Damos a seguir exemplos:

(29) O Rui esteve doente entre Marco e Abril.
(30) * O Rui esteve doente as 6h.
(31) O Rui escreveu a carta entre as 5 e as 6.
(32) O Rui escreveu a carta as 6.

9 Adoptamos a designagio “measure adverbials” de Kamp e Reyle (1993), mas
ndo exactamente no mesmo sentido, uma vez que distinguimos medidas e duragdes.
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Com estados temporarios, como “estar doente”, em que a situagdo ¢
considerada na sua globalidade (como sucede com o tempo do Pretérito
Simples), as datas-P ndo se podem distribuir 19, Sendo “escrever a carta”
um Processo culminado, a combinatéria com uma data-I permite-nos uma
leitura durativa: o processo de escrever a carta (I) ¢ incluido no intervalo
denotado pelo adverbial: I ¢ I’. Com uma data-P, a interpretagio da situa-
¢d0 50 pode ser a de uma culminago, deixando o adverbial de se referir a
fase preparatéria do evento.

Esta distingdo entre datas-I e datas-P ndo deve ser confundida com
uma outra perspectiva sobre os adverbiais de tempo em que se considera
uma classe de adverbiais-quadro ou de enquadramento versus outras clas-
ses. Estes adverbiais, designados, como vimos, de frame adverbials por
Bennett ¢ Partee (1978) e Parsons (1990), entre outros, tém como caracte-
ristica marcante o poderem assumir uma posic¢do inicial e destacada de
frase com func¢fio tematica (cfr. Berthonneau 1989), funcionando como
enquadramento da referéncia dada pelo restante da proposigdo, incluindo
outros adverbiais !!:

(33) Em Abril, o Rui foi frequentemente a Lisboa em 2 horas.

No entanto, esta categoria tem a ver sobretudo com a organizagio da
informagdo na frase, envolvendo processos sintacticos conhecidos que por
sua vez resultam de opgdes a nivel pragmatico. Ndo s6 datas-I1 como tam-
bém datas-P podem constituir adverbiais de enquadramento!?:

(34) 4s 6h, o Rui telefonou a Maria e 0 Manel a Rita.

10 Evidentemente, se assumirmos uma perspectiva imperfectiva da situagfo
(“estava doente™), essa distribuigdo & possivel, sendo o tempo do adverbial incluido no
intervalo da situagdo.

1 Parsons (1990: 209) define os frame adverbials como aqueles que sdo capazes
de construir “a context within which the rest of the sentence is to be interpreted”, como
em “During the war, Agatha ran every day in the afternoon”. Distingue-os dos time-
limiting adverbials, que restringem o tempo proposicional tal como o tempo gramatical
do verbo, e dos temporal-event modifiers, considerados predicados de eventos na forma
légica.

12 Note-se que a tematizacdo dos adverbiais pode estender-se a outras categorias,
incluindo os durativos (“em poucas horas, a vida do Rui mudou completamente™) ¢
quantificadores de frequéncia (“muitas vezes, o Rui viaja sozinho para Lisboa”).
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Consideraremos ainda outros processos de construir a referéncia por
datagdo: a especificagdo de fronteiras de intervalo (datas-F):

(35) A partir de Margo, o Rui vai trabalhar para a Efacec.
(36) Até Margo, o Rui vai trabalhar na Efacec.

Nestes casos, o que o adverbial especifica ndo € um intervalo, mas a
fronteira inicial e/ou final de um intervalo de tempo. As datas-F podem
explicitar apenas uma fronteira, representando o intervalo como um aberto,
ou duas fronteiras. A fronteira inicial pode coincidir com o tempo da enun-
ciagdo (“a partir deste momento”), um tempo anaférico (“a partir dessa
data”) ou absoluto (“a partir de 1980”). O tempo da enunciagdo pode ele
mesmo ser constituido como fronteira final — mantendo o intervalo aberto
a esquerda (“até este momento”) — ou a fronteira final pode ser especifi-
cada por localizadores anaféricos e absolutos (“até essa data”, “até 1980”).
O jogo destas combinatorias e as restri¢des especificas de cada uma seréo
posteriormente discutidas. No quadro a seguir, esquematizamos a tipologia
que acabamos de esbogar:

QUADRO [X — Subclasses de datas

Intervalares especificagdo de intervalos Datas-I durante o dia
especificagdo de fronteiras Datas-F a partir das 10h
Pontuais Datas-P as 10h

O outro modo de construgdo da localizagdo consiste em medir dis-
tancias. Autores como Dahl (1985) e Lo Cascio (1986) referem-se a
importancia da marcagdo da distancia temporal (que em algumas linguas
surge por vezes assinalada na propria flexdo verbal) na construgio da refe-
réncia temporal. Cremos que este pardmetro pode ser integrado na caracte-
rizagdo dos adverbiais que estamos a comentar. Vejam-se os exemplos
seguintes:

(37) Ele formou-se hd dois anos.

(38) Ele formou-se (hd pouco tempo + recentemente).
(39) Ele formou-se (hd que tempos + faz jd muitos anos).
(40) Ele formou-se hd tempos.

(41) Ele forma-se dentro de dois meses.

(42) Ele forma-se (brevemente + dentro de poucos meses).
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Hd dois anos e dentro de 2 meses medem a distAncia entre o tempo
da enunciagdo (ou outro marcado pelo ponto de perspectiva temporal) e o
tempo de “ele formar-se”, utilizando uma medida numérica expressa em
unidades convencionais de tempo. Os restantes adverbiais estabelecem
igualmente uma medi¢do da distancia, descrevendo-a, porém, de modo
vago, adoptando numa escala um valor de “proximidade™ (38, 42), de “dis-
tincia remota” (39), ou ainda um valor indefinido (40).

A “distdncia” ndo deve ser considerada como operativa apenas nos
adverbiais de medida temporal; em bom rigor, outros adverbiais, como
localizadores propriamente ditos, poderio ser marcados por esta proprie-
dade '3. Observe-se como exemplo a seguinte frase:

(43) O Rui chegou ontem.

Podemos considerar que este advérbio pode adquirir contextualmente
uma marcacdo seméntica relativa a distincia temporal (“quantificagio ine-
rente” de Lo Cascio 1986), tornada particularmente perceptivel em contex-
tos que péem em relevo uma avaliagio de uma medida de tempo. A dis-
tribui¢do com jd e s6 pode constituir um teste para distinguir estes valores:

(44) O Rui chegou hd muito tempo?
(45) O Rui jd chegou ontem.
(46) O Rui s6 chegou ontem.

Podemos considerar que a possibilidade de ocorréncia com Jja atribui
a propriedade {+distincia temporal} e com sé {-distancia temporal},
Distinguiremos assim, quanto a0 modo de construgdo da referéncia tem-

poral:
QUADRO X — Classificagdo dos ATs de medida temporal
quanto ao modo de constru¢dio da referéncia
Definidas discretas hd um ano
vagas proximo recentemente
remoto hd muito tempo
Indefinidas hd tempos

13 Cft. tratamento de adverbiais de tempo em Lo Cascio (1986).
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A medida da distancia pode ser avaliada tomando como marco de
referéncia o tempo da enunciagdo ou um outro qualquer ponto de referén-
cia, como na frase seguinte, incluindo um tempo absoluto:

(47) O Rui encontrou-se ontem com o Jodo. Ja ndo o via hd cerca de
um ano.

Os adverbiais do tipo data-F podem ter como seus complementos
medidas:

(48) Ando a tentar falar com ele (desde ha um ano + de ha um ano
para cd).

Em segundo lugar, podemos constatar que uma situagio pode ser
temporalmente localizada de forma definida, como acontece no caso das
datas de calendario, mas frequentemente (talvez na maior parte dos casos)
a localizagdo temporal ¢ estabelecida de forma indefinida ou vaga. Um
teste simples para diagnosticar esta distingdo consiste em combinar o
adverbial com “precisamente” ou “exactamente”, que requerem definitude.

(49) Ele chegou precisamente hd uma hora.
(50) *Ele chegou precisamente ad pouco.

Deveriamos considerar aqui a oposigdo definido / indefinido, no
entanto, mais como uma relagdo escalar do que polar. De facto, ¢ desne-
cessdrio, e constituiria uma carga cognitiva insuportavel, datar com preci-
sdo todos os estados e eventos a que nos referimos quando falamos.
Mesmo em operagdes definidas de localizagdo, essa referéncia é muitas
vezes feita por aproximagdo. Numa frase como:

(51) Estive a dormir até ao meio-dia,

facilmente se concebe o referente do adverbial como um intervalo alargado
que se situa na vizinhanga de “12 horas”. Além disso, a lingua possui um
conjunto de meios lexicais que, mesmo quando a referéncia ¢ definida,
permite atenuar essa determinagdo através de construgdes perifrasticas que
ampliam o intervalo incluindo a sua vizinhanga topologica. Temos, assim,
pelas 5 horas em oposigdo a construgio definida as cinco horas;, ou um
vasto leque de construgdes como por volta das 5; cerca das 5; ld pelas 5;

as 5; mais coisa menos coisa. Em sentido inverso, a necessidade de acen-
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tuar o grau de definitude leva ao emprego de adjectivos, advérbios ou
locugdes adverbiais como precisamente as 3, as 5 horas em ponto, mesmo
as 5 horas, as 5 horas exactas. Feitas estas ressalvas, relativamente & defi-
nitude da referéncia temporal operada pelos ATs, consideraremos que a
localizagio temporal estabelecida pelo adverbial pode ser classificada como
definida (cfr. 52) ou indefinida (cfr. 53):

(52) O Rui chegou as cinco e dez.
(53) O Rui chegou hd pouco.

Poderemos considerar ainda outros pardmetros na categoriza¢io dos
localizadores temporais. Halliday ( 1985) menciona a oposi¢io dinamismo /
estatismo dessa referéncia '4: uma situagdo pode ser localizada no tempo
por um adverbial de forma estatica ou dindmica, sendo esta estabelecida de
modo retrospectivo ou prospectivo:

(54) O avido parte as trés e cinco.
(55) Até agora, ele tem sido compreensivo. Mas a partir de hoje sers
implacavel.

No entanto, este pardmetro acaba por ser especifico de alguns locali-
zadores, a saber, a subclasse das datas-F e das medidas temporais. A
expressdo do valor dindmico esta de facto associada ao estabelecimento de
relagdes temporais complexas, em que intervém, designadamente, especifi-
cagles orientadas de fronteiras de intervalos de tempo. Como exemplos,
observem-se as frases seguintes, que classificamos quanto ao dinamismo
do processo de referéncia temporal apresentado:

(56) O livro vai sair em Abril, (Estatico)

(57) O livro saiu hd 8 dias. (Dindmico - retrospectivo)

(58) O livro vai sair até Abril. (Dindmico - prospectivo)
v

Finalmente, iremos descrever os adverbiais a que chamamos quantifi-
cadores temporais. A denotacdo da extensio de um intervalo de tempo, fre-
quentemente designada por duragdo, é estabelecida por adverbiais que

4 Sugerida pelo paralelismo que estabelece com os localizadores espaciais.
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interagem de formas muito especificas com classes aspectuais, valores
aspectuais e tempos verbais. Na literatura ndo h4 verdadeiro acordo sobre
o que se pode considerar duragdo, sendo possivel encontrar uma concep-
¢do que iremos considerar estrita — que iremos adoptar aqui — por opo-
si¢io a uma concepedo alargada desta nogdo. A primeira encontra-se, por
exemplo, em Berthonneau (1991: 107) que, ao definir “complementos
durativos”, considera que “on peut réserver ce terme aux compléments qui
obligent le procés a recouvrir ’intervalle I”. Sdo complementos que ndo
tém qualquer fungdo localizadora. Um bom exemplo seria o adverbial
introduzido por durante na frase seguinte, ou o adverbial com preposi¢do
apagada ou com um determinante quantificador como infeiro:

(59) O Rui trabalhou durante duas horas.
(60) O Rui trabalhou duas horas.
(61) O Rui trabalhou no artigo (durante) um ano inteiro.

Uma perspectiva mais alargada do conceito de duracio podera incluir
outros tipos de construgdo adverbial, designadamente aqueles que, a par da
expressdo da extensdo do intervalo, localizam também esse intervalo — os
que atras designamos de medidas temporais ou especificadores de fron-
teira, como nos exemplos seguintes:

(62) O Rui chega dentro de dois dias.
(63) O Rui chegou hd dois dias.
(64) O Rui trabathou das cinco as oito.

Alguns autores (cfr. Borillo 1988) consideram que ha duas formas de
exprimir a duragdo: a duragio dada em simultdneo com a localizagdo ¢ a
que decorre da especificagio da extensdo de um intervalo:

(65) O Rui trabalha em computadores (hd dois anos + desde Abril +
durante este ano + até Abril).

Outros, como Kamp e Reyle (1993), restringem a nogdo a uma pura
denota¢iio de medida de tempo, desprovida de qualquer valor de localiza-
¢do temporal da situagdo:

(66) O Rui dormiu (durante umas horas + trés horas).
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A mnossa posi¢do serd a seguinte: podemos considerar trés classes de
adverbiais — os localizadores puros [+LOC -DUR], como ds cinco horas;
os localizadores que denotam também a extensio de intervalos [+LOC
+DUR], como hd trés dias; e os durativos propriamente ditos [-LOC
+DUR], como durante trés horas, que consideramos quantificadores, uma
Vez que as construgdes dos durativos exigem sempre construcdes de quan-
tificagdo. A duratividade ¢, no caso do segundo grupo, uma propriedade
associada e secunddria, decorrente do modo de constru¢do da referéncia
temporal; no caso dos durativos, é uma fungfo essencial e inerente a sig-
nificagdo do adverbial 15,

Uma outra distingdo a ter em conta, segundo Kleiber (1987), ¢ a que
se ilustra nos exemplos seguintes:

(67) A Maria tocou piano durante duas horas.
(68) A Maria tocou piano durante dois anos.

No primeiro caso podemos interpretar o adverbial como denotando
uma extensdo em continuo, o que permite parafrasear (67) por (69) e (70):

(69) A Maria esteve duas horas a tocar piano.
(70) A acgdo de a Maria tocar piano durou / demorou duas horas.

No caso da frase (68), seria pouco natural a constru¢iio com verbos
temporais como durar ou demorar (cfr. 70), sendo possivel usar, em vez
de esfar, um auxiliar aspectual como andar, que permite a interpreta¢do do
intervalo relativo a situagdo como sendo um intervalo nio compacto:

(71) A Maria andou dois anos a tocar piano.
(72) 77 A acgdo de a Maria tocar piano durou / demorou dois anos.

15 Nari (1991: 191 e passim) considera a existéncia de uma classe de advérbios
“aspectuais” (a que por vezes também chama “aspectualizadores™). Menciona trés gru-
pos de “adjuntos aspectuais™: aqueles que (como “recentemente”) seleccionam classes
aspectuais determinadas; os que indicam duragdo (como em trés semanas”); e os que
indicam reiterago. Ndo se refere, contudo, ao facto de os adjuntos do primeiro grupo
operarem também localizagdo temporal, o que levanta a questdo da sua integragdo numa
classe puramente aspectual. No final do artigo, Ilari matiza esta concep¢o de uma
classe de adverbiais aspectuais, apontando antes para a necessidade de definir “maneiras
de os adjuntos se relacionarem ao aspecto”.
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Isto ¢, a interpretagdo da frase (68) sé pode ser a que considera o
processo de “tocar piano” como repetido ou plural. Neste sentido, Kleiber
(1987) fala de uma “duragdo da frequéncia”, considerando que sdo moti-
vagdes pragmaticas — a interpretagdo durativa em continuo pode-se mani-
festar inadequada relativamente & extensdo do intervalo — que determinam
este tipo de leitura. Podemos, assim, distinguir dois valores da duragdo 16,
um homogéneo ou continuo, denotando intervalos de tempo compactos,
outra pluralizando as ocorréncias ao longo desse intervalo de tempo. A
interpretagio destes dois valores depende por completo do contexto. Mas ¢
importante notar que, tal como a localizagdo e a duragdo, também a dura-
¢do e a frequéncia podem interagir na significagdo de certos adverbiais de
tempo.

Uma peculiaridade dos durativos é o serem realizados morfossintacti-
camente por sintagmas preposicionais, em numero alids muito reduzido,
em construgdes introduzidas por preposigdes como em, por ¢ durante.

Ao considerarmos a seguir os adverbiais de frequéncia, convém
comegar por observar que tomamos aqui “frequéncia” num sentido amplo,
abarcando as diversas modalidades de pluralizagdo das ocorréncias de uma
situagfio. Existe um pequeno grupo de adverbiais que se enquadram no
4mbito da quantificagio habitual — como normalmente, geralmente, habi-
tualmente, regra geral, por norma — contribuindo para caracterizar a
situagdo nos moldes que ja descrevemos atrds quando nos referimos a
caracterizagio habitual das situagdes. Uma das suas caracteristicas mais
marcantes ¢ a sua distribui¢io com o Presente habitual ou o Imperfeito
habitual, ou ainda com o Pretérito Composto:

(73) O Rui normalmente (almoga + almogava + *esta a almogar +
*esteve a almogar + ?almogou + tem almogado + *vai almogar)
em casa.

O efeito destas frases &, como referimos, transformar o conteudo pre-
dicado numa propriedade.

Quanto aos restantes adverbiais de frequéncia, marcados pelo trago
{—genérico}, podemos distinguir adverbiais de frequéncia definida e indefi-

16 Borillo (1986: 123) distingue verdade para um intervalo e num intervalo, de
modo em tudo paralelo a distingdo entre valor durativo continuo ¢ plural.
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nida. Aos primeiros poderemos também (cfr. Borillo 1986: 132) chamar
iterativos ¢ aos segundos, advérbios de frequéncia propriamente ditos. Os
primeiros definem uma situagio verdadeira num intervalo de tempo sus-
ceptivel de ser verificada um nimero » de vezes no interior desse intervalo
(“fui duas vezes ao dentista no ano passado”); os segundos definem uma
situagdo verdadeira para um intervalo de tempo, consistindo numa avalia-
¢do feita relativa a uma média ou norma (“vou raramente ao dentista”).
Vai no mesmo sentido a distingdo que encontramos por exemplo em
Parsons (1990: 224s), entre os adverbiais que quantificam sobre a cardina-
lidade das ocorréncias das situagdes e os que estabelecem avalia¢Ges sobre
a proporcionalidade existente entre um subconjunto de ocorréncias e a
totalidade das mesmas 7. Assim, podemos distinguir:

(74) O Rui vai a Lisboa 2 vezes por més.
[iteragdo / cardinalidade]
(75) O Rui vai a Lisboa frequentemente.
{frequéncia / proporcionalidade]

Os quantificadores temporais definidos podem por sua vez denotar
processos ciclicos (como periodicamente / duas vezes por ano / mensal-
mente) ou ndo-ciclicos (como ocasionalmente, uma vez). Quanto aos inde-
finidos, os quantificadores denotam valores gradudveis ou valores polares
de frequéncia; como exemplos dos primeiros temos muitas vezes / muito /
Jrequentemente, indicando uma frequéncia elevada, ¢ poucas vezes / pouco
/ raramente indicando uma frequéncia baixa; dos segundos, sempre €
nunca sdo exemplos de quantificadores polares respectivamente positivo e
negativo. No quadro que se segue, sintetizamos estas observagdes:

17 Tari (1991: 179) estrutura da seguinte forma as expressdes adverbiais de quan-
tificagdo temporal: ocorréncia tnica / plural; a quantificagdo plural pode ser realizada
através de: (1) “totalizagio” (numérica — “trés vezes”; indefinida (sem comparagio —
“algumas vezes”; com comparagdo implicita — “muito”, “um pouco”); (2) simples
recorréncia (“de novo”, “novamente”); (3) recorréncia/ciclo. Nesta Gltima distingue ciclo
ndo medido (o que corresponde ao nosso conceito de “proporcionalidade” e “ciclo
medido” (nosso conceito de “cardinalidade™). No primeiro grupo integra os adverbiais de
frequéncia (alta, média e baixa) e de “regularidade” (marcando com +regular advérbios
como “regularmente” ¢ “periodicamente™; e com -regular “eventualmente”). No segundo
inclui advérbios que, como “anualmente”, respondem & interrogativa com “quantas
vezes?” ¢ expressdes com “a cada tempo” (“cada trés meses”, “quase todos os anos”).
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QUADRO X! — Quantificadores de frequéncia

+genérico / habitualmente
habitual
+definida +ciclica duas vezes por més
(iterativos) —ciclica ocasionalmente
—genérico / ~definida +graduavel +alta frequentemente
habitual (frequentativos) —alta raramente
—graduavel +positiva sempre
(polar) —positiva nunca

Sérgio Matos
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POLISSEMIA E METAFORA
NO PARADIGMA VERBAL DO PORTUGUES
— O VERBO COLHER

«... mas para que servem as metaforas? O papel
de uma metéafora é, geralmente, o de esclarecer um
conceito pouco familiar relacionando-o com um con-
ceito que ¢ mais familiar — e néo o inverso. Se num
seminario de fisica tedrica tentissemos explicar um
conceito muito técnico da teoria quantica dos campos
comparando-o com o conceito de aporia na teoria lite-
raria de Derrida, os fisicos nossos ouvintes pergunta-
riam, com razdo, que outro objectivo teria a introdu-
¢do da metafora, para além de o de exibir a nossa
erudi¢do.” (SOKAL, A./BRICMONT, J. 1999: 25)

0. No excerto supra-transcrito, Sokal ¢ Bricmont pdem a descoberto
usos de linguagem deliberadamente obscuros em textos cientificos da
actualidade: menosprezam o emprego da linguagem figurativa enquanto
ornamento intencional do discurso, ¢ valorizam a sua utilidade enquanto
instrumento de compreensdo, de simplificagdo de conceitos técnicos e de
formalizacdes abstractas. As consideragdes dos autores de Imposturas
Intelectuais nio deixam, todavia, de sintetizar, com acutilante precisdo,
aquilo que também hoje a semantica cognitiva entende ser o papel central
da metéafora: estruturar, simplificar e clarificar os contetidos conceptuais
que nfio se apresentam directamente intuiveis ao sujeito falante/utente de
determinada lingua.

Serve este comentario preliminar para circunscrever a nogdo de meta-
fora que aqui pretendemos tratar: aquela que, do ponto de vista da interac-
¢do linguistica, coloca os falantes numa posi¢éo simétrica de entendimento
mutuo. Situando-nos, deste modo, no plano lexical, ¢, muito particular-
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mente, no paradigma verbal do portugués, excluimos do escopo de refle-
xdo deste artigo a discussdo do papel da metafora enquanto ‘tropo !, por
Julgar mais relevante trazer a discussdo outras dimensdes ainda frequente-
mente negligenciadas, tanto pelos manuais escolares, como pela prépria
bibliografia estilistica: o seu caracter cognitivo.

Ora, se a metafora a que nos referimos constitui uma manifestagio
linguistica de um processo cognitivo partithado, qualquer tipo de texto,
seja ele de caracter geral, ou especifico, bem como qualquer acto discur-
sivo, sera, potencialmente um Jocus de metaforas 2. Utilizaremos, por isso,
um corpus de representagdes linguisticas auténtico ¢ ndo fabricado,
extraido do discurso oral e escrito dos “media”, e que instancia diferentes
cenarios alternativos para a mesma categoria lexical — o verbo colher —
que serd o objecto central da analise. O recurso a quadros situacionais do
uso linguistico actual apresenta a vantagem de permitir mais facilmente o
correlacionamento da categoria verbal em foco, com o contexto sécio-cul-
tural, que envolve as suas actualizagdes e que ¢ especifico da comunidade
linguistica portuguesa.

1. Transparéncia em vez de opacidade

Se falar de metafora numa perspectiva que ndo contemple a sua
dimensdo de figura de retérica ¢, de algum modo, uma abordagem atipica

! Para uma explicagfio detalhada do conceito de tropo consulte-se o prefacio de
M. Vilela a traduglio portuguesa da obra de Le Guern (1974: 8-10).

2 O recentemente publicado livro de Andrew Goatly (no qual o autor discute as
mais actuais teorias linguisticas relevantes para um entendimento cabal da linguagem
figurativa nos diversos contextos sociais), deixa patente, logo na nota introdutéria, a
questdo que estou a debater: “WHY IS METAPHOR IMPORTANT?” (1997:1), interro-
gagdo & qual Goatly contropde uma afirmagio de Locke, de acordo com quem a utili-
zag8o da linguagem figurativa ndo serviria outro fim sendo o de insinuar ideias erré-
neas, mover paixdes, e, desta forma, distorcer o raciocinio 16gico.

Todavia, se é um facto que, tal como o mesmo autor escreve: “Over the last
thirty years, however, philosophers, psychologists and linguistics have begun to agree
that metaphor is not something that can be easily confined, but is an indispensable basis
of language and thought” (1997:1), é também facto irrefutavel que esta consciencializa-
¢8o interdisciplinar ndo parece ter saltado para fora das torres de marfim académicas.
Ha indiscutivelmente uma vasta fatia da populagdo escolarizada que ndo teve ainda
acesso a abordagem cognitiva da metafora.
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(principalmente no quadro de investigagdo portugués), mais atipica e ecléc-
tica podera parecer a associagdo entre polissemia e metafora, se conside-
rarmos que estes mecanismos sdo correntemente concebidos como ndo cor-
relacionaveis. Parece ser também verdade que polivaléncia significativa €
metafora surgem comummente associadas ao texto literario e entendidas
como exploragdes intencionais dos mecanismos organizadores da lingua-
gem, e, pOr isso mesmo, desvios, deslizes, violagoes desencadeadas por
motivagdes de ordem meramente estética. Nio sdo, todavia, essas, as ila-
¢Bes que se retiram quando se procura em obras de referéncia uma defini-
¢do do conceito de polissemia:

«__falamos de polissemia /.../ quando leis relativamente gerais 3 fazem
passar uma significagdio a outra ¢ permitem assim prever a variagdo. Assim,
uma figura de retérica, a metonimia /.../ permite compreender que a palavra
“viola” tanto pode designar o instrumento musical como o musico”. (Ducrot
e Todorov, 1991:286).

A relagdo entre o fendmeno polissémico e a metonimia, deixada ante-
ver pelos autores, € extensivel a metafora, pois, na verdade, as referidas
leis relativamente gerais que fazem passar uma significa¢do a outra sd0,
no ambito da semantica cognitiva, a propria metonimia ¢ a metafora, mas
agora perspectivadas como mecanismos com elevados niveis de estrutura-
¢do interna®. Deste modo, a polissemia tera de ser reconceptualizada, ndo
como uma caracteristica circunscrita ao texto literario, mas como uma
caracteristica afecta & linguagem em geral, €, portanto, como um resultado
natural da categorizagdo humana®.

3 O sublinhado é nosso.

4 Note-se que o reconhecimento da importincia de determinadas figuras de estilo,
ndo é um dado novo trazido pela semantica cognitiva. Tal como refere M.Vilela, no
prefacio da obra de Le Guern: “Roman Jakobson /.../ relaciona as duas mais impor-
tantes figuras a retérica tradicional, a metafora /.../ ¢ a metonimia /.../, com as duas
categorias principais da linguagem — a selecgdo (para a metafora) e a combinagdo
(para a metonimia)” (Le Guern 1974:10). O que se verifica, no entanto, ¢ um excesso
de preocupagiio centrada no estudo do efeito, em detrimento do estudo do mecanismo
em si.

5 Como refere o investigador A. Silva (1992:316): “Metafora, metonimia ¢ siné-
doque s3o um dos principais factores de criatividade e dindmica lexical. Dele resulta (ou
cle determina), ora a pluralidade de significados de uma mesma palavra, isto é, a polis-
semia, ora a criagio de novas palavras (neologia, formagio de palavras) ou expressdes
(fraseologia). E ¢ naturalmente decisivo na mudan¢a semantica”.
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Para evidenciar a regularidade do mecanismo metaférico no léxico
podemos, certamente, recorrer a um namero infinito de exemplos. Selec-
cionamos, para tal efeito, a categoria lexical colher, enquanto instincia
integrante do paradigma verbal do portugués, pelo que descreveremos, ali-
cercados em principios de natureza cognitiva, alguns dos sentidos que tém
vindo a irromper do seu interior, dilantando o campo referencial de aplica-
¢do O,

1.1 Hipétese e objectivos do estudo

A observagdo do uso linguistico actual oferece evidéncias varias para
acreditar que o verbo colher ndo é uma categoria tdo simples quanto a pri-
meira vista possa parecer. Eis alguns dos cendrios:

(1) Agricultores esperam colher uvas de melhor qualidade este ano...
(TSE, 99-08-12).

(2) Os cientistas /.../ colheram as células da teta da ovelha prenhe...
(Expresso, 97-03-15).

() Governo estd a_colher os Jrutos que semeou. (Expresso, 97-07-12).

(4) Bruxelas colhe com hesitacdo a nova proposta do governo portu-
gués.. (TSE, 98-06-13).

(5) ... Uma carrinha despistou-se e acabou por colher trés transeun-
tes... (TSE 98-03-03).

(6) Os beneficios que se podem colher com a terapéutica de substi-
tuicdo sdo inimeros. (Canal 1-Maria Elisa, 97-05-01).7

Muitos outros exemplos instanciadores de cendrios alternativos pode-
riam ser apresentados, a fim de corroborar a natureza complexa, multiface-
tada e fluida de um verbo cuja arquitectura semdntica, erguida a partir do
seu valor prototipico, reflecte uma inegavel importdncia sécio-cultural, his-
torica e religiosa, no 4mbito de uma comunidade linguistica edificada e

8 No preficio de The Body in the mind, Mark Johnson (1987:xii) insiste na
necessidade urgente de se reavaliarem os conceitos redutores fortemente enraizados na
semdntica objectivista: “... The traditional account for meaning has never come to grips
with the full range of cases of polysemy. Recent studies indicate why this is so:
Polysemy involves the extension of a central sense of a word to other senses by devi-
ces of human imagination, such has metaphor and metonymy, and there is no place for
this kind of account in the objectivist view”.

7 Os sublinhados sdo nossos
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escorada, até meados da década de 60, em valores fortemente dependentes
da cultura da terra.

Consubstanciamos, por isso, a hipotese de partida em duas premissas:
(a) trata-se de complexo polissémico cujos valores semanticos sdo organi-
zados por uma rede de analogias estruturais (projecgdes metaforicas) que
encontram motiva¢do nas dimensdes cognitivamente mais relevantes do seu
valor prototipico ; (b) no obstante a multiplicidade de sentidos que este
verbo pode actualizar, no uso linguistico actual sobressaem, fundamental-
mente, dois modelos metaféricos: o modelo de posse abstracta ¢ o modelo
de aritmética moral, os quais sd poderdo ser satisfatoriamente descritos, €
cabalmente compreendidos, com recurso a uma analise semintica experien-
cialmente fundamentada.

Num plano lato, este estudo encerra ainda os seguintes objectivos:
(i) contribuir para a divulgacdo do paradigma cognitivo em seméntica lexi-
cal, tanto no que respeita ao instrumentario tedrico disponibilizado, como
aos modelos de analise passiveis de facultar o aprofundamento, ou, pelo
menos, o acréscimo de novas perspectivas & descri¢io/investigagdo do
1éxico do portugués, em geral, e do paradigma verbal, em particular; e (ii),
problematizar as ‘mais-valias’ de uma abordagem experiencialista do feno-
meno polissémico, ancorada no conceito de metafora conceptual.

1.2 Materializar o imaterial: experiencialismo,
esquemas de imagem e metafora

Antes ainda de encetar a andlise dos dados linguisticos coligidos,
¢ necessario clarificar a orientagdo metodologica seguida. A seméntica cog-
nitiva, contrariando a tradi¢do milenar (objectivista)9 da epistemologia

8 Entenda-se por valor prototipico o exemplo mais saliente de uma categoria, a
instancia tipica que tende a funcionar como ponto de referéncia cognitivo para a assi-
milagiio de outros elementos. ’

9 Posigdio que o autor descreve claramente através da frase: “The world is as it
is....”, acrescentando ainda que: *... no matter what any person happens to believe about
it /..J there is one correct “God’s-Eye-View” about what the world really is like. In
other words, there is a rational structure to reality, independent of the beliefs of any par-
ticular people, and correct reason mirrors this rational structure.” (1987:x). Adiante vere-
mos que toda a teorizaglo linguistica desenvolvida por este autor é orientada no sentido
de provar a inadequagdo da referida posigdo epistemoldgica & realidade dos evidéncias
linguisticas disponiveis.
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ocidental, sustenta-se numa abordagem do significado linguistico que
emerge com o nome de experiencialismo. A célebre dicotomia cartesiana
corpo/mente € substituida por uma concepgdo dita corporizada do sistema
conceptual, a qual se julga fundamental para a construgdo e compreensio
das categorias linguisticas. Deste modo, passa a haver articulagdo entre
dois planos tradicionalmente considerados distintos e inarticulaveis: o sig-
nificado linguistico e o universo antropocultural que enrreda os sujeitos
falantes '°. Daqui se retiram as seguintes implicagdes: o fenémeno polissé-
mico, experiencialmente entendido, convertera a analise semantica num
estudo inevitavelmente enformado pelo tecido complexo de experiéncias
que os sujeitos falantes de determinada comunidade adquirem, via percep-
tual, fisico-motora e sécio-cultural.

Sdo inimeras as evidéncias lexicais que validam a hipétese de que
grande parte dos processos cognitivos, que enformam a linguagem, é
dependente de raciocinios metaféricos alicer¢ados em experiéncias fisicas
pré-conceptuais, fundamentalmente vividas durante a infincia (Lakoff &
Johnson, 1980). Relegamos para uma fase posterior a apresentaciio de
algumas dessas evidéncias, a fim de, antes, apresentar um outro conceito
fulcral a0 nosso estudo — a nogéo de esquemas de imagem.

A significagdo lexical escora-se em dois niveis da cogni¢do humana,
sendo o primeiro nivel construido a partir de experiéncias sensério-motoras

10 A expressgo ‘estrutura corporizada’ procura reflectir o conceito de ‘embodi-
ment’, 0 qual proconiza que a compreensdo humana opera através de estruturas decor-
rentes da interacgdo do organismo com o meio-ambiente que o rodeia. Deste modo, tal
como afirma Johnson (1987:xxxviii): “... as animals we have bodies connected to the
natural world, such that our consciousness and rationality are tied to our bodily orienta-
tions and interactions in and with our environment. Our embodiment is essential to what
we are, to what meaning is, and to our ability to draw inferences and to be creative”.

Para um enquadramento interdisciplinar desta tematica, consulte-se a obra de
Damasio (1994), a qual explora em profundidade as inconsisténcias da dicotomia carte-
siana que separa a res cogitans (mente) do ser humano, da res extensa (corpo).
Adiantamos, todavia, que, para o referido neurologista, € inaceitdvel a ideia de uma
mente descorporalizada. Por isso, enquanto capacidade cognitiva, a linguagem também
ndo pode ser considerada um mecanismo auténomo isolado das restantes capacidades
cognitivas, tais como a memoria, a imaginagio e a atengio. E, ndo pode, também, ser
despojada de todas as influéncias resultantes da interac¢fio do organismo fisico do
sujeito falante com o meio ambiente fisico e social.
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elementares, que Johnson (1987) designou como esquemas de imagem.
Trata-se de estruturas pré-proposicionais dinimicas, ie., de padrdes de
forma e regularidade, emergentes dos movimentos fisicos que o sujeito
falante efectuou, durante a infancia, através do espago fisico !1. Os mais
elementares esquemas de imagem sdo o esquema contentor, cuja base
experiencial é o corpo humano, na medida em que este constitui a barreira
através da qual operamos a distingéo dentro/fora; o esquema percurso, que
se estrutura a partir da experiéncia basica da deslocagdo motora; o
esquema de for¢a, escala, balan¢a, ligagdo escala, ciclo, entre outros 12
Tais estruturas reflectem, naturalmente, aspectos bésicos, elementares da
experiéncia humana '3,

A um segundo nivel da cognigdo operam as esfrufuras imaginativas
(Johnson, 1987) — metafora e metonimia — que permitem ao sujeito
falante categorizar o conhecimento ndo directamente intuivel, a partir do
mundo sensério. Na sua esséncia, ¢, entendida deste modo, a metafora pos-
sibilita a compreensdo de um conceito, através de um molde (ou um cena-
rio de expectativas) disponibilizado por uma experiéncia anterior. Ou, de
outro modo, transfere o conhecimento de um dominio “bem compreen-
dido™/ estruturalmente rico, para um dominio “mal compreendido”/estrutu-
ralmente mais empobrecido. E por esta razdo, que no dmbito cognitivo, a
nogdio de metéafora corresponde a um idealized cognitive model (ICM) ou,
modelo cognitivo idealizado (Lakoff, 1987), i.e., um conjunto de corres-
pondéncias operatorias entre dois dominios: o dominio-origem [D.O.]
constituido pelas experiéncias sensorias do quotidiano, instanciadas no
mundo fisico ¢ o dominio-alvo [D.A.], claramente mais afastado da expe-
riéncia quotidiana, tipicamente correspondente a dominios teéricos, ideali-
zados, néo directamente intuiveis. O terceiro elemento a considerar na

1 Dessas experiéncia fazem fundamentalmente parte as interacgdes perceptuais €
a manipulagfio de objectos.

12 para uma leitura aprofundada sobre cada um dos referidos esquemas consulte-
-se Johnson (1987: 113-126).

13 Leia-se o que diz Damasio (1994:241): “As representagdes primordiais do
corpo em acgdo constituiriam um enquadramento espacial e temporal, uma métrica, que
poderia servir de base a todas as outras representagdes. A representagio daquilo que
construimos como um espago de trés dimensSes poderia ser engendrada no cérebro com
base na anatomia do corpo e nos padrdes de movimento no meio ambiente”.
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defini¢do de ICM ¢ a nogdo de mapping, a qual se sobrepde a nog¢do de
metafora. Por conseguinte, falar de metafora, ou de projeccdo metaforica,
equivalerd a considerar um conjunto de correspondéncias ontologicas que
sancionam o(s) uso(s) metaforicos da linguagem do dominio-origem e os
padrdes de inferéncia transpostos para dominio-alvo.

Ora, atribuir ao mecanismo metaférico tal primazia e ubiquidade
supde, tal como ja se antecipou, aceitar que a polissemia constitua um
resultado natural da categorizagio linguistica, decorrente da pressdo conti-
nua que as linguas sofrem em produzir novos sentidos, utilizando os recur-
sos (Iéxico) ja existentes. Mais ainda, a fluidez/auséncia de limites rigidos
(fuzziness) das categorias lexicais (que se ilustrou, com o verbo colher, em
1.2) parece constituir uma propriedade essencial de um sistema por natu-
reza finito e “obrigado” a suprir o fluxo permanente de situagdes que
reclamam, com urgéncia, uma categorizagdo linguistica. Observem-se,
agora, outros enunciados:

(7) Ndo sou um tedrico dos média, sou téo somente um Jornalista e
escritor que de hd uns anos para cd se consagra a colher, a tra-
tar e (a consumir) informacéo...... (TSE 99/10/08)

(8) A reportagem da TSF colheu alguns depoimentos que expressam a
dor dePortugal ter perdido, hoje, a voz: Amdlia Rodrigues
(TSF, 99/10/07) 14

Extrai-se dos exemplos apresentados um principio geral: corporizar,
inserindo visualmente no espago fisico dominios do conhecimento humano
cujo sentido ndo ¢ veiculavel via percepgo, parece ser uma tendéncia pro-
porcionalmente crescente & multiplicidade de visdes que irrompem de uma
sociedade edificada a partir de uma economia, ela propria super-simbo-
lica 1. Ainda que niio literarios, os enunciados supra-transcritos, tal como

14 Os sublinhados sdo nossos.

15 Utilizaremos ao longo deste estudo a nomenclatura usada por A. Toffler,
Refere este investigador de tendéncias sociais que: “Até agora a espécie humana supor-
tou duas grandes vagas de mudanga, cada uma das quais obliterou largamente anteriores
culturas ou civilizagdes e substituiu-as por modos de vida inconcebiveis para os que
chegaram antes. A Primeira Vaga de mudangas — a revolugo agriria — levou milha-
res de anos a esgotar-se. A Segunda Vaga — a ascensio da civilizagdo industrial —

210



POLISSEMIA E METAFORA NO PARADIGMA VERBAL DO PORTUGUES

uma vasta fatia do texto jornalistico que se apresenta diariamente aos nos-
sos olhos, encontram-se perpassados de sentido figurativo. Torna-se, entdo,
de acordo com o quadro esbogado, tarefa crucial da semdntica investigar
de que forma é que a metafora atravessa 0s sistemas linguisticos contem-
poraneos, emprestando-lhes concretismo, bem como avaliar o modo como
operam as transferéncias analégicas que o sujeito falante comum e/ou
especializado emprega na rotina linguistica quotidiana (tarefa vasta, para a
qual, um estudo parcelar como este, constituird nio mais do que uma
pequena contribui¢do).

Materializar o imaterial, visualizar o invisivel... mas como? Como
opera o sujeito falante essa metamorfose? Tomando como exemplo o
enunciado (7) e substituindo o verbo sublinhado (colher) por um possivel
sinénimo contextual, ‘obter’, por exemplo, verifica-se que que a acuidade
visual invocada pela frase diminui, uma vez que foi anulada a transmissdo
do concretismo que havia sido emprestada pelo emprego figurativo de
colher. Estamos a sugerir que, em determinadas situagdes comunicativas,
se podera manifestar preferéncia conceptual por categorias lexicais que
convoquem uma imagética mais acentuada, capaz de conferir maior nitidez
a0 discurso.Todavia, de acordo com o quadro de objectivos tragado, inte-
ressa-nos, sobretudo, descobrir que relagdes estruturais estabelece o sujeito
falante, quando faz uso figurativo do verbo em analise. E emerge, nesta
linha de raciocinio, a hipétese de que o significado prototipico do verbo
colher constitua o dominio-origem, o operador conceptual para a expressio
de outro tipo de posse que ndo a prototipica (material), mas a abstracta.
Logo, a consubstanciagdo desta hipotese pressupde, necessariamente, uma
reflexdo sobre o seu significado prototipico, o qual nos parece ancorado
num duplo fundamento experiencial (fisico-motor e cultural) ¢ uma pro-
posta de esbogo do(s) mapa(s) conceptual(ais) que sustenta(m) o modelo
de posse abstracta.

levou uns meros trezentos anos. Hoje a historia € ainda mais acelerativa e é provéavel
que a Terceira Vaga assole e se complete em poucas décadas.” (A. Toffler, 1984: 14).
Mais refere ainda, ao explicar a mutagdes sociologicas que estdo a sofrer as sociedades
de terceira vaga,: “Até as operagdes de inteligéncia mediana que ainda requerem mani-
pulaggo fisica de coisas se estdo a tornar conhecimento-intensivas, subindo no espectro
do trabalho intelectual.” (1991:96). Verifica-se, por conseguinte, que 2 lingua em geral
tera necessariamente que reflectir esta tendéncia crescente e ubiqua para a abstrac¢io.
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2. Um verbo com duplo fundamento experiencial

Tomemos, como exemplo, o enunciado: O Jodo colheu macds
verdes '6. Advogamos que aqui esteja condensado o duplo fundamento
experiencial que motiva os modelos metaforicos de posse abstracta e de
aritmética moral'’. Mas, comegemos pelo primeiro fundamento experien-
cial: a dimensdo fisico-motora. E claramente observavel a existéncia de
similaridades entre aspectos da experiéncia sensério-motora e a estrutura
sintactico-semantica do evento prototipico: destacam-se no interior da
cadeia accional dois arquétipos funcionais !8: um Agente (Jodo) e um
Paciente (magds). Existem assimetrias basicas entre os dois intervenien-
tes/participantes focais: o Agente ¢ a entidade dinimica/fonte de energia e
o Paciente a entidade estatica/repositério de energia. Por conseguinte,
fazem parte deste cendrio os quatro componentes fisicos que estruturam as
interacgbes prototipicas, tais como elas sdo descritas por Langacker (1991):
espago, tempo, substincia material e energia.

Assume-se, desta forma, que o cenario prototipico configurado no
enunciado: O Jodo colheu magds verdes, seja instanciado por dois domi-
nios basicos: o dominio espacio-temporal ¢ o dominio da dinimica de
for¢a 1%, tal como se pode ver representado na figura (1):

16 A andlise incluida no ponto 2. deste artigo € parte integrante do capitulo IV da
investigagdo de J.Fernandes (1998).

17 Se aceitarmos que pedir a uma amostra representativa de sujeitos falantes a
produgdo espontinea de enunciados onde figure determinada categoria linguistica podera
constituir um critério de partida para a determinagdo do valor prototipico dessa catego-
ria, teremos de validar o enunciade acima apresentado como cendrio experiencialmente
prototipico.

Entendido na perspectiva apresentada, a nogéo prototipica de prordtipo correspon-
deré ao melhor (mais saliente) exemplar de uma categoria linguistica (Rosch, 1977). No
entanto, considerado num plano estritamente cognitivo, prototipo serd uma representagio
mental da instincia (exemplar) tipica, suficientemente flexivel para, através de estruturas
corporizadas e imaginativas (esquemas de imagem e metéfora), permitir a extensdo do
sentido central a novos sentidos (denominados periféricos). Sobre esta tematica consulte-
se também A. Silva (1997:36).

'8 De acordo com Langacker (1991:85), os papéis semanticos possuem funda-
mentalmente o estatuto de arquétipos, na medida em que o seu estatuto ndo ¢ linguis-
tico, mas fisico-motor,

19 Entende-se por dominio espécio-temporal o 4mbito onde decorrem, em virtude
de um lapso temporal e de uma progressdo espacial, as mudangas/alteragdes das enten-
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e ___)%//,O

Agente/Trajector Paciente Agente Paciente

’ ’

(A) Tempo (B) Tempo

Fig. (1) — Desdobramento espacio-temporal de colher

A progressdo do Agente/entidade movente, no espago, impde uma
trajectoria com um ponto de chegada definido, coincidente com 0 momento
em que o Agente transporta o Paciente para a sua esfera de controlo. Ao
efectuar o desdobramento espacio-temporal do evento verifica-se que a
mudanga de localizagdo do Paciente decorre da progressdo espacial do
Agente e do respectivo lapso temporal. Por sua vez, reconsiderar o evento
numa perspectiva de dindmica de forga pressupoe reavaliar o estatuto dos
arquétipos que, nesta optica, constituem a fonte e o repositorio de energia,
respectivamente. A ‘posse” (prototipica) serd, assim, consequéncia do fluxo
energético que se imagina configurado por uma trajéctoria de tipo vai-vem.
A figura (2) visa capturar imageticamente esse movimento:

Agente | Paciente Agente Paciente

Agente Paciente

Fig. (2) — Dinamica de forca de colher

didades participantes em determinado evento. O dominio da dindmica de forca supde a
existéncia de duas entidades intervenientes, sendo a forga focal o agonista (entidade que
exerce prototipicamente a forga) e o antagonista, a forga opositora, ou contra-forga. Tal
como ¢é configurada por Talmy (1988:96), a dinamica de forca é extensivel a dominios
ndo fisicos.
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Torna-se agora viavel avangar com uma possivel defini¢do esquema-
tica do contetido semasiolégico fundamental do verbo: transportar_entidade
para dentro da esfera de controlo do sujeito. defini¢do essa que pressupde
a existéncia de seis componentes fundamentais: (1) acgio intencional do
sujeito, (2) deslocagfio no espago, (3) causatividade, (4) modifica¢do do
objecto, (5) adlatividade e (6) posse resultante.

Que contributo poders ter este tipo de analise para a clarificagdo dos
mecanismos linguisticos e cognitivos que escoram o significado figurativo?
O mais imediato sera o de tornar patente a simetria entre dimensdes natu-
rais de experiéncia, como a posse/manipulagdo directa e a estrutura sintdc-
tico-seméntica do evento prototipico, o menos imediato, mas nem por isso

dificil de provar, serd o facto de a estrutura interna do evento prototipico
constituir um modelo extensivel a areas experienciais ndo directamente
intuiveis através do mundo fisico, como € o caso dos dominios da finanga
(lucros sdo frutos) e informacio (a informagdo ¢ um fruto), sub-modelos
do modelo de posse abstracta que discutiremos nas sec¢les subsequentes.

Porém, em consonéncia com o quadro de expectativas activadas pelo
titulo desta secgdo, cumpre ainda fazer referéncia a um segundo funda-
mento experiencial, para além do fisico-motor (ja sobejamente referido),
que emerge, com igual relevincia, do complexo de dimensdes interactivas
que fazem parte integrante da experiéncia humana: a dimensdo histérico-
cultural, propriedade indissocidvel das categorias linguisticas 2°. Se o enun-
ciado: O Jodo colheu magds verdes constitui uma estrutura sintactico-
semanticamente classificada como prototipica, ele &, simultaneamente, no
universo referencial do sujeito falante, um cenrio primordial, instanciador
do dominio de experiéncia agricola.

Na esfera da actividade humana a agricultura constituiu a forga pro-
pulsora de emergéncia da Primeira Vaga civilizacional, através do dominio
e racionalizagfio do ecossistema. Mediante a activagdo da colheita agricola,
em detrimento da colheita natural, operou-se a conversio paulatina do

20 Recorde-se, por exemplo, a relevanica conferida & lingua na concepgiio etno-
cultural do conceito de «nagdion: “... a cultura de cada nagdo ndo € outra coisa sendo o
conjunto_de ¢édigos de linguagem, dos simbolos, dos tipos de relagdes sociais, das
institui¢des, das técnicas e igualmente dos modos de adaptacdo s influéncias do meio
temporal e espacial que as singulariza como grupos humanos estdveis e de certa enver-
gadura...” (Hermet, G 1996:118).
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posicionamento rudimentar de mera recolecgdo, em actividade metdédica,
estruturada por um nexo de causa-efeito. Se esta foi a trave-mestra da
expansdo economica até a era industrial, tal importancia estrutural mani-
festar-se-4, necessariamente, no plano seméntico, mutatis mutandis.
Cumpre, pois, na sequéncia desta afirmagdo, demonstrar como € que um
verbo prototipicamente associado a satisfagdo das necessidades vitais de .
consumo e de enquadramento ecologico ampliou a constelagio de valores
semdnticos a dominios que instanciam, na viragem do milénio, a satisfagdo

de necessidades abstractas, intelectuais, morais ¢ até comportamentais.

3. O modelo de posse abstracta

No uso corrente da linguagem, o conceito de posse funde-se, fre-
quentemente, com a ideia de direito de propriedade 2!, bem como com as
nogdes de haveres, de riqueza ¢ de dominio. No plano tedrico da semén-
tica cognitiva, a referida nogio ¢ entendida, por Talmy (1988) como dind-
mica de for¢a (force-dynamics), uma categoria com representa¢do gramati-
cal directa, tanto nas classes fechadas, como nas classes abertas de
palavras. Assim configurada, a posse, ainda que prototipicamente fisica/
/material, é susceptivel de extensdo a referentes do plano abstracto. O
verbo colher emerge, linguisticamente, como uma das inimeras categorias
linguisticas que assumem a fungdo de dispositivo de visualizagdo de rela-
¢Oes abstractas entre o possuidor/controlador € a entidade possuida/contro-
lada, tal como comprovaré a analise dos sub-modelos lucros sdo frutos € a
informagdo é um fruto.

3.1 O sub-medelo: lucros sdo frutos

Manifesta-se, no dominio financeiro, um sub-modelo de posse abs-
tracta, linguisticamente representado pelo verbo colher, do qual é possivel

21 Ainda que nfo directamente relevante para efeitos da andlise em curso, cum-
pre salientar que, juridicamente, posse € propriedade constituem realidades distintas, isto
¢, possuidor e proprietario ndo se fundem necessariamente no mesmo titular. (Cf. A.
Prata 1992:453).
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abstrair um conjunto de inferéncias, recorrentes na elaborac¢do de conceitos
€ processos que norteiam o know-how desta actividade:

(9) ... os empresdrios portugueses do Sudoeste Asidtico precisam pri-
meiro de investir, de ganhar confianga local e de pensar, a longo
prazo, antes de comegarem a colher frutos. (Express, 99/19/08).

(10) Jogar verde para colher maduro Joi o conselho de Belmiro de
Azevedo aos jovens empresdrios que constituiam grande parte da
audiéncia, esta manhd, na Fxponor.. (TSE 98/10/21)

(11) ... um empresdrio que investe, gere, arrisca e colhe lucros tem o
direito de usufruir deles... (SIC, As Escolhas de Paulo Portas
97/07/05) 22,

Os exemplos transcritos estabelecem base suficiente para delinear-
mos a arquitectura do mapping metaforico do sub-modelo Jfinanga, isto é,
a lista de correspondéncias conceptuais entre o {D.0O.] (colheita agricola) e
o [D.A] (finanga) . O diagrama de inferéncias que, a seguir se apresenta,
ndo deverd, por conseguinte, ser interpretado como uma mera enumeragio
de correlagBes linguisticas. Utilizamos a proposta de representagdo grafica
de Rohrer (1997), na qual as setas que ligam o [D.O] ao [D.A] visam
simbolizar o caracter dindmico e activo da metaféra, enquanto processo de
pensamento. E, antes de prosseguir, registe-se ainda que, no ambito da
andlise que estamos a advogar, as palavras, em si, sdo de alguma forma
secundarias, uma vez que a estas se sobrepde a importancia do mapa meta-
forico — trampolim impulsionador das transferéncias ontoldgicas entre
dominios 24,

22 Os sublinhados sdo nossos.

23 O exemplo em andlise espelha claramente a recorréncia ¢ obrigatoriedade do
raciocinio metaférico salientada por Carbonell (1982:424): ... metaphor helps to enrich
the knowledge brought to bear in the comprehension process by transferring correspon-
ding appropriate information from the more familiar adversary-conflict situation”.

24 Refere Lakoff (1992:5) que: “The metaphor is not just a matter of language,
but of thought and reason. The language is secondary. The mapping is primary, in that
it sanctions the use of the source domain and inference patterns for target domain con-
cepts”.
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3.1.1 Tracar o mapa do sub-modelo finanga, passa, entdo, funda-
mentalmente, por captar que elementos do [D.O.} se projectam no [D.A]:
lucros sdo frutos — esta parece ser a mais central das correspondéncias
ontoldgicas. O paciente lucros surge (tal como se pode ler em (6)), con-
ceptualmente configurado como uma substancia fisica concreta, directa-
mente manipulével pelo agente. Tal concretizagdo atribui-lhe as caracteris-
ticas de separabilidade, de periodicidade ¢ reproduzibilidade. Por sua vez,
o agente prototipico (agricultor) projecta-se na figura do investidot/empre-
sario, convertendo-o em beneficidrio do evento resultativo e, como tal,
controlador e possuidor do objecto afectado. Deste modo, o esquema de
posse, actualizado no sub-modelo em foco, permite estabelecer claras cor-
relagdes estruturais entre o Agente € o Paciente prototipicos ¢ o Agente e
Paciente da extensio metaforica. Vejamos, em forma diagramatica, que ele-
mentos do dominio-origem (a colheita agricola) se projectam no dominio
da actividade financeira:

Actividade agricola [D.O] Actividade financeira/empresarial [D.A]
agente - agricultor agente - empresdrio, investidor, tecnocrata
espago fisico - biosfera espago psico-social - tecnosfera

dominio das técnicas basicas de cultivo dominio das técnicas bésicas de investimento

interacgfio energética (manipulagio directa) — interac¢io psico-dindmica (manipulagdo

abstracta)
posse prototipica - frutos posse abstracta - lucros/proventos
separabilidade —-————— possibilidade de mobilizar, transferir capital
periodicidade —————— vencimento dos depositos a prazo ordem
reproduzibilidade ———— juro

Fig. (3) — Mapa metaférico do sub-modelo: lucros s@o frutos

O diagrama de correspondéncias metaforicas acima proposto permite
visualizar a sistematicidade da transposi¢do de sentido: INVESTIR/DEPO-
SITAR = SEMEAR (fazer um investimento de base e determinado negocio,
ou depositar dinheiro num banco equivalera a lancar a semente ao solo).
Esperar que um negdcio se expanda, ou deixar o dinheiro numa conta-pou-
panga corresponderd ao tempo de germinagdo da planta; LUCRAR/
/SACAR = COLHER (reaver os dividendos decorrentes do investimento
inicial, o capital depositado, acrescido de juros, corresponde colheita dos
frutos amadurecidos).
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As correspondéncias operatérias explicitadas parecem suficientes
para demonstrar a forma como ocorre a transferéncia semantica entre Sru-
fos naturais ¢ frutos financeiros, os quais se pretendem, tal como o con-
ceito prototipico, susceptiveis de produtividade.

3.1.2 Na sequéncia da orientagdo metodolégica avangada em 1.1,
nenhuma significa¢do linguistica se constroi independentemente das prati-
cas humanas. Por conseguinte, a compreensdo cabal da extensio seméntica
em andlise suscita, também, breves consideragdes sobre a arquitectura
moral e religiosa subjacente ao conceito de trabalho. Estruturado pela acti-
vidade agricola primordial, o trabalho ¢, naturalmente, indissociavel dos
modelos morais e comportamentais que sustentam a Civilizagdo Ociden-
tal 3. Dita a tradigo religiosa que o resultado do investimento humano
serd directamente proporcional ao esforgo despendido, ou seja, numa
optica consequencialista, a recompensa ou o castigo constituem uma deli-
beragdo divina, mas serio, primeiramente, imputaveis ao ser humano 26,
Se, no quadro de valores apresentado, toda a actividade laboral que ¢ efec-
tuada com método, sacrificio e investimento, supde angaria¢do de resulta-
dos positivos, ndo admira que, no campo negocial/financeiro, investir,
gerir, arriscar, tenha como efeito colher (frutos/ lucros/resultados) 27. Alids,

25 O préprio Lakoff (1992:18), na sua descrigdo linguistica da event structure
metapahor, escreve que: “TRYING TO ACHIEVE A PURPOSE IS AGRICULTURE”, e,
enumera algumas expressdes linguisticas do inglés que reflectem esta metéfora concep-
tual: Its time I reaped some rewards; A job is a plum; Those are Jruits of his labour;
the contract is ripe for the picking.

26 A referida dualidade consequencial encontramo-la explicita no texto biblico,
Pardbola do Joio: “O semeador saiu para semear. Enquanto semeava, algumas sementes
cairam a beira do caminho, e vieram as aves e comeram-nas. Outras cairam em sitios
pedregosos, onde ndo havia muita terra, e logo brotaram porque a terra era pouco pro-
funda; mas assim que o sof se ergueu, foram queimadas e desprovidas de raizes, seca-
ram. Outras, cairam entre espinhos e os espinhos cresceram e sufocaram-nas. Outras
cairam em boa terra e deram fruto.” Biblia Sagrada (Mt 13: 1307). O negrito € nosso.

27 Também Geeraerts (1997:16) faz alusdo aos valores figurativos da categoria
fruto: “Further, there is a range of figurative readings, including the abstract sense “the
result of an outcome or an action (as in the fruits of his labour ot his work bear Sruit)
or the somewhat archaic reading «offspring, progenity» (as in the biblical expression the
Jruit of womb, the fruit of his loins...). These meanings do not exist in isolation but they
are related in various ways to the central sense to eachother.”
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a concepgio de trabalho subjacente a Terceira Vaga Civilizacional supde
uma substitui¢io da energia biologica pela capacidade mental, ao contrario
das economias de Primeira e Segunda Vagas. Por conseguinte, afirmar que
o trabalho da frutos é, necessariamente, no ambito da economia super-sim-
bolica em que vivemos, uma extensdo metaforica do significado prototi-
pico de colher 28,

3.2 O sub-modelo: a informagdo é um fruto

Escreve M. Fmanantian, jornalista do Le Monde Diplomatique, que:
. a informagdo ¢ uma mercadoria cuja venda e difusdo podem trazer
importantes proveitos..” (Agosto de 1999). Considerando, porém, o plano
particular da comunidade linguistica portuguesa, a observagdo de contextos
de uso mais recorrentes no discurso da actualidade dos media, permite
afirmar que a informag¢do ndo ¢ uma mercadoria qualquer: a informagdo ¢
um fruto, cujos proventos revertem a favor dos grandes latifundidrios do
espago medidtico: as agéncias noticiosas, as grandes cadeias de televisdo ¢
outros agentes econdmicos detentores de tecnologias de informagdo e
comunicagao:

[

(12) Ndo sou um tebrico dos média, sou tdo somente um Jornalista e
escritor que de hd uns anos para ¢4 se consagra a colher, a tra-
tar e (a consumir) informacdo... (TSF, 99/10/08).

(13) ... segundo as informacdes colhidas pelo «Didrio Econémico»

nenhum grupo parlamentar parece disposto a aceitar esta
medida. (Didrio Econémico, 96/01/15).

(14) O dispositivo da Inter permite ainda monotorizar os diferentes
sistemas do veiculo e os respectivos intervalos de manutengdo,
colher_informacdes sobre acidentes, emitir pedidos de assisténcia
na entrada... (Publico, 99/04/02).%

28 Encontramos correspondéncia directa entre esta metafora e a metafora de
Lakoff, “LABOR IS A RESOURCE” (1980: 66): “The perfect model of this is the
assembly line, where the raw material comes in at one end, labor is performed in pro-
gressive stages, whose duration is fixed by the speed of the line it self, and products
come out at the other end.” Neste caso, o modelo experiencial que Lakoff vai buscar ¢
muito mais recente, na medida em que se fundamenta na concepgio de trabatho pos-
revolugdo industrial.

29 O sublinhado é nosso.
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Tal como no sub-modelo analisado em 3.1, encontra-se, por detras
dos enunciados supra-transcritos, uma complexa rede de conexdes nio pro-
posicional, ou seja, as expressdes metaforicas sublinhadas sio meras reali-
zages de superficie do mapa metaférico que estrutura os enunciados (12),
(13) e (14). O mapa metaférico apresentado na fig. (4) expde as principais
correlagdes que se estabelecem entre dominios:

Actividade agricola [D.O] Actividade jornalistica/de investigacio [D.A]

agricultor Jjornalista, investigador, cibernauta, «ciber-piratan
espaco fisico - biosfera espago psico-social/mental - infoesfera
dominio das técnicas basicas de comunicacdo,

dominio das técnicas basicas de cultivo

investigacdo, navegacio na net
interacgdo energética (manipulagdo directa) — interacgio psico-dindmica (manipulagdo
abstracta)
posse prototipica - frutos

posse abstracta - informagiio

periodicidade ——— a informagfio surge em intervalos regulares
efemeridade ————— a informagdo ¢ transitoria, perece, transforma-se
reproduzibilidade ~———— a informagdo multiplica-se e propaga-se

Fig. (4) — Mapa metaférico do sub-modelo: a infomagdo é um fruto

De acordo com o mapa tragado, os atributos do [D.0O.] sdo agora
reconfigurados com vista a acomadar um outro [D.A.]. No plano esquemsa-
tico, a posse abstracta configurada por esta extensdo de sentido preserva a
logica interna do [D.O.], pressupondo um vector de forca que desloca o
objecto para o interior da esfera de controlo do sujeito (esquema de imagem
bi-direccional). Mas, se a explicitagdo desta operagio cognitiva geral for
analisada com maior pormenor, encontraremos provas linguisticas da impor-
tagdo estruturada do cendrio de expectativas pelo [D.A.]. Primeiro, o lugar
do produtor/agricultor passa a ser preenchido pelo jomalista/profissional da
comunicagdo (ou, por todo o sujeito falante, enquanto ser social), que
intencionalmente colhe, ndo produtos agricolas, mas informagdo. Segundo,
se, como vimos, no plano esquematico, a informagdo é entendida, a seme-
Ihanga do paciente arquetipico do verbo colher, como entidade estatica3°,

30 Note-se que entender a informa¢do como entidade estatica é uma inferéncia
véalida no dmbito do modelo metaférico em analise. Todavia, tal como refere Rohrer
(1997: 200), esta pode ser também entendida como uma entidade dinamica, um pro-
cesso, uma forga combustivel: the fuel of the future, diz o investigador.
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daqui decorrera, necessariamente, uma importante analogia estrutural: a
extensdo da posse/propriedade fisica ao mundo intelectual. Reconstruimos,
deste modo, o raciocinio analégico que autoriza a conceptualizagdo da
categoria linguistica informagdo como bem de consumo, propriedade ¢
patriménio daquele que a OBTEM/ COLIGE/ COLHE. E, fica também
patente a preservagdo, via metafora, das propriedades descritivas do
paciente do [D.O]: forma, matéria e dimensdo, i.e., uma substincia mani-
pulavel (compacta e tri-dimensional), visualizavel e estruturalmente ana-
loga & espécie biologica fruto (por isso, também perecivel).

Na sociedade de Terceira Vaga em que vivemos, 0S media, em geral,
e o ciber-espaco, em particular, emergem como ecossistemas habitados
pelo conhecimento, ideias, informagdo, valores correctos € incorrectos, ter-
ritérios tendencialmente detentores da sua propria soberania, campos amo-
rais onde estd semeado o trigo e o joio, sendo reservada a0 homem auto-
nomia de escolha relativamente ao que pretende filtrar ou colher.

Em suma, a resenha das principais analogias estruturais que conferem
logica e sistematicidade aos dois sub-modelos de posse abstracta analisa-
dos, parece legitimar a hipétese de que a utilizagio metaférica do dominio
da actividade agricola, no plano conceptual e linguistico, ¢ um forte indi-
cador da relevéncia cultural do mesmo. Tal relevéncia ¢ patente, quer no
ambito da Civilizagdo Ocidental, quer no plano restricto da comunidade
linguistica portuguesa, podendo ser também inferida com base no con-
fronto entre as Vagas Civilizacionais e 0s respectivos valores de troca:

BIOSFERA 1.* Vaga Civilizacional | Valor de troca
Revolugdo Agréria

Produtos agricolas

TECNOSFERA | 2.* Vaga Civilizacional | Valor de troca —— Capital
Revolugdo Industrial

INFOSFERA 3.* Vaga Civilizacional | Valor de troca —— Informagdo
Revolugdo Tecnologica

¢ Informatica

Fig . (5) — Vagas Civilizacionais e seus valores de troca

Ficam assim explicitadas as motivagdes historico-econémicas que
sustentam a logica interna dos sub-modelos metaforicos estudados em 3.1
e 3.2. Na Primeira Vaga Civilizacional foram os produtos agricolas a
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“mercadoria” de troca, ja que os bens da terra determinavam o poder e a
riqueza dos seus possuidores, a0 mesmo tempo que, num plano lato, dita-
vam a maior ou menor supremacia econémica das nagdes. Mais tarde, a
conjuntura da Revolugio Industrial criou a infra-estutura necessaria a
emergéncia do capital, enquanto principal valor de troca. Hoje, é sobeja-
mente divulgado que o futuro econémico das nagdes dependerd do grau de
sofisticagdo da infra-estrutura informatica e de comunicagio, e da posse e
manipulagio habil desta realidade super-simbdlica, por parte dos seus cida-
ddos.

4. Uma artimética moral de custo-beneficio

A andlise desenvolvida em 3.1 e 3.2 revelou que os raciocinios de
inferéncia que sustentam os dois sub-modelos (lucros sao frutos e a infor-
magdo é um fruto) se alicercam em elementos topolégicos e ontoldgicos
do [D.O.], tendo ficado claro que existe uma certa invaridncia por parte
dos elementos transpostos para o [D.A.] Consideraremos agora o modelo
de aritmética moral, restrigindo-o, naturalmente, a realizages linguisticas
construidas com o verbo colher,

Em Mt.13, o ciclo da actividade agricola surge transposto para a vida
dos homens, a qual, de acordo com a fé cristd, ndo termina com a
morte 3!, Sugere-se, neste texto biblico, que a colheita simboliza o fim do
mundo — o dia do juizo final, tal como pode ser lido no excerto explica-
tivo da Pardbola do Joio: “Aquele que semeia a boa semente é Filho do
Homem; o campo é o mundo, a boa semente sdo os Jilhos do reino; o joio
sdo os filhos do maligno e o inimigo que o semeia é o diabo. A ceifa é o
fim do mundo e os ceifeiros sdo os anjos. Assim, pois, como o joio é
colhido e queimado no fogo, assim serd o Jim do mundo.” A evocagio
deste extracto revela que, de facto, o codigo de moralidade, enquanto con-
Jjunto de opiniGes éticas e de normas de conduta da vida pessoal e social,
mais ou menos impostas ao(s) individuo(s), constitui, também, dada a sua

31 Os dois dominios em referéncia sio um exemplo claro da estruturagdo do con-
ceito abstracto ressureigdo, através de uma 4rea de experiéncia fisica directa. A metafora
adquire, nesta perspectiva, um estatuto particular, tal como refere Johnson (1987: xv):
“... metaphor is not merely a linguistic mode of expression; rather, it is one of the chief
cognitive structures by which we are able to have coherent, ordered experiences that we
can reason about and make sense of.”
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natureza abstracta, um dominio claramente estruturado por uma rede de
inferéncias metaféricas patentes no plano linguistico, de entre as quais
emerge a relevancia do dominio agricola, enquanto dominio estruturador
da conduta humana3?.

Daqui emerge também a leitura de que as acgdes do homem atingem,
tal como as plantas, a maturidade, sendo entdo contabilizadas e colhidas
por Deus, que reserva para si a decisdo soberana. Parece ser esta uma das
mais imediatas evidéncias de que o verbo colher configura, através dos
seus provérbios, um dominio experiencial favoravel & transmisséo de valo-
res integrantes do codigo de moralidade. Apoiados na proposta Lakoff
(1996) 33, consideraremos dois esquemas: 0 gsquema moral da restitui¢@o:
conforme semeares, assim colherds e o esquema moral da retribuicéo:
quem semeia ventos colhe tempestades.>*

4.1 O esquema moral da restituicdo: conforme semeares,
assim colherds

“Proverbiar” &, talvez, no ambito do discurso coloquial, um dos prin-
cipais veiculos linguisticos usados para exprimir e modelar as mais basila-

32 Sobre a estruturagdo metaférica do codigo moral consulte-se a obra de
Johnson (1993) Moral Imagination, Implications of Cognitive Science for Ethics. Eis
algumas conclusdes defendidas pelo autor: «_. morality is metaphoric through and
through. Our folk models of morality are based on systematic metaphors. Our mundane,
mostly automatic and unreflective moral understanding and reasoning are enextricably
tied up with metaphors. And even our ‘pure’ rationalistic theories of morality are shoot
through with metaphor.” (Johnson, 1993:76).

33 No entender de Lakoff (1996), a metafora da contabilidade moral (moral
accounting) constroi-se a partir de vérios esquemas morais basicos: reciprocidade, retri-
buigdo, restituigdo, vinganga e altruismo.

34 Cumpre antes, porém, explicitar o que se entende por restituigdo ¢ de que
forma este conceito se pode distinguir do conceito de retribuicdo. Parece-nos que, ainda
que 4 primeira vista sinonimicos, a nogéo de restitui¢do se confina, tdo somente, a um
restabelecimento da ordem natural, 4 entrega de algo/alguma coisa a alguém que tem
direito 2 sua posse, supondo-se, que a transac¢ido de valores seja equilibrada/siméirica:
aquele que d4, recebera exactamente na mesma propor¢do. Por seu lado, a nogdo de
retribui¢do, ainda que pressuponha de igual forma retorno, evoca, simultaneamente, a
possibilidade de uma compensaggo ou penalizagdo assimétrica. Por outras palavras, res-
tituiedio pressupde uma concepgdo ndo equitativa da causa e da consequéncia, tratando-
_se, assim, de uma aritmética da multiplicagdo.
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res normas de conduta da vida comunitaria 3%, O enunciado proverbial,
antecipado pelo titulo desta sec¢o, plasma, de modo categérico, as causas
€ consequéncias das formas de actuagio humana. Em tom de adverténcia,
de guia de acgfio e de conduta moral e social, o provérbio conforme
semeares, assim colherds, reflecte uma forma tipica de troca (comutagio)
entre o que se dd € o que se recebe. Encontra-se aqui traduzida uma con-
cep¢do de moralidade tradicional/biblica, de acordo com a qual se exige
igualdade de proporgdo entre os esforos investidos por ‘x’ e os méritos e
vantagens que em troca se obtém 39, Vejamos, entdo, a lista das mais gengé-
ricas correspondéncias ontolégicas entre o dominio da conduta moral € o
dominio da actividade agricola:

Actividade agricola [D.O] Conduta meoral [D.A}

agricultor ser social
respeito pelo calendério de sementeira ——— respeito pelas normas morais instituidas
colheitas méritos, vantagens, resultados, lucros

Fig, (6) — Esquema moral da restituigo: conforme semeares, assim colherds

35 Para uma reflexdo critica sobre esteredtipos, “topoi” e provérbios, leia-se M.
Vilela (1999:289-314). Aqui o autor delimita claramente o dmbito da no¢do de provér-
bio: “Os provérbios ndo sdo simples unidades fraseoldgicas: sdo formas que assinalam
um emprego especifico, que tém uma fungfio particular, a de reforcar, explicitar, docu-
mentar, dar foros de autoridade a uma afirmacdo outra que ndo a contida no seu con-
teado proprio. S3o unidades codificadas que nomeiam um conceito geral, consituindo
um corpo de leis (= decorrentes da sabedoria popular), em que as linguas convergem
mais no contetido do que na forma”. (Ibidem, 299).

36 Esta analise converge, alids, com o comentario que Ana Lopes (1995; 87) faz
do provérbio em foco: Como semeares, assim colherds: “Paralelamente, se o provérbio
assere categoricamente uma relagdo entre o modos de semear ¢ os modos de colher
(como semeares, assim colheras), o conhecimento de uma situagdo episddica protagoni-
zada por X, que instancia a situagfio-tipo ‘semear de modo y’, permite-nos obter a infor-
magdo acerca de uma futura actuagfio episédica protagonizada pelo mesmo X, que ins-
tancia uma situagdo tipo ‘colher’”. Parece-nos que estas observagOes sdo extensiveis a
maximas como: O preguicoso ndo lavra no Inverno, procurard no tempo da colheita,
mas ndo achard; ou: Quem observa o vento nédo semeia, quem olha as nuvens ndo
ceifa, qualquer uma das quais configura uma matemdtica moral identificavel com a Lei
de Talido (antigo sistema punitivo que consistia em inflingir ao responsavel por um acto
ilicito o mesmo dano causado & vitima).

224



POLISSEMIA E METAFORA NO PARADIGMA VERBAL DO PORTUGUES

Fica patenie a similaridade estrutural entre os dois dominios. Lé-se
aqui, por um lado, uma adverténcia que pode ser literal: no dominio fisico
da actividade agricola é necessario respeitar um calendario especifico, isto
¢, os trabalhos de sementeira terdo de ser feitos atempadamente, para que
a colheita seja bem sucedida. Mas, também se pode extrapolar o sentido
literal e, por projec¢dio metaférica, entender que o relaxamento de ’x’, no
sentido de uma auséncia de planeamento das suas obrigagdes, ir-se-4,
necessariamente, repercutir numa auséncia, ou obtencfio tardia dos efeitos
desejados. Poderemos, por conseguinte, admitir que estas concepgdes
tenham ainda por base um outro fundamento experiencial, que Johnson
(1987: 95) designou como balance schema’’ (esquema de equilibrio)
— uma estrututra pré-proposicional que configura a ideia de equilibrio —
e que, como se pode verificar, se projecta em dominios abstractos da expe-
riéncia humana (neste caso concreto, na conceptualizagdo da justica e da
moral, tal como ela € proclamada e apregoada por autoridades religiosas ¢
laicas). Logo, torna-se possivel afirmar que a dindmica bi-direccional de
colher prototipico continua a revelar-se uma dimensdo invariante (mesmo
quando estamos em presen¢a de uma extensfio de sentido).

4.2 O esquema moral da retribuicio: quem semeia ventos
colhe tempestades

Ao que tem dar-se-d e terd com abundéncia, ao que ndo tem ser-lhe-
d tirado até mesmo o que ndo tem... sdo palavras retiradas da biblica
Pardbola dos Talentos, as quais sugerem que as atitudes, condutas e
acgdes humanas ¢ atribuido um peso. Como ja foi dito, assume-se que, na
Civilizagdo Ocidental, as ac¢des praticadas pelos homens sdo numerica-
mente quantificdveis (Johnson 1987:95) e, por isso, os seus efeitos séo,
naturalmente, susceptiveis de avaliagio quantitativa:

(15) Senhor Bill Clinton /.../ neste momento ndo estou a pensar em
nada de tdo deliberado como uma conspiragdo. Lembro-me é de
um velho ditado:’ Quem semeia ventos colhe tempestades’.
(Piblico, 6-09-98)38

37 Johnson (1987:74) considera que a concepglo de «equilibio» é uma estrutura
pré-conceptual das mais bdsicas: “The experience of balance is so pervasive and abso-
lutely basic for our coherent experience of our world and our survival in it that we are
seldom aware of its presence. /.../ balance metaphorically interpreted also holds together
several aspects of understanding of our world.”

38 O subinhado é nosso.
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O provérbio agora em analise sugere uma assimetria entre a causa e
a consequéncia: a sangdo infligida aquele que comete o delito, ndo &, de
acordo com a légica interna do esquema que lhe subjaz, paga na mesma
propor¢do, mas sim, multiplicada. Vejamos, em forma diagramatica, as
principais correspondéncias analégicas:

Actividade agricola [D.O] Conduta moral [D.A]
agricultor ser social
vento/semente discérdia
tempestade/colheita castigo/puni¢io

Fig. (7) — Esquema moral da retribuigio: Quem semeia ventos, colhe tempestades

Da intersec¢do de dominios-origem resuita, como se pode ver, um
conjunto de correspondéncias estruturais: encontram-se aqui articulados
dois dominios de experiéncia fisica: o dominio experiencial agricola
(semear/colher) e o dominio experiencial dos fenémenos atmosféricos
(vento/tempestade). De acordo com as dimensdes estruturantes de cada um
dos dominios-origem, semente e vento constituem elementos geradores
(causa) e trigo e tempestade, elementos gerados (consequéncia).

A discordia ou castigo ¢ conferida uma dimensdo espacial que per-
mite a visualizagdo, quantificagio e avaliagdo dos resultados de um com-
portamento em dissonancia com o cédigo de valores instituido. Em (15), a
imagem genérica sugerida, aplicada a um quadro situacional especifico,
permite compreender que Bill Clinton terd sido, em virtude das acgoes
cometidas, o agente impulsionador do escandalo que recaiu sobre a sua
imagem de presidente. A l6gica moralista da retribuigdo negativa podera
ser entdo definida como: quem causar mal estar a outrem, receberd, mais
cedo, ou mais tarde, a puni¢do pela injiria cometida

Para finalizar, verifica-se que, no plano esquematico, o paciente do
[D.A.] (castigo, ou puni¢do) adquire, via metafora, a configura¢fo de subs-
tincia quantificavel, e que a projecgdo da trajectéria de colherl no [D.A]
estrutura a compreensdo dos efeitos resultativos da intervengfio do agente.
O conceito castigo adquire caracteristicas similares aos danos provocados
por uma tempestade atmosférica, os quais recaem, por analogia espacial
com o evento prototipico, directamente sobre o agente. E deste modo que
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0 movimento bi-direccional da interac¢fo prototipica, correspondente a um
valor adlativo (orientagdo em direcgdo ao sujeito), se revela uma inva-
riante.

5. Conclusdes e perspectivas

A proposta de andlise que aqui se delineou é corolaria da necessidade
urgente de re-orientagdo do estudo da metafora que a semantica cognitiva
tem vindo a advogar. No presente artigo, procurou-se, através da micro-
analise de dois dos modelos metaféricos incorporados pelo verbo colher,
salientar a particular pertinéncia do estudo da metéfora da linguagem quo-
tidiana. A analise levada a cabo permite validar as seguintes conclusdes:

5.1 A partir do centro prototipico, irradiam extensdes seménticas
estruturadas por um esquema de imagem bi-direccional, verificando-se que
a experiéncia sensorio-motora tem um papel relevante e organizador da
significacdo lexical do verbo.

5.2 O dominio experiencial agricola exerce uma fungfo estruturadora
na conceptualizagdo laboral e na categorizagdo das mutagdes historico-eco-
noémicas das sociedades de Terceira Vaga, que se estio a tornar conheci-
mento-intensivas e, por consequéncia, super-simbodlicas. A metafora,
enquanto modelo cognitivo idealizado e, por isso, ao servi¢o da linguagem,
mas, sobretudo, ao dispor da mente, cumpre a fungfo de interpretar, estru-
tutar e exprimir a experiéncia humana nas suas crescentemente complexas
vertentes:

5.2.1 O modelo de posse abstracta: para além de exprimir posse pro-
totipica, concretamente configurada pelas maos (a parte do corpo mais
directamente interveniente no controlo e na manipulago), presentemente, o
verbo colher estende-se & expressdo da posse abstracta, ao converter-se em
dispositivo de visualizagdo de dominios de actividade humana que néo
operam directamente com a realidade sensivel, como ¢ o caso dos sub-
modelos Jucros sdo frutos e a informagdo é um fruto.

5.2.2 O modelo de aritmética moral: comprova-se, a partir da analise
deste ICM, que, no paradigma experiencial herdado da Civilizagdo de
Primeira Vaga, dentro do qual se incluem concepgdes teoldgicas e biblicas
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profundamente enraizadas na Civilizagdo Crista Ocidental, e na socieda-
dade portuguesa em particular, este verbo funciona como operador concep-
tual para a categorizagdo de uma concep¢fio moral da ac¢do humana, sus-
tentada por uma aritmética de custos-beneficios. Os provérbios analisados
em 4.1 e em 4.2 ilustram uma imagética social que configura as conse-
quéncias da infrac¢do de determinadas normas de conduta que regem a
vida pessoal ¢ social.

Cumpre ainda considerar algumas questdes metodologicas: serd que
uma teoria geral da metafora, que transcende a mera consideracido das
expressdes linguisticas e se dedica & caracterizagdo dos mapas (mappings)
inter-dominios, ndo €é ela prépria uma metodologia demasiado vaga? Tal
com Rohrer (1997) refere, torna-se inevitavel um certo grau de vaguidade,
uma vez que os sistemas metaféricos sdo entidades dindmicas sujeitas ao
fluir constante das linguas naturais. No entanto, verificou-se, a partir da
andlise de 4.1 e 4.2, que os mapas metaforicos sdo sistemas com elevado
grau de estruturagfo, e que o exercicio semantico de explicagdo dos mes-
mos constitui, indubitavelmente, uma tarefa indispensavel tanto ao estudo
das manifestagSes convencionalizadas de uma lingua, como ao estudo dos
aspectos idiossincraticos e estéticos 3.

Por ultimo, poder-se-4 ainda equacionar a seguinte questdo: havera
tendéncia para uma obsolescéncia do sentido prototipico do verbo colher?
Talvez a dindmica ¢ o funcionamento da sociedade actual venha a contri-
buir, de alguma forma, para a sua fossilizagdo a longo prazo 40. Indis-
cutivel ¢, todavia, o facto de uma grande' parte das ocorréncias sincrénicas
do verbo serem interpretadas com base numa imagem metafGrica. E
inquestionavel ¢é também a necessidade humana de conferir um substracto
material as representagdes a que ndo corresponda nenhum dado sensorial
concreto.

39 Lembramos, mais uma vez, que para Lakoff (1992:1) a metéfora literaria cons-
titui uma extensdo da metafora convencional, e ndio o contrdrio, como se possa pensar.

40 Parece interessante registar que, de acordo com o semandrio Expresso de
99/12/11 (2.° Caderno de Economia), as criangas da U.E. véem o agricultor como um
avd: “... associam a imagem do agricultor a um «avo» muito ocupado /.../ 65% acham-
-no muito velho». O mesmo artigo relata as dtividas das criangas face a proveniéncia do
algoddo e do agucar. Mais diz o mesmo artigo: “Entre os sonhos do que querem ser
quando forem grandes, a agricultura estd banida...”. Este tipo de dados parece ser um
valioso indicador da mudanga que esta categoria verbal pode vir a sofrer.
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A teoria contemporinea da metafora reclama o reconhecimento da
sua centralidade na semdntica da linguagem quotidiana. Como tal, afigura-
se urgente e necessaria, no quadro da linguistica nacional, a investigagdo
dos principais sub-modelos metaforicos que subjazem ao sistema concep-
tual do portugués.

Joana Alexandra Fernandes
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A POESIA DE SOPHIA *

Sophia de Mello Breyner Andresen ndo carece de apresentagdes,
depois de mais de meio século de uma vida literdria a varios titulos nota-
vel e singular. Por diversas vezes laureada, entre 1964 e 1999, com distin-
¢des de relevo literario e cultural — o Grande Prémio de Poesia da
Sociedade Portuguesa de Autores, o Prémio Teixeira de Pascoaes, o
Grande Prémio de Poesia INASSET/INAPA, 0 Premio Letterario Nazionale
Francesco Petrarca ou o Prémio Camdes —, trata-se de uma escritora lar-
gamente antologiada e traduzida, ndio s6 enquanto poeta que figura entre
0s casos mais representativos da poesia portuguesa da segunda metade do
século XX, mas também enquanto autora de ficgdes maraviihosas e narra-
tivas para a infincia que atingiram dezenas de edigOes.

Sophia publicou os primeiros versos hd 60 anos, no fasciculo inaugu-
ral dos Cadernos de Poesia. Por isso tem sido assimilada, tal como
Eugénio de Andrade, & geragdo literaria de Tomaz Kim, José Blanc de
Portugal, Ruy Cinatti e Jorge de Sena. O simples escrutinio da zona de
datas que caracteriza biologicamente esta geragdo de personalidades decisi-
vas nos caminhos da literatura portuguesa, durante e apds a Segunda
Grande Guerra, indica que Sophia nasceu, no Porto, quatro dias depois de
Jorge de Sena, a 6 de Novembro de 1919, quatro anos depois de Ruy
Cinatti (1915-1986) e de Tomaz Kim (1915-1967), outro tanto antes de
Eugénio de Andrade (1923), ¢ um lustro apos Jos¢ Blanc de Portugal
(1914-2000). Tomando a autora de A Menina do Mar como centro de refe-
réncia, estes poetas separam-se no nascimento por distincias temporais que
oscilam entre quatro dias e cinco anos, distribuindo-se por uma zona de

* Comunicagdo de abertura do 5.° Encontro de Professores de Portugués —
Homenagem a Sophia de Mello Breyner Andresen, organizado por Area! Editores e rea-
lizado na Casa Diocesana de Vilar, Porto, em 3 ¢ 4 de Maio de 2000.
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datas que ndo atinge uma década, o que adquire um sentido literario a par-
tir do momento em que convergem num espago interventor e partilham
uma mesma altitude vital ou uma mesma colec¢@io de temas, por sobre as
manifestagdes individuais e idiossincraticas que noutras perspectivas os
dissociam de forma iniludivel.

Os Cadernos de Poesia surgiram em 1940, quando se extinguia a
revista Presenga, de José Régio, Jodo Gaspar Simdes e Adolfo Casais
Monteiro, que dominara a cena literaria portuguesa desde 1927, e estavam
a emergir os primeiros sinais concretos do movimento neo-realista, com o
romance Gaibéus, de Alves Redol, em 1939, o livro de poesia lirica Rosa
dos Ventos, de Manuel da Fonseca, em 1940, e sobretudo a colecgdo Novo
Cancioneiro, que publicaria, entre 1941 e 1944, recolhas poéticas de Fer-
nando Namora, Mario Dionisio, Jodio José Cochofel, Joaquim Namorado,
Alvaro Feijd, Manuel da Fonseca, Carlos de Oliveira, Sidénio Muralha,
Francisco José Tenreiro e Polibio Gomes dos Santos. A nova publicagio,
sediada em Lisboa e organizada pelos poetas Tomaz Kim, José Blanc de
Portugal e Ruy Cinatti, langou as raizes mais imediatas no polemismo
radical em que presencistas e neo-realistas se debatiam, divergindo no
entendimento da finalidade artistica e na valoragdo do acto criador, a par-
tir da oposigdo irredutivel entre as chamadas «poesia pura» e «poesia
social». Dai que viessem liminarmente definidos, no interior da capa do
primeiro fasciculo, os objectivos a que 0s novos poetas se propunham:
«Destinam-se estes cadernos a arquivar a actividade da poesia actual sem
dependéncia de escolas ou grupos literarios, estéticas ou doutrinas, formu-
las ou programas», ao que se acrescentava o que viria a tornar-se o lema
de toda uma geragdo: «A Poesia é s6 umal» !, Os poetas dos Cadernos de
Poesia, ao visarem a superagido critica de uma incomunicabilidade com
implicagdes poéticas, estéticas e ideologicas, fomentavam o aparecimento
de uma atmosfera ética onde as miltiplas concepgdes de poesia proliferan-
tes na modernidade, do simbolismo as correntes embriondrias, pudessem
legitimamente respirar e dialogar. Como assinalaria Jorge de Sena, dezoito
anos depois, tratava-se de instituir «um repositério antolégico de todas as
tendéncias do tempo, que entio mutuamente se negavam, desprezavam ou
devoravam, para, ao lado ¢ sobre esse repositério, propor uma plataforma
ética e ndo estética de entendimento», de acordo com «um critério selec-
tivo de qualidade e de legitimidade de todas as tendéncias, como expres-

U Cadernos de Poesia, 1, 1.* Série, Lisboa, 1940, interior da capa.
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sdo de variedade humana»2. E, com efeito, as dezenas de poetas que figu-
ravam nos cinco fasciculos da primeira série, de 1940 a 1942, compdem
um mapa multigeracional de grande amplitude. Entre outros, os lusitanistas
e saudosistas Afonso Lopes Vieira, Pedro Homem de Melo e Afonso
Duarte, os poés-simbolistas e modernistas Luiz de Montalvor, Cabral
do Nascimento, Armando Cortes-Rodrigues, Fernando Pessoa e Almada
Negreiros, os presencistas ou afins José Régio, Carlos Queiroz, Casais
Monteiro, Alberto de Serpa, Satl Dias, Anténio de Navarro, Francisco
Bugalho, Edmundo de Bettencourt, Vitorino Nemésio e Miguel Torga, os
neo-realistas Fernando Namora, Jodo José Cochofel, Alvaro Feijo, José
Gomes Ferreira, Mario Dionisio, Manuel da Fonseca e Sidonio Muralha, e
ainda os poetas novos Tomaz Kim, José Blanc de Portugal, Ruy Cinatti,
Jorge de Sena, Eugénio de Andrade e Sophia de Mello Breyner Andresen.

Terminada a primeira série em 1942, os Cadernos de Poesia iriam
reaparecer nove anos mais tarde, em 51, com mais sete fasciculos, por ini-
ciativa de Jorge de Sena, que redigiu o texto de abertura, «A Poesia E s6
Uma / 1940-1951», sem diivida um verdadeiro manifesto, que, suprimindo
o caracter antologico mas retomando o lema ético da primeira série como
factor essencial, proclamava uma atitude fundadora e uma orientagdo mais
especifica e determinada. Com efeito, € neste manifesto que Jorge de Sena
imprime aos Cadernos de Poesia a nota caracteristica da sua propria visdo
testemunhal da expressdo poética, que iria explicitar dez anos mais tarde
no célebre prefacio a sua colectdnea Poesia-I, ao defender uma visio da
poesia como plataforma ética de entendimento, opondo claramente uma
orientagio comprometida com a realidade as tendéncias esteticistas que se
desenhavam na década de 50, altura em que se respirava o clima asfixiante
do pés-guerra®, No manifesto, o lema da primeira série perdia o seu pen-
dor metafisico, para assumir um sentido imanentemente humano e tangivel:
«Nio se quis entender [em 1940] o que hoje serd perfeitamente claro: A
POESIA E SO UMA, PORQUE AFINAL NAO HA OUTRA. E, portanto,
supor que o lema de entio, que continua a ser o lema de agora, postulava
a existéncia de uma entidade metafisica dando pelo nome de poesia, de

2 «Os ‘Cadernos de Poesia’» (1958), in Estudos de Literatura Portuguesa-I,
Lisboa, Edigdes 70, 1982, p. 231, e «Prefacio da 1.* Edigio» (1958), pref. a Liricas
Portuguesas — 3.° Série, vol. 1, 3.2 ed., Lisboa, Edigdes 70, 1984, p. LXII.

3 Cf «Os ‘Cadernos de Poesia’», art. cit., p. 231, e «Cadernos de Poesia», in
Estudos de Literaturg Portuguesa-IIl, Lisboa, Edigdes 70, 1988, p. 205.
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que as diversas actividades poéticas seriam as palidas, modestas e enver-
gonhadas sombras — eis o que, mais do que um erro, representa desco-
nhecimento total da natureza humana da poesia, e do seu significado, que
transcende a literatura e o culturalismo»4. A fun¢do da poesia era assim
definida como compromisso entre o sujeito criador e o objecto sensivel,
como orientagdo intencional e intersubjectiva da consciéncia humana para
o sentido do mundo e do intermundo: «A expressdo poética, com todos os
seus ingredientes, recursos, apelos aos sentidos, resulta de um compro-
misso: um compromisso firmado entre um ser humano e o seu tempo,
entre uma personalidade e uma consciéncia sensivel do mundo, que mutua-
mente se definem. Tudo o que ndo atinge este nivel ndo é poesian>. A
palavra poética participava de uma relagdo dialégica, e instituia-se como
acto de transformagdio do mundo, pela mediagdo dialéctica da acgdio e do
conhecimento: «é preciso deixar que as mdos do homem e o olhar do
poeta transformem o mundo a sua imagem e semelhanga. O poeta nio
contempla — o poeta cria. Defende o que ¢ atacado, e ataca o que é
defendido», porquanto se figura a si mesmo como «um ser capaz de ter
todo o passado integro no presente, capaz de transformar o presente inte-
gralmente em futuro»®. Era deste conjunto de premissas que resultava o
entendimento do acto poético como imprescindivel «atitude de lucidez,
compreensdo e independéncia», o que explica a razdo por que se persistiu
na recusa de classificagdo dos actores dos Cadernos de Poesia como
«grupo literario» ou «associagdo de poetas»”.

No fundamental e no essencial, esta poética consistia numa sintese de
elementos comuns as distintas praticas individuais. A imagem de uma certa
coesdo em torno da revista dimana do facto simples de Jorge de Sena, José
Blanc de Portugal, Ruy Cinatti ¢ Tomaz Kim reservarem para si mesmos o
espago poematico do primeiro fasciculo da segunda série, simbolicamente
acompanhados por Cabral do Nascimento, que tivera uma participagio
decisiva na génese dos Cadernos de Poesia. De resto, a logica de abertura
a outros tipos de expressdo poética, sincrénicos ou diacrénicos, apro-
funda-se numa intencionalidade mais determinada, que inclui as colabora-
¢bes poéticas de Alberto de Lacerda e Alexandre O’Neill, Anténio Ramos

4 Cadernos de Poesia, 6, 2.* Série, Lisboa, 1951, p. 6.
5 Idem, pp. 6-7.

6 Idem, p. 7.

7 Idem, p. 8.
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Rosa ou Raul de Carvalho, e a inser¢io de ensaios que atingem com fre-
quéncia momentos de clevada dignidade especulativa, subscritos por Jorge
de Sena, Casais Monteiro e José-Augusto Franga.

Com a terceira série, de 1952 e 1953, que encerraria a aventura dos
Cadernos de Poesia no décimo quinto fasciculo, seriam reiterados os prin-
cipios orientadores da série antecedente, num novo manifesto: o principio
ético fundamental da alianga entre a poesia e a consciéncia de dignidade
humana; o principio da responsabilidade do poeta, insepardvel dos valores
da lucidez, da compreensdo e da independéncia; ¢ o principio da liberdade
essencial e originaria imanente & poesia, que ndo consentia servilismos
de qualquer espécie, porque, como era dito numa férmula de belo efeito,
«a poesia vive-se, nem € coisa em que s€ acredite» 8. Além de poemas
de Jorge de Sena, José Blanc de Portugal e Tomaz Kim, destacava-se
um ensaio de José-Augusto Franga, «Breve Nota sobre a Destrui¢do em
Poesia», que abordava uma outra linha de desenvolvimento expressivo, a
intensificagdo retérica da imagem, ja nitidamente observavel na poesia de
algumas individualidades envolvidas ou conotadas com os Cadernos, como
Tomaz Kim, Ruy Cinatti, Eugénio de Andrade e Sophia. O ensaista, para
quem o poema representava uma expressdo de cataclismo, descrevia a
eclosdo do objecto poematico como negago ilimitada de uma retérica das
imagens fixas, correspondendo 4 emergéncia destrutiva de precipitados
opticos ¢ figurais da linguagem, no tinel vertiginoso de uma espécie de
especularidade metamorfica que acabaria por conduzir a transparéncia ori-
gindria da palavra e do sentido. Em 1953, o penultimo fasciculo era con-
sagrado a Teixeira de Pascoaes, recentemente falecido, inserindo a divulga-
¢do de um poema inédito do poeta de Mardnus e de uma carta inédita de
1914 a si dirigida por Fernando Pessoa, bem como a apresentagdo de
depoimentos de personalidades como Anténio Sérgio, Casais Monteiro,
Régio, Torga, Sena, Tomaz Kim, Jos¢ Blanc de Portugal, Eugénio de
Andrade ¢, de novo, Sophia de Mello Breyner Andresen.

As referéncias imediatas dos mentores dos Cadernos de Poesia resi-
diam sobretudo na poesia inglesa mais recente, a imagista e a social, no
surrealismo francés recebido através de Inglaterra, na alquimia verbal e
visionaria de Rimbaud, no angelismo de Rainer Maria Rilke € no circuns-
tancialismo de Goethe, no panteismo transcendentalista de Teixeira de
Pascoaes, vazado numa espécie de prosaismo imagético, €, sobretudo, no

8 Cadernos de Poesia, 13, 3. Série, Lisboa, 1952, pp. 3-7.
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modernismo de Orpheu, com o qual pretendiam estabelecer um contacto
directo, sem as mediagdes interpretativas dos presencistas e dos neo-realis-
tas. A par do projecto de constitui¢io de uma plataforma ética superativa,
estes poetas nutriam o desiderato de um «retorno i criagdio vanguardistay,
de acordo com o testemunho de Jorge de Sena, demarcando-se «de um
retorno ao rango simbolista do principio do século que persistia contra
0 vanguardismo, como de uma academizagio mediana e burguesa do
modernismo, para ndo falarmos da absurda desconfianga dos neo-realistas
[...] em relagdo ao que fosse ‘vanguarda’»®, Dado que a posteridade de
Orpheu, nomeadamente a Presenga, em que Régio preferia Si-Carneiro a
Pessoa, captara sobretudo a linha pos-simbolista do modernismo, para eles
a tarefa consistia em imprimir uma solugdo de continuidade a linha van-
guardista, e, nessa medida, articular um novo espago de ruptura na cadeia
evolutiva da poesia portuguesa. Uma ruptura que, incorporando uma conti-
nuidade, trazia as marcas de uma diferenga historica fundamental, como
confessaria Jorge de Sena em 1974: «O nosso tempo nfo era um jogo de
aristocratizantes desdenhando a vulgaridade da Republica, ou da democra-
cia que ela representara, como tinha sido o caso destes poetas. Nos éra-
mos, apesar de tudo, as vozes da liberdade perdida. E isto nos impunha,
volvendo ao caminho de Pessoa e Sa-Carneiro, sair de nés mesmos e da
critica da decomposigdo da personalidade. [...] E sair de nés mesmos e
voltar ao mundo para o reencontrar e o recriar exigia de nos outros hori-
zontes na nossa propria lingua» '% Os pressupostos modernistas, de exi-
géncia formal e intelectual e de autonomia da criagdo literaria face a qual-
quer determinismo psicolégico ou sociolégico, vinham associar-se a uma
atitude de responsabilizagio ética e existencial da poesia pelo destino da
condi¢do humana. E tudo isto numa tensdo fundadora que despertava uma
nova consciéncia da modernidade ¢ novas intensidades da linguagem, aspi-
rando, por caminhos tio diversos como a mais directa rudeza, a mais com-
plexa especulagdo discursiva e meditativa ou o mais rigoroso metaforismo
imagista, a libertar o mundo dos sentidos ilusérios que ocultam a sua ver-
dade essencial de dignidade humana.

® «Alguma Poesia e outras Consideragdes Desagradaveisy» ( 1946), in Régio,
Casais, a «Presenga» e outros Afins, Porto, Brasilia Editora, 1977, p. 40.

19 «Poésie Portugaise hier et aujourd’hui» (1974), in Estudos de Literatura
Portuguesa-111, ob. cit., p. 148.
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Na medida em que o escopo primacial dos Cadernos de Poesia, exa-
rado no fasciculo inaugural, afastava todo e qualquer projecto de constitui-
¢do de uma poética de grupo, movimento ou escola, ainda quando o
esforgo selectivo implicasse, como sublinhou Jorge de Sena, «preferéncias
de gosto modernista ¢ de orientagdo étican !, cada uma das individualida-
des mais ligadas & revista, ou com ela convencionalmente conotadas, iria
formar a sua poética especifica. Na verdade, ndo ¢ muito clara a fronteira
que delimita o espago de um «grupo» ou de uma «geragdo» em sentido
estritamente literario, alids insistentemente negado nas paginas da revista ¢
nas vozes das diversas individualidades envolvidas, apesar de um Jorge de
Sena ter chegado a referir «a minha geragdo literdria» num ensaio sobre
Fernando Pessoa!2. Com efeito, as diferengas de expressdo e de orientagdo
tematica sdo notérias nas obras de Tomaz Kim, José Bianc de Portugal,
Ruy Cinatti, Jorge de Sena, Eugénio de Andrade e Sophia Andresen.
Porém, importa relevar que em determinados &ngulos ¢ perceptivel um
fundo comum, ndo isento de uma problematica progressivamente enun-
ciada nas péginas dos Cadernos de Poesia. Estes seis poetas, para além
dos dispersos caminhos que prosseguiram, reinem-se na homogeneidade,
sem duvida geracional, de uma mesma altitude vital e de um mesmo fundo
de consciéncia critica da poesia como expressdo da dignidade humana.

Sophia de Mello Breyner Andresen estreou-se em livro no ano de
1944, com Poesia, seguido por Dia do Mar (1947), Coral (1950), No
Tempo Dividido (1954), Mar Novo (1958), O Cristo Cigano (1961), Livro
Sexto (1962), Geografia (1967), Dual (1972), O Nome das Coisas (1977),
Navegagdes (1983), Ilhas (1989), Musa (no cinquentendrio da publicacdo
em volume, 1994) e O Biizio de Cés e outros Poemas (1997). Estes livros
compdem os trés volumes da Obra Poética saidos em 1990 ¢ 1991, com
excepgdo de O Cristo Cigano e dos dois Gltimos titulos. Na estrutura evo-
lutiva da obra, salienta-se desde logo a evidéncia de duas grandes orienta-
¢des tematicas: por um lado, uma orientagdo metafisica ou panteista, de
Poesia a Mar Novo, até 1958, e, por outro lado, dai para diante, uma
orientagdo testemunhal ou circunstancial, articuladas pelo caracter media-
dor da descida alegorica as profundezas imanentes do tempo historico em

11 «Prefacio da 1.* Edigion, pref. cit., p. LXIL
12 «Fernando Pessoa: O Homem que nunca Foi» (1978), in Fernando Pessoa &
C.° Heterénima, vol. 11, Lisboa, Edigdes 70, 1982, p. 184.
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O Cristo Cigano (o verdadeiro «livro sexto», porque sexto livro publicado
pela autora) e aglutinadas pela adequagdio perfeita, ao longo dos catorze
titulos, de uma recorrente busca de um mesmo sentido essencial ¢ de uma
pujante uniformidade de tom e expressdo. Esta uniformidade alia com
denodo inovador o apagamento da confessionalidade romantica e a conten-
¢&o formal dos grandes classicos, a solenidade ritmica e a intensidade pas-
sional, a simplicidade aérea de construg¢do e a fluidez alusiva das imagens,
o alegorismo prosopopeico e o metaforismo epigramético, que na segunda
fase da obra se acrescem, com maior ou menor incidéncia, da discursivi-
dade meditativa e do referencialismo épico, da satira ético-politica e de um
pendor acentuado para a reflexio metapoética.

Em primeira analise, a poesia de Sophia € originada sob o signo de
Rimbaud e Teixeira de Pascoaes, mas também de um certo Alberto Caeiro
em negativo, 14 onde reconhecemos um naturalismo animista e uma posi-
¢do de vidéncia evasiva'l’ em que a metamorfose fantdstica das coisas e
dos seres, ndo raro ovidiana, procura a apari¢do concreta do invisivel, nos
exactos limites de um universo poético semanticamente radicado no para-
digma classico dos quatro elementos, com derivagdes imagéticas recorren-
tes de que sobressaem o mar (nogdo-chave inscrita nos titulos Dig do Mar,
Coral, Mar Novo, Navegagdes, Ilhas ¢ O Bizio de Cds), a espuma, a
onda, a areia, a praia, a fuz, a noite, o sol € o vento. No livro de estreia,
Poesia, o sujeito vidente persegue a ressonancia dos «ritmos secretos» € a
«surpresa dos instantes», a «transparéncia das paisagens» e o «mistério das
coisas» 4, perseguicdo visionaria que o poema «Mar» solenemente con-
densa e celebra:

Cheiro a terra as arvores ¢ o vento

Que a Primavera enche de perfumes

Mas neles s6 quero e sé procuro

A selvagem exalagdio das ondas

Subindo para os astros como um grito puro 'S,

13 Cf. «O Vidente», de Poesia, in Obra Poética, vol. I, 2% ed., Lisboa, Caminho,
1991, p. 73, e «Semi-Rimbaud», de Mar Novo, in Obra Poética, vol. i, Lisboa,
Caminho, 1991, p. 77.

14 «Apolo Musageta», «Pudesse eu», «Primavera» e «Como uma Flor Vermelhay,
in Obra Poética, vol. 1, pp. 23, 35-36 e 45,

15 Idem, p. 18,
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Trata-se, de forma nitida e clara, da roméntica nostalgia do paraiso
perdido, que tera larga profusdo em Dia do Mar, nomeadamente nos poe-
mas «Jardim do Mar», «O Jardim», «Jardim Verde» e «Jardim Perdido,
essa «grande maravilha» para onde o sujeito se inclina, respondendo ao
«chamamento infinito dos espagos» !°:

Evadir-me, esquecer-me, regressar
A frescura das coisas vegetais,
Ao verde flutuante dos pinhais
Percorridos de seivas virginais

E ao grande vento limpido do mar 17,

Coral € Mar Novo ampliam a construgdo deste mundo imaginario,
povoado por «sombras de cavalos e de plumas» '8, por anjos rilkianos e
por deuses pagdos, onde o unico e solitario habitante humano, 4 maneira
de Rimbaud, «sonha a inversdo total das coisas» !? e a ascensdo ao
sobre-humano. O mito do paraiso perdido tem por contraponto o mito da
separagdo primordial do Ser, essa figura ontologica que o sujeito poético
busca restituir a plenitude da sua unidade. Eis o nicleo tematico funda-
mental, que desempenha uma fungdo irradiante na poesia de Sophia. O
percurso através da contradi¢do ontolégica é liminarmente tragado em
Poesia: «Trago o terror e trago a claridade, / E através de todas as pre-
sengas / Caminho para a Unica unidade» 20, para «A plenitude de cada pre-
senga»2!, para as «fontes onde mora / A plenitude» 2,

Com os livros No Tempo Dividido, titulo de sentido explicito, e Mar
Novo, o mito platénico do andrégino primordial funciona como matriz de
inteligibilidade e de derivagdo tematica, sem a qual toda a leitura perma-
necera em estado de ingenuidade significante. O sujeito representado
emerge como figura tragica, descontinua e solitaria, 6rfdo dos deuses ¢
amante sem objecto, «corpo dividido»?? e disseminado «nos caminhos

«Jardim Perdido» e «Horizonte Vazio», ibidem, pp. 143 e 146.
«Evadir-me, Esquecer-me», ibidem, p. 126.

18 «Dia do Mar no Ar», de Coral, ibidem, p. 166.

«Semi-Rimbaud», de Mar Novo, in Obra Poética, vol. I, p. 77.
«O Jardim e a Casa», in Obra Poética, vol. 1, p. 46.

«Nunca mais», ibidem, p. 51.

«As Fontes», ibidem, p. 60.

«Quadro», de No Tempo Dividide, in Obra Poética, vol. I1, p. 36.
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que marca todos os livros. O espago urbano, em oposi¢do ao espaco natu-
ral, ¢ invariavelmente representado como «cidade suja» ou «cidade alheiay,
reino da alienacdo e do mal, da luz de néon que «ndo rodeia as coisasy e
dos desastres que arruinam a unidade dos seres30, A fixagdo lapidar desta
estrutura significativa encontra-se no poema «Eu me Perdi», de Geografia:

Eu me perdi na sordidez de um mundo
Onde era preciso ser

Policia agiota fariseu

Ou cocote

Eu me perdi na sordidez do mundo
Eu me salvei na limpidez da terra

Eu me busquei no vento e me encontrei no mar
E nunca

Um navio da costa se afastou

Sem me levar3!,

O mito do originario percorre a obra em diversos sentidos: arqueolo-
gico e cosmogonico, antropoldgico e ontologico, fenomenolégico e, direi
mesmo, poético-mal larmiano, na justa medida em que a originaridade
tematica se exprime por meio de uma pesquisa retérica do arquitraco e
da palavra essencial, compondo uma escrita branca que dé a ver na clari-
dade da linguagem a liberdade primeira, a nudez primordial e 0 movi-
mento puro das coisas e dos seres. Se em Poesia, Dia do Mar, Coral e
No Tempo Dividido este tépico serve de suporte a uma légica de aparigio
cosmogonica do «primeiro dia que era mar e luz»32, se em Livro Sexto,
Geografia € Dual assistimos a decantagdo heideggeriana da linguagem
como «casa do ser» e ao revestimento de cada coisa pela aura do simbo-
lismo do centro primitivo, € se em O Nome das Coisas a fun¢fio poética
visa restituir a palavra a sua origem referencial ou mimoldgica, assim
reconstituindo uma alianga perdida, com Navegagdes os procedimentos

30 Cf, «Cidade Suja», de Poesia, in Obra Poética, vol. 1, p- 29, «Nocturno da
Graga», de Mar Novo, in Obra Poética, vol. I1, p. 80, «Cidade dos Outros» e «Néon»,
de Geogrdfia, in Obra Poética, vol. III, pp. 20 e 27, e «Tempo de ndow, de flhas, in
idem, p. 293.

3U Idem, p. 21.

32 «Primeira Liberdade», de No Tempo Dividido, in Obra Poética, vol. 11, p. 27.
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retéricos de visualizacdio verbal sublinham, na epopeia dos Descobri-
mentos, o acto de aparigio origindria, o primeiro fulgor de cada imagem
concreta, «o surgir em flor das ilhas», «O aparecer total exposto inteiro»,
a praia descoberta «onde luzia / A primitiva manhd da criagdo» ¢ a «nudez
recém-criada» das «coisas / Novas»33, A poesia recupera a vivéncia
de uma das suas mitologias mais profundas, ao instituir-se como inexpug-
navel habitagdo do ser, que um poema de I/has, justamente intitulado
«Habitagio», exprime de forma lapidar:

Muito antes do chalet

Antes do prédio

Antes mesmo da antiga

Casa bela e grave

Antes de solares palacios e castelos

No principio

A casa foi sagrada —

Isto é habitada

Nio s6 por homens e por vivos

Mas também pelos mortos e por deuses

Isso depois foi saqueado

Tudo foi reordenado e dividido
Caminhamos no trilho

De elaboradas percas

Porém a poesia permanece

Como se a divisdo nfo tivesse acontecido
Permanece mesmo muito depois de varrido

O sussurro de tilias junto a casa de infancia 3.

Desde as suas origens mais profundas, a escrita de Sophia configu-
rou-se como uma verdadeira fenomenologia poética, visando a libertagdo
do olhar ¢ a presentificagio das coisas na sua evidéncia pura e original,
fora da ilusdo mundana que as aliena ¢ deforma. Pode mesmo dizer-se que
o circulo evasdo-testemunho que a caracteriza ¢ assimilavel ao circulo hus-
serliano da redugdio eidética, da intencionalidade ¢ da intersubjectividade.

33 Navegagdes, in Obra Poética, vol. 111, pp. 254-255 ¢ 267, ¢ «Descobrimenton,
de Ilhas, ibidem, p. 308.
34 Idem, p. 311.
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No seu fluxo meditativo, s6 por aparéncia evasivo, colocada a ilusdo mun-
dana (a «cidade suja») fora de circuito, o discurso poético orienta-se inten-
cional ¢ intersubjectivamente para uma interioridade radical onde se estru-
tura o sentido essencial de toda a exterioridade, para a presenca evidente e
origindria dos objectos, para a remotivacdo da palavra enquanto espessura
¢ transparéncia da vibragdo das coisas, para o ser concreto do real € para
o real concreto do Ser. E esta finalidade do poema que Sophia procura
tematizar, num registo especulativo, com as diversas «artes poéticas» que
integram os livros Geografia, Dual e Ilhas. A escrita visa, numa palavra,
«limpar o olhar», suprimir a distancia obnubiladora que separa a visdo do
mundo visto, fundar, enquanto «arte do ser», «uma consciéncia mais
funda», uma atengdo rigorosa, «uma intransigéncia sem lacuna» e «uma
obstinagdo sem tréguas» que conduzam 2 religagdo do disperso numa uni-
dade concordante3’. O poema torna-se ele-mesmo a respiragdo do real, o
Ser € o aparecer das coisas, a aparigdo imanente do Ser no seio da aparén-
cia3®. Sdo numerosos os exemplos praticos que ilustram este processo de
desalienagio e refundagiio, mas alguns casos n3o podem passar sem refe-
réncia numa abordagem panordmica. Em Poesia, no poema «O Jardim e a
Noitex:

Entre os canteiros cércados de buxo,
Enquanto subia e caia a dgua do repuxo,
Murmurei as palavras em que outrora

Para mim sempre existia

O gesto dum impulso.

Palavras que eu despi da sua literatura,
Para lhes dar a sua forma primitiva e pura,
De férmulas de magia”.

Em Dia do Mar, no poema «Navegacion:

Distancia da distincia derivada
Apari¢do do mundo: a terra escorre
Pelos olhos que a véem revelada.

E atrds um outro longe imenso morre 38,

35 «Arte Poética — I» e «Arte Podtica — W, de Geografia, ibidem, pp. 93-96.
36 Cf. «Arte Poética 1V, de Dual, ibidem, pp. 166-167.

37 Obra Poética, vol. 1, pp. 20-21.

38 Idem, p, 107.
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Ou em Livro Sexto, no poema em prosa «As Grutasy»:

O esplendor poisava solene sobre o mar. E — entre as duas
pedras erguidas numa relagio tdo justa que ¢ talvez ali o lugar da
Balanga onde o equilibrio do homem com as coisas ¢ medida — quase-
me cega a perfeigdo como um sol othando de frente. Mas logo as
aguas verdes em sua transparéncia me diluem e eu mergutho tocando o
siléncio azul e rapido dos peixes. Porém a beleza nfo ¢ solene mas
também inumeravel. De forma em forma vejo o mundo nascer e ser
criado. [...] Sem divida um novo mundo nos pede novas palavras,
porém é tdo grande o siléncio e tdo clara a transparéncia que eu muda
encosto a minha cara na superficie das aguas lisas como um chio37.

Livro Sexto, de 1962, que representa uma fractura em nome do visi-
vel e do mundo circundante, introduz na poética de Sophia uma nitida
vocagdo testemunhal, intersubjectiva e interventiva, cujos limites mais
recuados se localizam em O Nome das Coisas, de 1977. E certo que ja
nos livros anteriores, sobretudo Coral, No Tempo Dividido, Mar Novo e
O Cristo Cigano, era sentido o apelo- solitario a um Tu. virtual, € que a
infigurabilidade do rosto transcendente acabaria por conferir ao gesto
humano a condi¢do criadora do tempo ¢ da histéria. Mas em Livro Sexto,
pontuado pelas secgdes «As Coisas», «A Estrelan e «As Grades», o acto
poético reveste-se de uma consciéncia moral e de uma fungdo critica, tal
como Sophia declarou num texto de 1964, com que recebeu o Grande
Prémio de Poesia da Sociedade Portuguesa de Autores e que iria eleger
para preficio da sua Obra Poética. Essa consciéncia moral ¢ essa fungdo
critica concentram o olhar atento e vigilante da palavra; nio s6 na «relagdo
justa com a pedra» e no «espantoso esplendor do mundo», mas também e
sobretudo na «relagdo justa com o homem» e no «espantoso sofrimento do
mundo», razdo pela qual «a poesia ¢ uma moral» realmente vivida, expres-
sio «de rigor, de verdade e de consciéncia», misto de «louvor e protesto»,
«busca da justia» e diagrama da «ordem do mundo», exclamagio da
liberdade e da «dignidade do ser»*®. Além de proceder a libertagdo do
olhar, a atitude fenomenoldgica do poema projecta libertar as coisas das
grades que as enclausuram num curto-circuito alienante. A metafora da luz
passa a constituir um canal de lucidez e elucidagdo, de tal maneira que o

39 Obra Poética, vol. 11, p. 107.
40 Obra Poética, vol. 1, pp. 7-8.
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rosto adquire uma figurabilidade sem sombra e uma identidade sem mas-
cara: «Aqui me resta apenas fazer frente / Ao rosto sujo de édio e de
injustica / A lucidez me serve para ver / A cidade a cair muro por muro /
E as faces a morrerem uma a uma», lemos em «Carta aos Amigos
Mortos» 4!, Assim a voz indignada ressurge do «canto para todos / Por
todos entendido» 42, contra a separagéo que fragmenta a unidade do sentido
das coisas e do tempo humano, como no famoso poema «Ressurgiremos»:

Ressurgiremos ainda sob os muros de Cnossos
E em Delphos centro do mundo
Ressurgiremos ainda na dura luz de Creta

Ressurgiremos ali onde as palavras
Sdo o nome das coisas

E onde sdo claros € vivos os contornos
Na aguda luz de Creta

Ressurgiremos ali onde pedra estrela e tempo
Sdo o reino do homem

Ressurgiremos para olhar para a terra de frente
Na luz limpa de Creta

Pois convém tornar claro o coragio do homem
E erguer a negra exactiddo da cruz
Na luz branca de Creta43,

Esta linha de combate, enquadrada por uma cada vez mais concreta
moldura topografica e referencial, ¢ bem patente na antologia de poemas
de resisténcia Grades, de 1970, sera desenvolvida sobretudo em Geografia,
com «Esta Gente» ou «Tumulo de Lorca», em Dual, com «Caxias 68», «A
Paz sem Vencedor e sem Vencidos» ou «Catarina Eufémia», em O Nome
das Coisas, com «Che Guevara», «Guerra ou Lisboa — 72», «Lagos I»,
«25 de Abril», «Revolugdo», «Nesta Hora», «Com Furia e Raivay, «Os
Erros» ou «Nestes Ultimos Tempos», e em [lhas, com «O horror o terror

41 Obra Poética, vol. 11, p. 130.

2 «Musan, de Livro Sexto, ibidem, p. 102.

43 Idem, p. 109. Cf. «O Hospital € a Praia», «Pranto pelo Dia de hoje», «Exilio»,
«Data», «A Veste dos Fariseus» ou «As Pessoas Sensiveis», ibidem, pp. 138 e 143-147.
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a suprema ignominia» em Treblinka e Hiroshima no poema «Nio te
Esquegas nunca». Neste contexto, merece particular destaque O Nome das
Coisas. Livro marcado pela Revolugdo de Abril e pelas suas sequelas,
constitui uma leitura do acto revolucionario na perspectiva poético-cosmo-
gonica tdo caracteristica da mundividéncia de Sophia — mas nele a
nomeagio densa e compacta da metafora acaba por ceder a mera designa-
¢iio directa. Nos versos deste livro, a revolugdo ¢ o «Mundo recomegado a
partir da praia pura / Como poema a partir da pagina em branco» *4; por
sua vez, 0 poema consiste num acto de liberdade e disciplina: «O poema ¢é
/ A liberdade / Um poema ndo se programa / Porém a disciplina / —
Silaba por silaba — / O acompanha // Silaba por silaba / O poema emerge
/ — Como se os deuses o dessem / O fazemos»*’; e, finalmente, o poeta
tem por oficio inaliendvel «a reconstrugdo do mundo» %6, Num metatexto
de alinhamento progressista que sera excluido da Obra Poética, «Poesia ¢
Revolugdo», a autora de O Nome das Coisas propugna, a flor do tempo
mas sem abdicar das suas bases ético-estéticas fundamentais, a condigdo
politica e revolucionaria do acto poético, na justa medida em que « a
mais funda implicagdo do homem no real» e em que «desaliena, [...] esta-
belece a relagdo inteira do homem consigo proprio, com os outros, € com
a vida, com o mundo € com as coisas» 47,

Depois deste metatexto, que levava a poesia a cidade, mas que aca-
bou proscrito da cidade da poesia, pelo trabalho de Penélope que ¢ toda e
qualquer arrumagdo com o nome de Obra Poética, a escrita da autora, com
Navegagdes, Ilhas, Musa ¢ O Biizio de Cos, por conseguinte nas ultimas
duas décadas, iria fazer ressurgir a densidade mitopoética que define a
esséncia da sua génese e do seu destino, mas ja desprovida daquela ino-
céncia originaria que reconhecemos nos primeiros livros, gragas a uma
superagdo dialéctica da consciéncia de estar no mundo e na vida, a que
podemos chamar sabedoria — ou simplesmente Sophia. Este percurso
complexo, ¢ no entanto dotado de extrema simplicidade, que preenche a
curvatura suave de mais de 50 anos de actividade criadora, justifica em
pleno a nossa homenagem, neste dia em que sonhamos uma relagdo inteira
4 volta de um dos olhares mais serenos e mais intranquilos que a lingua-

44 (Revolugio — Descobrimento», ibidem, p. 201.

45 «Liberdade», ibidem, p. 205.

46 «A Forma Justaw, ibidem, p. 238.

47 O Nome das Coisas, Lisboa, Moraes Editores, 1977, pp. 77-78.
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gem poética nos deu a ver e nos fez viver, por mais que a vida passe em
nds, sobre nés e para além de nés. O edificio antibabélico que é o mundo
de Sophia revela-nos o lado oculto das coisas aparentes na face invisivel
das palavras — mas um verso bastaria, se quiséssemos levar connosco
uma li¢do para a vida que vivemos e que ndo vivemos. Um verso de
Coral, sapiente e divinatério, magnifico e exaltante, como que saido de um
quadro de Magritte, que desejo proferir como palavra final e como incisdo
do siléncio que no fim principia:

Sacode as nuvens que te poisam nos cabelos 48,

Luis Adriano Carlos

48 «Sacode as Nuvens», in Obra Poética, vol. 1, p. 176.
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CASAS DESTRUIDAS

A revisitagcdo de Casa na Duna em Finisterra
de Carlos de Oliveira

There is the future (il y a de ['avenir),
There is something to come (il y a a venir).
That can happen... that can happen, and I
promise in opening the future or in leaving
the future open.

JACQUES DERRIDA

1.

Entre os miltiplos fios que estretecem a complexidade narrativa de
Finisterra,! destaca-se aquele que expde a decadéncia de uma familia (e
de uma classe social) através da progressiva ruina de uma casa. Assim,
ndo é de admirar que, na Nota Final a esta obra, Carlos de Oliveira esta-
belega uma relagdo entre a casa minada pelas gisandras em Finisterra ¢
“outra (sua) casa destruida”, numa alusdo clara ao seu primeiro romance,
Casa na Duna, publicado em 1943 e desenvolvido em torno da mesma
tematica.?

Insistindo no parentesco entre as duas obras, o escritor prossegue:

obsessdes pessoais e sociais idénticas? Nio lhe parece grave, dada a
frequéncia com que sucede aos romancistas repetirem o essencial (para eles)
em varios enredos. Grave seria, com certeza, nio as ter aprofundado um
pouco.’

! OLIVEIRA, Carlos de — Finisterra, Obras, Lisboa, Caminho, 1992 (1. ed. 1978).
2 OLIVERA, Carlos de — Casa na Duna, Coimbra, Coimbra Editora, 1943.
3 OLIVEIRA, Carlos de — Finisterra, Obras, p. 1155,
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A que espécie de aprofundamento se refere Carlos de Oliveira?

A questdo € tanto mais pertinente quanto o romance Casa na Duna,
vindo a publico quando o autor tinha apenas vinte ¢ dois anos, fora ja
objecto de intensa reescrita aquando da terceira edigdio, em 1964. No longo
preficio que acompanhava essa nova versdo, Mario Dionisio sublinhava,
de resto, a amplitude de uma renovagio que incidia sobretudo no plano
discursivo e que fazia alastrar, para esta primeira tentativa ficcional, a con-
tencdo e a capacidade alusiva que o escritor desenvolvera apenas em obras
subsequentes: “Visto (...) 4 luz do que originariamente conta na criagdo
estética,” — chegava mesmo a afirmar o autor de 4 Paleta e o Mundo,
insistindo na importéncia da linguagem como matéria da escrita — “leio
este velho romance como um livro novo”.# Antes, porém, ndo deixara de
registar o que transitava de uma edigiio para a outra:

a histéria da formagdo, esplendor ¢ decadéncia de uma quinta, fruto de
determinado tipo de exploragdo agraria que a alteragdo dos sistemas econd-
micos de produgdo e organizagdo arrasta para a ruina total.’

A tragos largos, podemos reconhecer esta mesma histéria também em
Finisterra, embora num outro enredo, ou, mais exactamente, num cruza-
mento de enredos. E ¢ certamente a este nivel que certas “obsessdes pes-
soais e sociais [s30] idénticas” nos dois romances.

2.

Procurarei mostrar, no entanto, que esta revisitagdo do tema da casa
destruida se faz sob uma forma substancialmente diferente em Finisterra,
Jé que esta narrativa opera, na verdade, a desconstrucio de Casa na Duna,
questionando néo sé os seus fundamentos ideolégicos mas também os
principios estéticos de matriz realista que tinham presidido a elaboragdo
deste primeiro romance. Acrescente-se que, se a estrutura discursiva de
Casa na Duna fora ja objecto de reelaboracdio, serd certamente a este nivel
que Carlos de Oliveira vé ainda necessidade de aprofundamento. A verda-
deira ponte entre um e outro texto, aquilo a que Carlos de Oliveira chama
“o essencial” na “Nota” que comecei por referir, podemos encontri-la

4 Dionisto, Mdrio — “Prefacio”, in OLIVEIRA, Carlos de — Casa na Duna,
3.7 ed., Lisboa, Portugélia Editora, 1964, p.35.
5 Ibidem.
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nessa palavra igualmente dita “essencial” num texto sobre Micropaisagem,
incluido em O Aprendiz de Feiticeiro: a palavra brevidade.®

Toda a obra de Carlos de Oliveira, tanto poética como ficcional, se
escreve sob o signo da brevidade, de uma “opressiva brevidade” que o
escritor decompde em multiplas memorias perceptivas € existenciais:

(...) materiais vindos de longe: saibro, cal, arvores, musgo. E gente,
numa grande solidio de areia. A paisagem da infancia que néo ¢ nenhum
paraiso perdido mas a pobreza, a nudez, a caréncia de quase tudo.

(...) Casas construidas com adobos que duram sensivelmente o que
dura uma vida humana. Pinhais que os camponeses plantam na inféncia para
derrubar pouco antes de morrer. A propria terra é passageira: dunas modela-
das, desfeitas pelo vento.”

Depois de afirmar que é destes elementos que se sustenta a sua
escrita, ora explicitando-os, ora limitando-se a sugeri-los na “brevidade dos
textos”, o autor interroga-se e interroga o leitor:

Que literatura poderia nascer daqui que ndo fosse marcada por esta
opressiva brevidade, por este tom precario, demais a mais tdo coincidentes
com os sentimentos do autor?

Repare-se que “brevidade” tem, neste texto, trés significados correla-
tos e extensiveis a poética de Carlos de Oliveira como trés principios
estruturantes desse “essencial” que se repete de obra para obra: as nogoes
de caréncia, de transformagdo e de precaridade. A primeira corresponde
a uma opgio no jogo das contradigdes sociais ¢ exprime a solidariedade
com os desapossados de si e do mundo; a segunda activa um principio
geral do pensamento dialéctico com o qual se articula uma visdo da
Histéria subordinada ao grande discurso classico de emancipagio, especifi-
camente ao materialismo histérico; a terceira perspectiva subjectivamente
os dois anteriores e introduz a dimensdo individual, as “obsessdes pes-
soais” do escritor.

Na palavra brevidade, Carlos de Oliveira faz convergir uma opgao no
conflito de classes, reportando-a 2 memoria da caréncia observada na sua
infancia rural na regido da Gandara; mas dessa memoria vem tambeém a

6 OLIVEIRA, Carlos de — Obras, p. 588.
7 Ibidem.
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evidéncia da permanente transformag¢do do mundo fisico (“dunas modela-
das, desfeitas pelo vento”), agora alargada a condigdo ontolégica, e ainda a
experiéncia da perecidade, o entendimento da vida como um “rumor pre-
cario”. E este “o essencial” que a obra de Carlos de Oliveira permanente-
mente retoma, seja na poesia seja na ficgdo, primeiro apenas como tema,
depois também como textura discursiva, através de uma linguagem que
tende para a conteng?o, para a fragmentagdio e para a instabilidade inerente
a reelaboragfio levada a cabo pela reescrita.

E 4 luz deste conceito de brevidade que devemos entender e aproxi-
mar a ruina das duas casas nos dois romances (e poderemos até perguntar
$¢ ndo se tratard, afinal, sempre da mesma casa): em ambos 0s casos o
materialismo e a dialéctica marxistas sio convocados como quadros de
referéncia externa e em ambos os casos se combinam com um profundo
sentimento de precaridade, isto ¢, de finitude e mortalidade. Todavia, a
dosagem dos ingredientes é substancialmente diferente.

Casa na Duna ¢ um romance publicado nos alvores do Neo-realismo,
e Carlos de Oliveira est4 indiscutivelmente ligado ao periodo de formagdo
deste movimento. Até a sequéncia final, quando a progressiva loucura de
Mariano Paulo explode no gesto desesperado de pegar fogo a velha casa
de familia, assistimos as vdrias tentativas de sobrevivéncia dos Paulos, bur-
guesia rural cujo poder econdémico se fundava na posse da terra e na
exploragdo de camponeses expoliados, obrigados a vender a pouca terra
que possuiam por quase nada — “a canecas de vinho”® — nos anos de
mas colheitas. Quando a abertura de novas estradas vem alterar as frageis
relagdes econdmicas locais, os Paulos ndo tém capacidade para reconverter
uma quinta que desconhece a mecanizagio e que vive “fora do tempo”.? A
tentativa irreflectida e incipiente de criar uma fibrica de telha nos terrenos
da quinta falha também, incapaz de suportar a concorréncia vinda do exte-
rior através dos novos meios de comunicagfo. Paralelamente, a familia dos
Paulos desagrega-se: a mulher de Mariano morre de parto, deixando-lhe
um filho que ha-de crescer fragil e timorato e que morrera assassinado as
mdos de um camponés na sequéncia de um frustrante tridngulo amoroso,
no qual as relagdes passionais sdo simultaneamente relagBes de poder e de
impoder.

8 OLIVERA, Carlos de — Casa na Duna, Obras, p. 607.
9 Idem, p. 657.
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Como resume Jodo Camilo dos Santos, em Carlos de Oliveira “[a]s
historias individuais s6 adquirem todo o seu sentido quando analisadas e
entendidas a luz do contexto histérico-social em que surgem”.'® E, de
facto, o colapso individual das personagens bem como a crise familiar em
que se debatem sdo inseparaveis da situagdo de transformagdo das relagdes
econdmicas e sociais descrita no romance. Como ¢ préprio do romance
neo-realista, o pathos individual n3o pode desligar-se da Historia.

3.

Embora este sistema de valores esteja também presente em
Finisterra, e haja mesmo multiplos pontos de contacto a nivel diegético
entre as duas obras, os seus contornos sio agora muito diferentes, desde
logo porque a estratégia narrativa utilizada ¢ muito mais complexa, assi-
milando a ampla renovagdo de que o romance portugués serd objecto entre
os anos 60 e 70. Estruturalmente, Finisterra subordina-se a figura do labi-
rinto, exigindo uma leitura construtiva, feita do prazer de perder-se e de se
saber reencontrar, de forma que, tal como as personagens, o leitor desta
narrativa s6 pode construir interpretagdes sempre sujeitas a auséncia de
orientagfio global.

Quer como tema quer como figura estrutural, o labirinto estd preci-
samente associado & perda de visdo totalizante, embora constitua um desa-
fio que admite a possibilidade de se encontrar ainda uma ordem.!! Esta
significagio simbélica explicaria, alids, a sua recorréncia na arte ¢ na lite-
ratura desenvolvidas na segunda metade do século XX, quando se torna
dominante uma “ontologia fraca”.!? E, de facto, em Finisterra, a versdo-
de-mundo 13 ontologicamente forte que Casa na Duna encontrara no pen-
samento marxista, designadamente ao nivel de uma visdo teleologica e
holistica da Historia, embora permanega, surge agora relativizada numa
multiplicidade de versdes-de-mundo que nem se excluem nem se legiti-

10 gaNTOS, Jodo Camilo dos — “Apresentagdo de um romancista neo-realista:
Carlos de Oliveira”, Vértice, 38, Maio de 1991, p. 32.
11 Cf. CALABRESE, Omar — A Idade Neobarroca, Lisboa, Edigoes 70, 1987,

p- 147.

12 yarTiMo, Gianni — O Fim da Modernidade. Niilismo e Hermenéutica na
Cultura Pés-moderna, Lisboa, Edigdes 70, 1987, p.143.

13 GoopmaN, Nelson — Maniéres de Faire des Mondes, Nimes, Editions

Jacqueline Chambon, 1992 (1.* ed. 1978).

255



ROSA MARIA MARTELO

mam entre si. Concomitantemente, e porque o Neo-realismo, como qual-
quer realismo, funciona por referéncia a uma “ontologia forte”, a propria
possibilidade de uma poética realista ¢ também questionada.

Finisterra ¢ uma narrativa auto-reflexiva onde a relagdo entre texto e
mundo ¢ também ela objecto de discurso, como se o enunciado narrativo
procurasse apreender ¢ mostrar o processo da sua enunciagdo.
Confrontadas com uma situagdo idéntica a do seu criador, as personagens
procuram captar e reproduzir o mundo instével em que se movimentam.
Todavia, elas habitam Finisterra, o fim da terra, 0 ponto extremo de um
mundo. Como sugere Manuel Gusmio,'4 o proprio titulo Finisterra
recorda o inicio de Casa na Duna: “Na Géndara ha aldeolas ermas, esque-
cidas entre pinhais, no fim do mundo”.!3 Porém, esta referéncia essencial-
mente geografica e social adquire agora um sentido ontolégico: se estas
personagens se confrontam com o fim de um mundo social,!6 elas con-
frontam-se igualmente com a possibilidade do fim de um mundo de refe-
réncias ideoldgicas, politicas e sobretudo filoséficas. Nio é por acaso que,
apesar de podermos reconhecer ainda na paisagem que envolve a casa a
Géndara dos romances anteriores, em Finisterra este nome nunca ocorre.
Sem nome, a Géndara ¢ a atopia e a pantopia, uma condi¢do do funciona-
mento alegérico da narrativa.

E por esse motivo que através do desenho, da pirogravura, da foto-
grafia, dos papéis encontrados numa pasta, da maquetagem, do animatd-
grafo e da topografia, as personagens tentam construir modelos de mundo
— mas estes modelos nunca s3o coincidentes entre si. A obra abre narrati-
vas sob narrativas, numa rede de versdes-de-mundo que se relativizam
enire si e que, por isso mesmo, nunca podem ser totalizadoras. Ao contra-
rio do que se passa em Casa na Duna, onde as personagens se movem
num mundo cuja complexidade ¢ controlada pelo poder ordenador de um
narrador extradiegético-heterodiégético, em Finisterra o ponto de vista
modifica-se sistematicamente em func¢do da focalizagio de diferentes per-
sonagens confrontadas com um mundo de “complexidade ambigua”,!'” do
qual tém percepgdes localizadas e instaveis. A principal caracteristica do

4 Gusmio, Manuel — “Introdugfo”, in Carlos de Oliveira — Uma Abelha na
Chuva, Lisboa, Circulo de Leitores, 1987, p. XIV.

15 OLIvERA, Carlos de — Finisterra, Obras, p. 603.

16 Cf. GusmAo, Manuel — ibidem.

17 CALABRESE, Omar — op. cit., p. 147.

256



CASAS DESTRUIDAS

mundo em que se movimentam ¢ a permanente transformagdo; mas com
que finalidade, e segundo que mecanismos ela acontece? E, desconhecendo
isso, como representi-la? — No almofaddo de carneira pirogravada pela
mde na tentativa de reproduzir a paisagem instavel que rodeia a casa, “o
sulco do estilete nunca se interrompe” e desenha “uma teia castanho-escura
no castanho mais aberto do material”.!8

Personagens sem nome, além daquele que designa um papel social ou
uma relagfio familiar, movendo-se entre o interior e as proximidades de
uma casa sem lugar preciso, dedicam-se obsessivamente a “reproduzir”,
“copiar”, “repetir”, “construir”, “reconstruir’, “filtrar”, “imitar”, “captar” a
paisagem visivel da janela, que permanentemente se altera sob o efeito da
luz:

Ao fundo, uma nesga de azul pode parecer a0 mesmo tempo céu e
mar; placa de zinco a incendiar-se, ou apenas um reflexo turvo da luz.}?

A instabilidade da paisagem em termos perceptivos esta metaforica-
mente ligada a outra relagdo instavel: a relagdo com o objecto epistemolo-
gico. E, se a paisagem nunca ¢ abordada fora do enquadramento decor-
rente de um olhar, isso significa que todas as suas representagbes devem
ser relativizadas em funcfio de um determinado quadro de referéncias. Por
outro lado, podemos ver nas sucessivas tentativas de apreensdo da paisa-
gem levadas a cabo pelas personagens um exemplo dessa visdo sectorial
ou localizada que ¢ a tinica possivel a quem percorre um labirinto, ou,
para usar um termo muito recorrente em Finisterra, um enigma. S0 a par-
tir do pormenor ¢ possivel inferir a complexidade de um todo cuja totali-
zagdo se desconhece. E nesse sentido que a paisagem constitui uma siné-
doque generalizante da infinitude incontorndvel do real.

H4 em Finisterra uma personagem em dois tempos, ou duas perso-
nagens que convergem numa so: a crianga € o adulto. Uma desenha, o
outro constréi uma maquete, € ambos fazem incidir explicitamente sobre a
paisagem (metonimia do mundo) o marxismo como quadro de referéncia
externa. No desenho da crianga, que mantém uma relagdo hipertextual com
o Livro do Apocalipse, embora subordinando-o a esse quadro de referéncia
marxista, é sugerida uma interpretagdo positiva para a progressiva indife-

18 OLIVEIRA, Carlos de — op. cit., p. 1014.
19 1bidem.
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renciagdo a que estdo sujeitas a casa e a paisagem. Os camponeses cuja
aproximagéo a familia teme e vigia de dentro de casa aparecem ent3o
como “os escolhidos”, aqueles que terdo um papel primordial a desem-
penhar.

Carlos de Oliveira parece atribuir 3 crianca essa solidariedade primi-
tiva com “a pobreza”, com “a caréncia de quase tudo” observada na sua
infincia gandaresa, essa solidariedade que exprimira em Casa na Duna.
Mas, ao mesmo tempo, parece remeter também para o passado uma visdo
optimista e teleologica da Histéria, segundo a qual a emancipagiio dos
oprimidos € expoliados dos meios de producdo seria imperativa — como
se essa visdo decorresse de uma vivéncia de algum modo ingénua e sobre-
tudo afectiva do marxismo. Neste sentido, a crian¢a de Finisterra repre-
senta também a infincia da obra, uma infincia de que fizera parte, por
exemplo, a nota comovida que acompanhava a segunda edi¢do de Casa na
Duna, em 1944, ¢ que foi suprimida nas edigbes seguintes:

Este romance tem o seu caminho. Que o percorra pela méo daqueles
para quem o escrevi. Um camponés dos meus sitios disse-me, depois de
o ler:

A nossa vida ¢ assim mesmo. Mas muitas vezes nio pensamos nisso.

Se um ano de trabalho teve a virtude de obrigar um gandarés a medir
a sua condicdo, ndo posso deixar de me sentir pago.20

E para a maquete construida pelo adulto que convergirio todas as
sequéncias narrativas anteriores: reencontraremos entio os camponeses/
/peregrinos do desenho da crianca, e s6 ai eles serdo os agentes do repo-
voamento da paisagem, os principais actores no nascimento de um novo
mundo ¢ de uma outra ordem. S6 entio a crianga pronunciara a palavra
que sublinha a consumagdo ha muito esperada: “4men”. No entanto, o lei-
tor ndo pode deixar de ver que assiste a uma fic¢fo dentro de outra ficgdo,
¢ a remediago do erro primordial — a posse da terra — torna-se apenas
mera possibilidade:

Actos absorvidos em cadeias de actos, postos ao servico de qué? Ha,
nho entanto, certa aresta quase visivel do problema: julga que processo e
acaso se confundem (nela). Como finalidade, nio; apenas porque o meca-

20 OuIvEIRA, Carlos de — Casa na Duna, 2? ed., Coimbra, Coimbra Editora,
1944,
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nismo histérico € assim, e a sua natureza intrinsecamente moral (apesar de
tanta circunstincia perversa). Quanto ao resto, quem quiser perder tempo...
A tal geometria submersa na realidade (visualizagdo dos mecanismos)
pode mostrar-se aqui e ali, mas esconde (sem excepg¢des) a esséncia e os
designios.?!

Como em toda a obra produzida ou reescrita depois de 60, também
em Finisterra Carlos de Oliveira ndo supera o passado da obra, isto é, ndo
pode esquecer o passado. Tal como acontece com a poesia, drasticamente
reescrita sobretudo na década de 70, também entre estas duas casas, tam-
bém nesta revisitagio a4 grande Casa Matricial que foi para ele o pensa-
mento marxista, o escritor estabelece uma tensfio entre visdo totalizante e
viso fragmentaria, entre cosmogonia e relativizagio.

No excerto acima transcrito, podemos verificar que o escritor nfo
abdica do discurso de Emancipagfio ainda que se resigne a desconhecer a
sua teleologia. Paralelamente, o labirinto ndio ¢ ainda a auséncia de totali-
dade: ¢, sim, a perda de visdo totalizante, ¢ a ordem que excede o poder
ordenador daquele que o atravessa.

Finisterra ndo é exactamente a superagdo do passado porque ¢ a sua
reelaboragfio, a sua revisitagio sob forma dubitativa: no lugar da certeza
surge o dilema, no entanto, a crise paradigmatica combina-se com a obses-
sdo de cosmogonia. Ou, dito de outra forma, a Histoéria como processo
conducente 3 Emancipagfo continua a ser uma possibilidade, mesmo se a
“esséncia e os designios” se relativizam numa pluralidade de verdades e
“versdes-de-mundo”.

S6 um olhar absoluto poderia ver integralmente o labirinto, €
Finisterra é a recusa dessa visdo de angulo nenhum. Julgo que € no apa-
gamento desse olhar totalizador que reside, afinal, o aprofundamento ambi-
cionado por Carlos de Oliveira na “Nota Final” a Finisterra.

Na versdo de Terra de Harmonia (1950) incluida em Trabalho
Poético (1976), ha um pequeno texto significativamente intitulado “O cir-
culo”. E um texto inquieto, feito da mesma inquietagio de Finisterra, tanto
mais que é inserido estrategicamente no passado da obra apenas na versdo
de 76. Trata-se de um texto que € langado na terra mais harmoniosa do

2l QOLIVEIRA, Carlos de — Finisterra, Obras, pp. 1140-1.
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passado como uma pedra dissonante. Vale a pena recorda-lo aqui, por-
quanto, na sua trajectoria de desajustamento do passado da obra, esse texto
nos ajuda a compreender o sentido desta e doutras revisitacdes das Casas
do passado, o sentido deste e doutros “aprofundamentos” tio procurados
por Carlos de Oliveira:

Caminho em volta desta duna de cal, ou dum sonho mais parecido
com ela do que a areia, s6 para saber se a 4spera exortacdo da terra, o seu
revérbero imével na brancura, pode reacender-me os olhos quase mortos.

O que eu tenho andado sobre este circulo incessante; e ao centro o
polo magnético ainda por achar, a estrela provavelmente extinta ha muito,
possivelmente imaginada, conduz-me sem descanso, prende-me como um
fman ao seu rigor ja cego.??

Rosa Maria Martelo

22 OLIVEIRA, Carlos de — Terra de Harmonia, Obras, p. 161,
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A PRIMEIRA ETAPA DA EDICAO CRITICA
DA OBRA DE GREGORIO DE MATOS

— A recensio e os sonetos *

Apesar de ser considerado um nome grande da fase de formagdo da
literatura brasileira e de muitos especialistas o terem como o melhor repre-
sentante da poesia barroca em lingua portuguesa, Gregério de Matos con-
tinua a ver a sua obra envolta em alguma polémica ¢ a ser objecto de lei-
turas desencontradas. Em grande medida isso tem que ver com o facto de,
mais de trés séculos depois da sua morte, ndo dispormos ainda de uma
edi¢do critica que tenha resolvido os numerosissimos problemas autorais e
textuais que rodeiam a sua poesia.

Inédita durante cerca de 150 anos, a obra do poeta baiano s6 logrou
uma difusfio massiva no nosso século, gragas as duas tentativas de edi¢do
integral devidas a Afrnio Peixoto (1929-1933) e James Amado (1969).
Infelizmente, como tem sido dito, nenhuma dessas edigdes resolveu as
questdes de critica autoral e textual dos poemas que a integram. Impunha-
se portanto a preparacdo de uma edigfo critica e foi a esse desafio que
procurdmos responder com o trabalho de que agora daremos noticia . Nio
se trata ainda, como veremos, da resolugdo de todo o problema, mas cre-
mos que se trata de um passo decisivo nesse sentido.

* Conferéncia proferida a 28 de Agosto de 2000, no dmbito do IV Congresso
Nacional de Linguistica e Filologia, realizado na Universidade do Estado do Rio de
Janeiro.

U Edi¢do Critica da Obra Poética de Gregério de Matos — Vol. I, Tomo I:
Introducgdo; Recensio; Vol. I, Tomo 2: Recensio (2.“ Parte); Vol. 1I: Edi¢do dos Sonetos;
Vol. II: Edi¢do dos Sonetos — Anexo: Sonetos Excluidos, Porto, Edi¢cdo do Autor, 1999.
Este trabalho foi inicialmente apresentado como dissertagdio de doutoramento em
Literatura A Faculdade de Letras da Universidade do Porto.
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O trabalho estd dividido em dois volumes, correspondentes a quatro
tomos. A recensio ¢ dedicado o volume inicial, repartido em dois tomos.
Esta etapa preliminar da edigdo critica comporta duas fases. Na primeira,
procedemos ao inventario descritivo dos testemunhos dos poemas atribui-
dos a Gregério de Matos, chegando ao impressionante namero de 332 fon-
tes testemunhais, correspondentes a mais de 20 000 paginas. Na segunda,
apresentamos o inventdrio global dos poemas e dos respectivos testemu-
nhos, reunindo de forma esquematica toda a informacdo anterior.

Como ¢ sabido, Gregorio de Matos ndo publicou em vida nenhum
dos muitos textos que lhe andam atribuidos, pelo que decidimos comegar a
recensio pela identificagdo dos testemunhos manuscritos que preservaram a
sua obra. E cedo nos apercebemos da necessidade de considerar neles duas
categorias: a dos manuscritos principais ¢ a dos secundarios. Naquela
incluimos os cddices integralmente dedicados & recolha da obra de
Gregorio € as misceldneas que lhe consagram uma seccio auténoma e
quantitativamente significativa. Na segunda, consideramos as miscelaneas e
os documentos soltos em que se encontram, geralmente em nimero muito
reduzido, textos atribuidos — neste tipo de fontes testemunhais ou noutros
— a0 poeta baiano. A superioridade dos documentos pertencentes ao pri-
meiro grupo sobre os outros é inegdvel: o nimero de poemas que transmi-
tem, a qualidade das ligdes, o cuidado posto na arrumacfio dos textos, as
informagdes que veiculam nas legendas, mostram com clareza que se trata
de manuscritos mais crediveis, possivelmente porque mais proximos —
directa ou indirectamente — do original perdido.

Na sequéncia desta pesquisa, identificimos e descrevemos 34 manus-
critos principais — que correspondem a um total de 48 volumes —, per-
tencentes a 13 bibliotecas, 6 delas fora de Portugal. A maior parte destes
documentos nunca tinha sido utilizada para fins editoriais € 7 deles foram
descobertos por nés.

Tanto quanto € possivel saber a partir do estudo codicoldgico simples
que efectudmos, todos os manuscritos principais sdo copias apdgrafas,
maioritariamente elaboradas na primeira metade do século XVIII. Ha um
total de 6 que constituem copias de outros manuscritos que estdo identifi-
cados e que se conservam, pelo que ndo voltamos a considera-los nas fases
seguintes do trabalho. As caracteristicas dos restantes sdo muito variaveis.
No que respeita & extensdo, ha 3 que sdo constituidos por 4 volumes (mas
s6 um dos conjuntos estd completo) e ha varios em 2 volumes, predomi-
nando contudo os cédices num s6 tomo. Quanto & data da sua elaboracio,
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e apesar de poucos apresentarem uma datacfo explicita, as diferengas sdo
também notdrias. Dos expressamente datados, os mais antigos sdo de
1700, 1706 e 1711, pouco posteriores portanto & morte do poeta, ocorrida
em 1695.

Todos estes cdodices foram objecto de um tratamento descritivo cujo
método, para além de inovador, nos parece eficaz. Comeca por uma curta
introdugdo, em que surgem condensadas todas as informagfes mais ime-
diatas que conseguimos reunir; o titulo e a data (caso sejam conhecidos),
determinadas particularidades (como as da paginagdo), observagdes sobre
repetigio de poemas ou variantes. Esta introdugdo termina com a contabi-
lizagdo dos textos reunidos no cddice, separada por formas poematicas.
Seguidamente, vem um indice sequencial de primeiros versos, na ortogra-
fia original, sendo indicadas entre parénteses atribui¢cdes que nio corres-
pondam a Gregoério. Num segundo momento, apresentamos um indice alfa-
bético, em que os textos vém repartidos pelas formas poematicas. Em cada
uma das divisdes, os poemas continuam a ser citados a partir do seu pri-
meiro verso, agora objecto de uma actualiza¢io ortografica.

O momento seguinte da recensio foi dedicado aos manuscritos secun-
darios, que com frequéncia fornecem informagdo de grande interesse, tanto
para a resolugdo de problemas de autoria como para o apuramento critico
dos poemas.

A utilidade de um trabalho de inventariagdo deste tipo ja era percep-
tivel a partir de informagdes mais ou menos avulsas que foram surgindo
em pesquisas consagradas a outros poetas da época, nomeadamente nas de
Maria de Lourdes Belchior? e Vitor Manuel de Aguiar ¢ Silva’. E, de
facto, a importincia deste género de inventdrio — de que ndo conhecemos
nenhum precedente aproximavel — fica bem demonstrada com a simples
consideragdo dos resultados quantitativos que alcangamos: identificimos
um total de 258 manuscritos secunddrios, pertencentes a 16 bibliotecas, 5
das quais fora de Portugal. Apesar disso, ndo € seguro que se trate de uma
tarefa definitivamente cumprida. Percorremos todas as bibliotecas que nos
pareceram susceptiveis de conter material deste tipo, tendo-nos deparado

2 BELCHIOR Pontes, Maria de Lourdes — Bibliografia de Antonio da Fonseca
Soares (Frei Antonio das Chagas), Lisboa, Centro de Estudos Filolégicos, 1950.

3 SiLva, Victor Manuel de Aguiar e — Maneirismo e Barroco na Poesia Lirica
Portuguesa, Coimbra, Centro de Estudos Romanicos, 1971.
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até com surpresas pouco previsiveis, designadamente nas bibliotecas de
D. Manuel II (Palacio Ducal de Vila Vigosa), da Sociedade Martins
Sarmento (Guimardes), de Menéndez Pelayo (Santander), ou na British
Library; consultdmos mais de um milhar de miscelaneas, mas — aten-
dendo ao estado em que se encontra a cataloga¢do dos manuscritos na
maior parte das instituigdes em que trabalhamos — ndo podemos garantir
que o inventario esteja completo.

A apresentagdo de cada manuscrito secunddrio ¢ geralmente muito
sumdria, limitando-se ao registo do titulo ¢ da data de elaboracdo — caso
existam — ¢ A anota¢fio do total de textos transmitidos. Segue-se a relagdo
sequencial dos poemas, feita a partir do primeiro verso e com a ortografia
original, acompanhada da informagdo sobre a forma do poema.

Somando os dois tipos de manuscritos que consideramos, obtém-se o
impressionante nimero de 292, o que desde logo da uma ideia bastante
nitida da complexidade da preparagdo de uma edigdo critica da obra de
Gregoério de Matos.

O ponto seguinte da recensio, que abre o tomo 2 do volume I, diz
respeito aos testemunhos impressos. Uma vez mais, trata-se de um traba-
Iho que nunca tinha sido encarado de forma sistemética, mas cuja impor-
tincia ja era possivel adivinhar a partir de indicagdes dispersas que varios
pesquisadores (Maria de Lourdes Belchior 4, Aguiar e Silva’, Eugénio
Gomes ® ou Jodio Carlos Teixeira Gomes 7) foram deixando, em trabalhos
sobre Gregdrio ou sobre poetas seus contemporaneos. Apesar das muitas
novidades trazidas por esta parte da nossa pesquisa — algumas delas deci-
sivas para a resolucdo de problemas de autoria — e apesar da seriedade
com que a encardmos, nada garante que se trate de uma tarefa encerrada.
Na falta de inventarios bibliograficos exaustivos para a literatura deste
periodo, qualquer pesquisa do género se arrisca a ser proviséria.

Conseguimos reunir um total de 40 fontes testemunhais impressas, do
século XVI ao século XX. A esmagadora maioria dos documentos trans-
mite um escasso nimero de poemas, pelo que o seu tratamento ¢ em geral

4 Op. cit.

5 Op. cit.

5 Gowmes, Eugénio — Visdes e Revisdes, Rio de Janeiro, LN.L., 1958,

7 Gowmes, Jodo Carlos Teixeira — Gregorio de Matos, o Boca de Brasa — Um
estudo de plagio e criag¢do intertextual, Petropolis, Vozes, 1985.
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muito sumario. Quase sempre nos limitamos a fornecer a indicag@o biblio-
grafica completa, vindo logo depois a relagdo sequencial dos poemas, feita
a partir do primeiro verso e sem actualiza¢fio ortografica. Tal como no
capitulo anterior, colocamos a frente de cada um a respectiva indicagdo de
autoria ¢ a informacfo sobre a sua forma. Reservamos um tratamento dife-
rente — semelhante ao que adoptdmos com o0s manuscritos principais —
as trés edigdes mais importantes da obra de Gregério de Matos: a de Valle
Cabral, a de Afranio Peixoto ¢ a de James Amado.

A ultima fase da recensio, que encerra 0 tomo em causa, consiste no
inventario global dos poemas atribuidos a Gregorio de Matos e dos res-
pectivos testemunhos. Gragas a um método inovador muito simples, aqui
se reinem de forma esquematica todas as informagdes relativas a recensio
e as 332 fontes testemunhais arroladas.

O inventario esta dividido em 23 categorias, numeradas e dispostas
por ordem alfabética, correspondentes as formas poemiticas que identificé-
mos. Em cada uma das secgBes, os poemas sdo citados a partir do seu pri-
meiro verso, que foi objecto de uma actualizagdo ortografica niio necessa-
riamente coincidente com as normas de transcrigdo apresentadas no
volume seguinte. Isto porque, nesta fase do trabalho, o nosso proposito de
estabelecimento critico dos textos se limitava aos sonetos. Portanto, apenas
no caso destes tltimos o verso inicial constante do inventario corresponde
a uma proposta de texto critico. Dentro de cada categoria, os poemas sur-
gem alinhados por ordem alfabética e numerados sequencialmente. Abaixo
do verso inicial de cada um, é apresentada a relagdo dos testemunhos que
o veiculam, separados nas trés categorias que considerdmos. Anotdmos
todas as divergéncias significativas entre os testemunhos no que respeita
ao primeiro verso das formas poemadticas que ndo os sonetos. Nesses
casos, a versdo escolhida para figurar em primeiro lugar é aquela que,
através de uma analise mais ou menos empirica, nos pareceu a mais pro-
vavel, ndo coincidindo necessariamente com a dominante. Quanto as atri-
bui¢des, sempre que um testemunho aponta um autor que ndo Gregério de
Matos, vem anotado entre parénteses o nome proposto ou a indicagdo de
que se trata de um poema andénimo.

Passando a um balan¢o dos resultados alcangados, registe-se que
foram arrolados um total de 959 poemas, 107 dos quais inéditos que nds
descobrimos. A partir de uma contagem meramente indicativa, isso signi-
fica que a obra atribuida a Gregodrio supera os 45 000 versos. Note-se
ainda que uma quantidade significativa de poemas ¢ transmitida por um
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numero muito elevado de testemunhos, que pode chegar aos 42. Vejamos
entdo como se distribuem os poemas identificados:

— cang0es aliradas — 5 (1 inédita);

~—— cangdes petrarquistas — 1;

— coplas castelhanas — 2 (1 inédita);

~— coplas de pé quebrado — 3;

— disticos — 2;

— endechas — 3;

— glosas em décimas heptassildbicas — 117 (10 inéditas);
— glosas em nonas — 1 (1 inédita);

— glosas em oitavas heptassildbicas — 1 (1 inédita);
— glosas em oitava rima — 3;

— letrilhas — 27 (1 inédita);

— madrigais — 4 (2 inéditos);

— “ovillejos” — 5 (1 inédito);

— poemas em décimas heptassilabicas — 330 (38 inéditos);
— poemas em oitava rima — 8 (1 inédito);

— poemas em quintilhas heptassilabicas — 4;

— poemas em redondithas — 12 (4 inéditos);

—— poemas em tercetos decassilabicos — 2;

— romances — 116 (19 inéditos);

— seguidilhas — 1;

— silvas — 8 (3 inéditas);

— sonetos — 291 (18 inéditos);

— outros poemas — 13 (6 inéditos).

O volume II ¢ consagrado a edigdo critica propriamente dita de uma
parte da obra gregoriana. Pareceu-nos que o melhor caminho metodologico
seria avangar por fases que coincidissem com cada um das espécies poe-
méticas. Por um lado, porque muitos dos manuscritos principais revelam
tendéncia para a arrumagdo dos textos por formas. Por outro, porque uma
unidade desse tipo, ao colocar o editor perante problemas semelhantes,
facilita imenso o trabalho de apuramento critico dos textos. Perante esta
conclusdo, restava escolher a forma. E, sem grande hesitagdo, optimos
pelos sonetos.

A escolha ficou a dever-se a vérios motivos ponderosos. Em primeiro
lugar, a circunstincia de se tratar de uma amostra bem representativa. De
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facto, com 291 exemplares (30,3% do total de textos atribuidos a
Gregorio), é a segunda forma mais representada, logo atrds dos poemas em
décimas heptassilabicas. Por outro lado, constituindo uma modalidade que
logrou grande circulagfio nas misceldneas manuscritas da €poca, os sonetos
sdo — do conjunto dos poemas atribuidos a Gregério — 0 grupo que, em
média, tem o maior nimero de testemunhos para cada exemplar e, por
consequéncia, aquele em que os problemas de critica textual e autoral sdo
mais numerosos € de maior complexidade. A op¢io por esta forma teve
também a ver com o facto de se tratar de uma modalidade que Gregorio
de Matos tornou muito versatil e que exprime uma grande diversidade de
tipos: tematica (ha sonetos religiosos, celebratorios, satiricos, burlescos,
etc.); linguistica (dos sonetos que consideramos como sendo efectivamente
de Gregorio, 10 s3o em castelhano); lexical (o uso de arcaismos, tupinis-
mos, castelhanismos, é frequente); formal (Gregoério langa méio de todo o
arsenal barroco, apresentando-nos sonetos de cabo roto, por ‘consoantes
forgados’, ‘pelos mesmos consoantes’, em agudos, continuos, de rimas
dobradas, estramboticos, em labirinto, inteiros, partidos e retrogrados).
Trata-se assim de uma forma que nos pareceu capaz de fornecer uma ideia
de conjunto bastante nitida da poética gregoriana.

Antes da edi¢io dos sonetos vem um capitulo introdutério, em que
expomos o modelo de edigdo critica que concebemos para o conjunto da
obra gregoriana.

As opgdes de base em que o modelo se apoia foram sobretudo con-
dicionadas pelas caracteristicas do complexo processo de transmissdo da
obra. Como ja dissemos, Gregorio de Matos ndo publicou em vida nenhum
texto e nenhum dos muitos codices em que a sua poesia estd reunida apre-
senta condigdes para ser tomado como codex optimus, capaz de servir de
base ao trabalho do editor critico. De facto, todos os 34 manuscritos prin-
cipais que identificAmos parecem ser cOpias apografas e com frequéncia
tardias, previsivelmente afastados portanto do original perdido. Além disso,
nenhum cédice contém a totalidade da obra e nenhum — a excepgdo dos
6 que rejeitimos — ¢ integralmente copia de outro, pelo que ndo € possi-
vel excluir & partida qualquer deles. Por outro lado, a colagdo mostrou que
era invidvel estabelecer desde o inicio uma filiagdo global dos manuscritos
principais. S3o perceptiveis as proximidades existentes entre alguns deles,
¢ possivel estabelecer algum tipo de hierarquizagdo, mas isso ndo facilita
sobremaneira as fases seguintes do trabalho, a excepgdo talvez da escolha
do exemplar de colag@o.
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Perante isto, cedo ficou claro que a versdo base de cada poema teria
de ser buscada caso a caso, tanto mais que, com poucas excepgdes, cada
um deles apresenta uma diferente tradi¢io. Por outro lado, e dada a ausén-
cia de erros comuns, ndo foi possivel elaborar para a quase totalidade dos
sonetos um stemma codicum. Nestas condigdes, optamos por editar a ver-
sdo que, poema a poema, a critica de variantes que se seguiu a colatio
mostrou ser a melhor, pelo facto de oferecer uma ligio mais idonea e mais
coerente que as restantes. Geralmente trata-se de uma versdio que pertence
a um manuscrito principal e sobretudo a um dos mais antigos e mais isen-
tos de erros. Uma situagdo deste tipo coloca de imediato dois problemas:
por um lado, a constitutio textus é feita sem stemma; por outro, o teste-
munho manuscrito base muda, ou pode mudar, de texto para texto, o que
coloca o editor perante uma grande oscilagio ortografica.

Relativamente & primeira questdo, optdmos por editar da forma mais
proxima possivel o testemunho escothido como versdo base, evitando a
introdugdo de emendas, para que o produto final ndo fosse uma construgio
hibrida. Apesar disso, ndo nos furtdmos a responsabilidade de, em casos
muito pontuais — todos devidamente assinalados e justificados — efectuar
algumas emendas, quase sempre relacionadas com lapsos gramaticais ou
com questdes de pontuagdo. Mesmo assim, partimos sempre de uma cui-
dada andlise das passagens em questdo, ao nivel da filologia, da retorica,
da estilistica, da arte poética, e levimos em conta os preceitos da critica
textual, como o da lectio difficilior ou do usus scribendi do autor.

Quanto ao segundo problema, adoptamos uma atitude semelhante.
Preferimos manter-nos fiéis ao testemunho manuscrito que em cada caso
elegemos como versdo base, pelo que evitdmos normalizar os tragos sus-
ceptiveis de terem repercussdes fonéticas ou sobre outros aspectos da arte
poética dos textos.

E possivel que as nossas opgOes de base paregam demasiado pruden-
tes ou demasiado conservadoras. Objectamos porém que, para além
daquilo que acabamos de dizer, ha outras razdes que as justificam. Em pri-
meiro lugar, este ¢ o primeiro projecto de edigfio critica da obra de
Gregério de Matos e, face até as expectativas criadas e a suspeigio que
envolve o conjunto da poesia do baiano, é de toda a conveniéncia que se
mantenha o mais proximo possivel dos testemunhos manuscritos. Por outro
lado, a edigfio de textos portugueses deste periodo encontra-se numa fase
muito incipiente, ndo estando ainda fixado um conjunto de regras claras e
consensuais. Portanto, se tivéssemos de por a questdo em termos dicotomi-
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cos, diriamos que uma atitude conservadora nos parece mais sensata que
uma outra de tipo modernizador. Por outro lado ainda, ha uma série de
processos linguisticos que, no periodo em causa, continuam a passar por
oscilagdes, mal estudadas pela histéria da lingua, pelo que — havendo
davida — nos parece melhor conservar tais tragos. Por iltimo, cremos que
é sempre possivel (e até relativamente facil) modificar uma edi¢do do tipo
da nossa, orientando-a num sentido mais modernizador, sobretudo se o
objectivo passar a ser o de chegar a um piblico mais alargado.

De resto, convém deixar claro que subjacente a esta proposta de edi-
¢do critica estd a firme convicgdo de que, nas condigdes em que nos foi
transmitida a obra gregoriana, o propdsito de atingir o texto auténtico ndo
passa de uma utopia. O que nos moveu foi um objectivo bem mais
modesto: chegar, com o material disponivel, 4 melhor forma textual pos-
sivel.

Passando a uma apresentagio mais especifica do nosso modelo de
edigdo, comecemos por fazer referéncia as normas de transcri¢do dos tex-
tos, ainda que, por falta de tempo, ndo possamos apresentd-las em detalhe.
Elas surgem divididas em dois grandes grupos: as relativas aos poemas em
portugués e as que concernem aos textos em espanhol. Em cada um deles,
tratamos separadamente as vogais, as consoantes, os aspectos morfologi-
cos, os diacriticos, as maitisculas e a pontuagdo. A orientagdo de conjunto
esta de acordo com as op¢des de base que fizemos: actualizamos apenas
os tragos graficos que ndo colocam dividas, procurando oferecer um texto
critico uno e fidedigno do ponto de vista linguistico. Também por isso,
evitimos a tentagio de proceder a uma uniformizagdo total, optando por
respeitar formas arcaicas ou populares de grafia dupla, correspondentes a
realizagOes alternantes.

Passemos agora ao modo de apresentagdo do texto critico e do apa-
rato, comegando por ver a estrutura global da edigdo. Os 291 sonetos que
estavam em discussdo aparecem repartidos por dois grandes grupos: os 232
que integram aquilo que definimos como o cdnone gregoriano neste domi-
nio; e os 59 que considerdmos ndo pertencerem a Gregério de Matos. A
estes faremos referéncia mais tarde. Quanto aos primeiros, vém publicados
no tomo principal deste volume II, separados em dois agrupamentos: 0S
218 que pertencem com seguran¢a ao poeta baiano; ¢ os 14 que admitimos
serem de autoria duvidosa. Arrumamos os poemas de autoria gregoriana
segura em divisdes tematicas, tarefa que ndo deixou de revelar algumas
dificuldades, dada a falta de uniformidade que, também nesta matéria, se
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verifica nas fontes testemunhais. Acabamos por seguir a sugestdo implicita
na maioria dos manuscritos principais, que consiste na obediéncia a uma
ordem que parte do mais elevado para o mais baixo ¢ do geral e do abs-
tracto para o particular e o concreto. Assim, repartimos os textos por seis
grupos tematicos: A. Sacros e morais (sonetos n° 1-27); B. Encomiasticos
(n.® 28-58); C. Funebres (n.% 59-92); D. Amorosos (n.% 93-148); E. Sati-
ricos ¢ burlescos (n.% 149-216); F. Outros (n.% 217-218). De seguida, vem
a divisdo reservada aos 14 sonetos de autoria duvidosa (n.os 219-232), que
ordendmos de acordo com um critério semelhante.

A edigdo de cada soneto é precedida — sempre que tal se justifica
— de uma curta introdugio, em que discutimos os problemas de autoria
que se colocam ou a escolha da versdo base. Este espago pode também
servir para a apresentacio de um conjunto unido por um tema ou um des-
tinatdrio comuns.

Segue-se a edigdo propriamente dita, que tem quatro partes:

1. Um nimero de ordem — éarabe, no caso dos sonetos que integram
0 cénone gregoriano, € romano no dos excluidos —, que serve para a
identificagio do texto.

2. A relagdo dos testemunhos que transmitem o poema, apresentada
em corpo menor e dividida de acordo com os trés tipos que consideramos,
Dado que ha quase sempre divergéncias significativas entre os testemu-
nhos, estes receberam como siglas identificativas letras maitisculas impres-
sas em itdlico. A grande quantidade de poemas ¢ de testemunhos tornou
impossivel que cada um destes ultimos fosse desde o inicio designado com
uma sigla que se mantivesse uniforme, pelo que esta tarefa de atribuigdo
de siglas foi feita soneto a soncto. As versdes muito proximas receberam
como sigla a mesma letra, que contudo ¢é seguida de um numero indivi-
dualizador, colocado abaixo da linha. Reservamos sempre o A para desig-
nar o testemunho que escolhemos como base. A atribui¢do das restantes
letras do alfabeto foi feita em fungdo do grau de proximidade dos outros
testemunhos perante A.

3. Segue-se, em corpo maior, o texto critico do poema, com 0s seus
dois momentos: a legenda, caso exista, e o soneto, com 0S versos numera-
dos a esquerda de 5 em 5. As emendas que tivermos efectuado vém, sem-
pre que possivel, assinaladas ja no préprio corpo do poema: para as
supressbes usamos as chavetas e para as adi¢des os colchetes. O subpon-
tuado indica eventuais impossibilidades de leitura.
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4. Vem depois, ao fundo da pagina, separado por uma barra ¢ em
corpo menor, o aparato critico. Tivemos duas preocupacdes centrais na sua
organizagdo: por um lado, fornecer ao leitor todos os elementos em que
nos apoiamos, de forma a que ele possa julgar o nosso trabalho e, even-
tualmente, fazer opgdes diferentes das nossas; por outro, evitar possiveis
dificuldades de leitura e assegurar uma percepgdo literal do texto tdo boa
quanto possivel. O nosso modelo de aparato comporta quatro partes, vindo
cada uma delas separada da seguinte por uma linha de intervalo:

a) O aparato das variantes, que ¢ do tipo negativo, isto €, sO anota-
mos as ligdes divergentes. Apresentamos as variantes de acordo com as
mesmas regras utilizadas para a transcrigio do texto critico € s6 demos
conta das que sdo significativas.

b) A justificagiio das emendas que tivermos efectuado.

¢) O glossério e as notas que entendemos necessarias para o esclare-
cimento de qualquer aspecto do texto. Na maior parte dos casos, essas
notas servem para identificar personalidades, datas, lugares, acontecimentos
historicos, ou para explicar alusdes mitologicas, biblicas, culturais, menos
comuns. Sempre que tal se revelou necessario, incluimos também alguma
observagio sobre irregularidades — gramaticais, métricas, acentuais — dos
VErsos.

d) Um breve apontamento sobre a poética do texto que, no caso dos
sonetos, comporta 0 esquema rimatico e uma sintese sobre o modelo acen-
tual dos versos.

Vejamos apenas um exemplo de forma a que fique mais claro o que
acabamos de expor:

Os trés sonetos seguintes tomam por motivo as relagdes homossexuais que o
Governador Camara Coutinho manteria com o seu criado Luis Ferreira de Noronha.
O inventario dos testemunhos dos dois primeiros ¢ bastante semelhante: o primeiro
¢ transmitido por um total de 10 (6 manuscritos principais, 3 secundarios e
1 impresso), ao passo que o segundo é veiculado por 9 (6 manuscritos principais,
1 secundério e 2 impressos). O terceiro é transmitido apenas por 3: 2 manuscritos
principais e 1 impresso. A ordem de apresentagdo dos trés poemas segue a indica-
¢do dos manuscritos principais.

167.
Testemunhos manuscritos principais: BNRJ, 50.2.3, p. 430-431 = 4 / ADB,

591, 11, f. 6r = 4, / AC, 1, p. 240 = 4, / BADE, FM, 303, f. 156r = 4; / BNRJ,
50.2.6, p. 578 = 45 / BPMP, 1388, f. 35r-35v = B
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Testemunhos manuscritos secundarios: BGUC, 380, f. 175r (an.) = A,/
BMPel, 268, p. 147-148 (an.) = 4, / BGUC, 526, f. 190v-191r (an) = C
Testemunhos impressos: JA, p. 175 = A,

Versdo de 4

A Anténio Luis Gongalves da Camara

Estas as novas s3o de Antonio Lui-
No que passa sobre um gato de alga-,
Que algalia tira com colher de esta-
Que cozeu ja em fonte de rabi-.

5 Se lhe escalda ou ndo a serventi-,
Isso ja tem provado o mesmo ga-,
Porque passando os rios de Cua-,
Logo o caso tocou a Inquisi{ci}-.

Ha caso mais horrendo e mais atro-
10 Que em terra onde ha tanta fartu-
Haja quem por um cu enjeite um co-?

E que por ter mau gosto seja um pu-?
Eu me benzo e arrenego do Demo-,
E do pecado que € contra a natu-.

Legenda. Soneto feito a0 Governador Anténio Luis 4, Continua o Poeta, satirizando-o
com o seu criado Luis Ferreira de Noronha A, 4; A, Ao Governador Antonio Luis
Gongalves, governando esta Praga da Baia 4 5 Ao Governador Anténio Luis Ag 4; Ao
Governador Anténio Luis Gongalves B Soneto a um homem, estranhando-lhe ser somi-
tego; é de consoantes partidos C

1. novas] horas C, Lui-] Luis 4;

2. passa sobre um] passar um 4,

3. Que algalia] Que a algalia 4, B, esta-] Itd- 4, 4, A; A, A; Ag A, B

4. cozeu ja] cuscu jd 4, coze e cozeu ja 4, A, 45 coze e corcoja 4, cuscu cozeu ja A,
cuscuz cozeu ji 4, cuscuz coze C, de rabi-] rabi- 4, 4, Ay Ay A5 Ag A,

Que com o seu cozeu o Infante Rabi- B

5. a serventi-] o serventi- 4,

6. ja tem] tem ja Ay B C tem 4,
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8. Logo o caso tocou] O caso tocou logo 4, 4; A, Logo acaso tocou B

9. Hé caso} H4 cousa 4, 4; A, A; Oh, caso A4, tremendo] tremenda 4, 4; 4, A hor-
rendo C

10. onde] donde 4, 4; Az B C aonde 4,

11. Haja] E haja 4, 45

12. E que] Que C, por ter mau] por mau 4, 4

13. Sendo amigo de que tanto mal so- C

14. contra a natu-] contra natura- 4; 4, C

8. Parece-nos evidente que se trata de uma gralha do copista, pelo que ndo hesitamos
em fazer a emenda correspondente.

Legenda. Antonio Luis Gongalves da Cdmara Coutinho —Governador-geral do Brasil
entre 1690 e 1694.

1-14. Estamos perante um soneto de cabo roto, modalidade do soneto em agudos que
consiste na eliminagfio das silabas postonicas finais dos versos. Se bem identificimos as
silabas em falta, os vocabulos finais dos versos serfio: Luis, algdlia, estalo, rabis, ser-
ventia, gato, Cuama, Inquisi¢do, atroz, fartura, cono, pulo, deménio e natura. Note-se
que os v. 1, 4 ¢ 9 terminam com uma palavra oxitona, o que ndo permite elidir
nenhuma silaba, tendo assim o autor optado pela eliminagiio de um fonema.

2. Este verso apresenta uma acentuago menos comum: 3-5-7-10.

gato de algilia — licor espesso e odorifero que se extrai de vdrias glandulas do almis-
careiro.

7. Cua-[ma] — O rio Zambeze. A sua utilizagio no texto deve-se sobretudo a sugestdo
fonética que permite.

11. co-[no] — O mesmo que cona.

12. pu-[to] — Individuo desprezivel.

ABBA / ABBA / CDC / DCD.
Com a particularidade apontada, domina o decassilabo heréico, mas € séafico o v. 3.

Este segundo volume termina com a edi¢io dos 14 sonetos — um
pouco menos de 5% do total em disputa — que consideramos de autoria
duvidosa. A principal razdo que nos levou a separar estes textos teve a ver
com o facto de todos eles contarem com um nimero muito baixo (quase
sempre 1) de atribuigdes a Gregorio de Matos nos testemunhos manuscri-
tos. Mesmo no caso em que o leque de testemunhos ¢ relativamente ele-
vado, trata-se sempre de manuscritos secundarios em que o poema figura
sem indicagdio de autoria. Por outro lado, estes sonetos surgem isolada-
mente nos manuscritos, ndo estando inseridos em nenhum conjunto com-
provadamente de Gregorio. Além disso, nenhum deles apresenta referéncias
histéricas que ajudem a confirmar a putativa autoria. Por ultimo, ha tam-
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bém poemas que apresentam caracteristicas fécmicas — designadamente
erros de metrificagdo — ou estilisticas que ndo se coadunam com a res-
tante produgdo que com seguranga pertence ao autor bajano. Nestas condi-
¢oes, ¢ ainda que ndo sejam conhecidas atribuigdes divergentes para
nenhum deles, entendemos que ndo havia indicadores suficientemente
seguros para que pudessem ser considerados de Gregorio de Matos.

No capitulo seguinte procedemos a «Anotagdo complementar de
alguns sonetos». As notas aqui apresentadas, embora possam incidir sobre
determinado aspecto do soneto a que se referem, procuram sobretudo cha-
mar a atengdo para influéncias que ainda nfio tinham sido notadas pela cri-
tica especializada. As que dizem respeito aos grandes nomes do barroco
espanhol — como Gongora e Quevedo — néo seriam dificeis de detectar,
mas hd outras menos 6bvias. E o caso do soneto «Faga mesuras de A ¢’ o
pé direito», que parece ter sido influenciado por «Hacer con un rocin
mucho riiido», de D. Jerénimo de Cancer y Velasco. Um numero signifi-
cativo destas notas constitui também uma oportunidade para chamar a
atengdo para poemas de outros autores — com frequéncia inéditos — rela-
tivos ao mesmo tema. Por {iltimo, é também neste espago que apresenta-
mos réplicas a sonetos de Gregoério ou textos de outros poetas que servi-
ram de ponto de partida para réplicas do baiano.

Vem depois a bibliografia, encerrando o tomo principal deste volume
com um indice alfabético de primeiros versos dos sonetos editados.

O ultimo tomo ¢ um anexo reservado a edi¢do dos 59 sonetos —
cerca de 20% do total em disputa — que entendemos que ndo poderiam
ser considerados de Gregorio de Matos. Repartimos esses poemas em 3
grupos, de acordo com as causas que determinam a sua exclusio do
cidnone gregoriano:

— A. Sonetos nunca atribuidos a Gregério de Matos nas fontes teste-
munhais manuscritas. Este grupo integra 3 textos (n.°s I-III), 1 dos quais
inédito. A exclusdo destes poemas é a mais pacifica e evidente. Por moti-
Vvos concretos que explicamos numa breve introdugdio que antecede a sua
edi¢do, trata-se de poemas que fazem parte de manuscritos que recolhem
poemas de Gregoério mas em que figuram sem indicagdo de autoria.

—- B. Sonetos cujo leque de testemunhos demonstra a impossibilidade
da autoria gregoriana. Este grupo inclui 48 poemas (n.° IV-LI), 7 deles
inéditos. Aqui as causas para a exclusdo sdo mais variadas e apresentam
um grau de evidéncia ¢ de solidez que vai decrescendo. Os 13 primeiros
surgem em testemunhos, impressos ou manuscritos, anteriores ao nasci-

274



A PRIMEIRA ETAPA DA EDIGAO CRITICA DA OBRA DE GREGORIO DE MATOS

mento de Gregério ou seus contemporaneos, atribuidos a outros autores ou
sem indicagdo de autoria. E o caso, por exemplo, do soneto «Estaba una
fregona por enero», que faz parte do famoso Jardin de Venus, obra da
segunda metade do século XVI, que ja foi dada como sendo do licenciado
Cristobal de Tamariz, tendo sido admitido mais recentemente como seu
hipotético autor Frei Melchor de la Serna. E o caso também de dois sone-
tos particularmente conhecidos e comentados como pertencendo ao poeta
baiano: «Lobo cerval, fantasma pecadora» e «Rubi, concha de perlas pere-
grina». Do ponto de vista da transmissdo, a situagdo de ambos ¢ seme-
lhante: ha um pequeno niimero de manuscritos principais que os atribui a
Gregorio de Matos, a partir dos quais seriam publicados por Afranio
Peixoto ou James Amado; ha um grande nimero de manuscritos secundé-
rios que maioritariamente os atribui a Jodo Sucarelo Claramonte. Entre
estes estda um codice decisivo: o Ms. 755 da Biblioteca Publica Municipal
do Porto, datado de 1667 e consagrado em exclusivo a recolha da obra de
Sucarelo.

A partir dai, as razdes para a exclusdo dos poemas do cénone grego-
riano ndo sdo tdo evidentes, ainda que, em nossa opinido, o exame do
leque de testemunhos justifique sempre com elevado grau de seguranca a
decisdo que tomamos. Em geral, ¢ independentemente da quantidade de
testemunhos envolvida — que tanto pode ser minima como ultrapassar as
trés dezenas —, acontece que o nimero de atribui¢bes favoraveis ao poeta
baiano é muito baixo e que as fontes testemunhais em causa oferecem,
pelas razdes que vamos explicando, um grau de credibilidade bastante
débil. Num leque razoavel de casos foi-nos possivel identificar com bas-
tante seguranga os autores dos textos, mas noutros casos decidimos consi-
dera-los como sendo de autoria indeterminada.

—C. Sonetos com referéncias historicas posteriores a Gregorio de
Matos. Este grupo comporta 8 poemas (n.°® LII-LIX), 1 deles inédito.
Devemos admitir que essas referéncias nem sempre s3o evidentes. Pelo
contrario, com frequéncia estio fundamentalmente contidas na legenda, que
¢ um paratexto cujo grau de credibilidade estd longe de ser elevado.
Mesmo assim, estamos em crer que justificimos de forma bastante solida
todos os casos deste grupo, que surgem dispostos por ordem cronologica
crescente.

Depois da edigdo dos poemas excluidos vem uma «Anotagéo com-
plementar de alguns sonetos». A maior parte destas notas constitui uma
oportunidade para chamar a atengdo para poemas, frequentemente inéditos
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— do préprio ou de outros autores —, relativos ao mesmo tema, alguns
sob a forma de réplicas. Segue-se uma informagio biobibliografica sobre
0s 25 poetas que conseguimos identificar como provaveis autores dos
sonetos excluidos, encerrando o tomo com um indice alfabético de primei-
ros versos dos textos aqui editados.

Concluindo, diriamos que, apesar da seriedade com que realizamos
este trabalho, estamos conscientes de que uma edigdo critica é uma mera
proposta que s6 muito timidamente se pode esperar venha a ser definitiva.
Por outro lado, temos a nogéio clara de estarmos a pisar terreno mais ou
menos virgem, dado que a critica textual luso-brasileira tem estado maiori-
tariamente voltada para dois extremos cronoldgicos, a Idade Média e a
contemporaneidade, e quase so por acidente os seus cultores se tém detido
na literatura do periodo barroco. Além do mais, estamos cientes de que a
especificidade e a complexidade do processo de transmissio da obra gre-
goriana nos levaram a opg¢Ges de base que ndo sio Obvias nem necessaria-
mente pacificas.

Apesar disso, cremos que acaba de ser dado um primeiro e muito
decisivo passo no sentido da resolugdo de um problema muito complexo
dos estudos literarios brasileiros ¢ que o caminho para a sua superago
definitiva estd agora bem mais préximo.

Francisco Topa
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Revista da Faculdade de Letras
«LINGUAS E LITERATURAS»
Porto, XVII, 2000, pp. 277-285

A EDICAO CRITICA DOS SONETOS
DE BASILIO DA GAMA

— PERSPECTIVAS *

A edigdo critica dos sonetos de Basilio da Gama que vimos prepa-
rando, sendo apenas uma parte — e até ndo muito significativa, nem em
quantidade nem em qualidade — da obra do autor, pode servir bem para
dar conta de duas coisas: por um lado, do estado lamentavel em que se
encontra ainda a edi¢do da poesia do mineiro; por outro, das novidades
que o conjunto da edi¢do critica — coordenado pela Prof* Vania Chaves
— vira trazer.

As causas da primeira situagdo sdo dificeis de explicar, sobretudo se
pensarmos que a investigagdo universitaria, designadamente nos ultimos 15
anos, vem demonstrando algum interesse pela obra basiliana. No plano
concreto da edi¢do de textos, dai resultou até um recente trabalho: as
Obras Poéticas de Basilio da Gama, organizadas por Ivan Teixeiral.
Infelizmente, contudo, trata-se de uma espécie de reedigdo da colectanea
que José Verissimo publicou em 1920 2, pelo que o seu principal mérito
resulta do facto de ter voltado a colocar em circulagdo a obra do poeta
mineiro. Apesar disso, a edigdo de Teixeira supera a de Verissimo, até por-
que utiliza novos testemunhos entretanto revelados ¢ o faz de forma cui-

* Comunicago apresentada ao Congresso Internacional 500 Anos da Lingua
Portuguesa no Brasil, realizado na Universidade de Evora, entre 8 e 13 de Maio de
2000.

I Obras Poéticas de Basilio da Gama — Ensaio e edi¢do critica, Sdo Paulo,
Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1996.

2 Obras Poéticas de José Basilio da Gama, precedidas de uma biografia critica
e estudo literario do poeta, Rio de Janeiro / Paris, Garnier, s. d. [1920].
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dada, representando assim algum avango, sobretudo no dominio do apura-
mento textual dos poemas mais difundidos. De qualquer das formas, ficou
muito longe do estatuto de edigdo critica prometido no titulo. Antes de
mais porque o seu organizador se limitou, conforme declara, «por estraté-
gia de trabalho, ao corpus estabelecido por Norberto 3 / Verissimo», ndo
operando «nenhum expurgo de atribuicdo indevida ou acréscimo de inédito
com autoria comprovada» (p. 183). Parece-nos de facto injustificavel que
Teixeira tenha seguido a edi¢do de José Verissimo no que respeita ao esta-
belecimento do corpus, na medida em que ha uma série consideravel de
textos menores — tanto dos publicados em vida de Basilio quanto dos
publicados postumamente, inclusive pelo préprio Verissimo — em relacio
a0s quais os testemunhos de atribuigio sfio insuficientes ou discordantes,
exigindo assim um estudo pormenorizado que poderia levar 4 exclusio de
alguns deles ou 4 sua remissdo para um apéndice. Por outro lado, também
ndo nos parece aceitavel que poemas dados a conhecer depois da edigdo
de 1920 — alguns dos quais impressos em vida do poeta ¢ sem quaisquer
duvidas de atribuigdo — tenham sido excluidos pelo novo editor. Num
outro plano, também ndo entendemos que uma edigio apresentada como
critica despreze em muitos casos as versdes manuscritas de textos publica-
dos postumamente, ou considere apenas as que Verissimo seguiu. Por
iltimo, o modelo e a forma de apresentagdo daquilo que deveria ser uma
aparato critico suscitam também muitas reservas. Em conclusio, parece-nos
que a observagdo feita por Ivan Teixeira segundo a qual «o poeta anda mal
editado» (p. 185), continua a ser verdadeira, como agora tentaremos mos-
trar de forma exemplificativa, focando, a partir do nosso projecto de edi-
¢do critica, uma parte especifica do corpus basiliano — os sonetos.
Comecemos por ver o niimero de textos em causa. Tanto Verissimo -
como Teixeira editaram um total de 27 sonetos (a que se junta ainda a
réplica anonima a um deles). Logo aqui surge a primeira grande novidade
trazida pelo nosso projecto: de acordo com a recensio em que se apoia,
estario em discussfio 53 poemas. O nosso trabalho incluird ainda um total
de 11 réplicas, a maior parte das quais inédita. O ponto de partida desta

3 O autor refere-se a um conjunto de apontamentos biobibliograficos € de docu-
mentos destinados a uma edigdo das obras de Basilio que Joaquim Norberto de Sousa
Silva ndio chegaria a publicar. Esse material estd hoje depositado no Instituto Histérico
e Geografico Brasileiro, no Rio de Janeiro.
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recensio foi a dissertagio de doutoramento de Vénia Chaves*, depois enri-
quecida com novos elementos colhidos por nés, todos respeitantes a teste-
munhos manuscritos. Apesar do cuidado posto na sua elaboragdo, nada
garante que se trate de um levantamento de carcter definitivo.

A partir das informagdes da recensio ja € possivel perceber os con-
tornos que tera esta parte da edigfo critica da poesia de Basilio da Gama.
O corpus seguro, isto é, que nio coloca problemas de autoria, sera consti-
tuido por 32 sonetos, agrupaveis — quanto a transmissdo — do seguinte
modo: 29 impressos ¢ 3 manuscritos, inéditos portanto. A divisdo dos
impressos estrutura-se assim: I. Publicados em vida do autor: a) Em edigdo
propria — 5; b) Em edigdo colectiva — 5; II. Publicados postumamente
— 19.

Relativamente aos 10 sonetos publicados em vida do autor que
inventaridmos, convém notar que 5 deles ndo constam das edi¢des de
Verissimo e Teixeira e que 4 destes Gltimos nunca foram reeditados. Sdo
eles:

— «Enfim juraste, e foi nos Céus ouvido», um soneto alusivo a acla-
magdo de D. Maria I, em 1777, de que Vénia Chaves descobriu uma edi-
¢do avulsa ndo datada;

— «Se in tal di, che i suoi raggi il Sol d’orrore», um piedoso soneto
por onde perpassam também as saudades da terra natal, encontrado por
Vénia Chaves numa publicagfo colectiva saida em Roma.em 1764;

— «Ndo é engano da fecunda ideiay, alusivo a representagdo no
Teatro do Bairro Alto d° O Hipdcrita de Moliére, saido numa edigio
avulsa nio datada e constando anénimo de duas misceldneas da época,
uma impressa e outra manuscrita;

— «Monsieur sutd, eu quero uma piruca», incluido sem indicacdo de
autoria numa misceldnea de 1789, mas transmitido também por dois teste-
munhos manuscritos, num dos quais figura andénimo, ao passo que o outro
o d4a como sendo de Basilio. Trata-se de um curioso soneto satirico contra
o Padre Macedo, o principal alvo da animada contenda poética em torno
da cantora veneziana Anna Zamperini.

Mas, para além destas novidades relativamente aos sonetos editados
em vida do autor, a nossa edi¢fo trara também elementos importantes de

4“0 Uraguay” e a Fundag¢do da Literatura Brasileira — Um caso de didlogo
textual, 2 vols., Lisboa, Faculdade de Letras da Universidade de ‘Lisboa, 1990.
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outro tipo. Em primeiro lugar, como sera o caso do soneto «Questa & de’
Fiumi la superba imago», permitira a correcgdo de erros de transcrigdo
cometidos pelos dois editores modernos, Enio Aloisio Fonda e Hélio
Lopes. Por outro lado, incluird a anotagio dos poemas — tarefa ignorada
pelos editores precedentes —, contribuindo assim para a sua melhor com-
preensdo. Daremos apenas um exemplo. O soneto «Domador do Bucéfalo
arrogante», dedicado a inauguragdo da estdtua equestre de D. José, contém
uma epigrafe de Quinto Circio que nunca mereceu a atengdo dos comen-
tadores. Teremos oportunidade de esclarecer que se trata da tradugdo, adap-
tada, de uma passagem de Historiae Alexandri Magni Macedonis ~— con-
cretamente III, 12, 15-17 —, o que podera representar um elemento de
certo interesse para a avaliagdo da formacdo de Basilio. Por outro lado
ainda, para um soneto como «Amo o Grego Cantor, gosto de ouvi-loy —
de que apresentaremos um grande numero de testemunhos manuscritos até
agora desconsiderados —, a nossa edi¢io dara conta de varias réplicas
inéditas, como por exemplo esta:

Resposta ao antecedente, pelos mesmos consoantes

Meu autor J. ou B. pouco de ouvi-lo
Teu Soneto gostei, mais duro que ago;
Para falar, observa mais espago,

Que em ti a presungdo tem muito asilo;

O Pina a quem arguis pedante estilo,
Responde: nem um caso de ti fago;

Matos: se ndo entendo aos mais com Tasso,
Obro milhor que tu do Tejo ao Nilo;

Quem tdo lince te fez sendo tdo cego?
A dar-te sota e 4s o tal Albano,
Sobra-lhe a natureza que a ti nego;

Nio te enfronhe o Francés e Italiano,
E se tal sabes é pior, pois Grego
Sé falar te conhecem todo o ano.

Quanto aos 19 sonetos publicados postumamente, a nossa edigio

trard 3 que nfio constam das antologias de Verissimo e Teixeira. Trata-se
de poemas revelados na ultima metade deste século: «Enquanto de Trom-
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betas e Tambores», publicado por Henrique de Campos Ferreira Lima em
1943; «Enquanto a Furia que do abismo veiow, dado a conhecer em 1959
por Angelo Pereira; e «Como estds, Regedor alapardado?», editado por
Fernando da Rocha Peres em 1973. Mas, também neste sector, a nossa edi-
¢fo ndo serd uma mera reedigdo, dado que para o primeiro texto trabalha-
remos com dois novos testemunhos manuscritos, ao passo que para 0
Gltimo usaremos uma outra versio manuscrita que tivemos oportunidade de
encontrar.

Entre as outras novidades que resultario desta parte do nosso traba-
lho gostariamos de referir uma que diz respeito ao soneto «Poeta
Portugués, bem que eloquente», em que o autor defende o Marqués de
Pombal depois da sua queda. A primeira publicagdo, ocorrida em 1901,
deve-se a Teofilo Braga, tendo servido de base &s edigdes de Verissimo ¢
Teixeira. Identificado o testemunho manuscrito que serviu de base ao estu-
dioso agoriano, verificamos um lapso grave no v. 12: enquanto o manus-
crito traz «Ndo cortes o vassalo, que ¢ vileza», Braga e seus continuadores
registaram «N#o cortes, 6 vassalo, que ¢ vileza», li¢do que alids o contexto
revela inadequada:

Nio cortes, ¢ vassalo, que ¢ vileza
Celebrar um vassalo por indigno
Quando achou no seu Rei tanta grandeza.

Ainda em relacdio a este soneto apresentaremos uma interessante
réplica anonima, até agora inédita:

Resposta pelos mesmos consoantes

Ao soneto, 6 Basilio, de eloquente
Nio posso dar o nome, pois recitas
Com paixdo versos tais, nos quais imitas
Quem sabio nunca foi nem foi prudente;

Se dizes que o Marqués era insolente
E que as suas acgdes foram malditas,
Nio procures defesas esquisitas,

Pois mostras ser como ele, delinquente;

Nio se pode chamar sujeito digno,
Como tu sabes, quem com tal fereza
Abusou do poder de um Rei benigno;
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Os teus versos suspende, que ¢é vileza
Disculpar esse bruto e monstro indigno,
Horror da pequenez e da grandeza.

Os 3 sonetos inéditos de autoria basiliana segura sfo «Cuidei que a
Academia se tornasse», «Satirico Plebeu, que premeditas» ¢ «Satirico infe-
liz, em vio criminas», os dois primeiros descobertos por Vénia Chaves e o
altimo por nés, que aqui daremos a conhecer pela primeira vez:

Resposta do precedente

Satirico infeliz, em vdo criminas
Do Povo alegre a amavel liberdade,
Que calado até aqui, sem igualdade
Do Tirano sofreu unhas ferinas.

Ja debalde Ministro imaginas

Para pdr em despique a Majestade,

Que o separou de si com brevidade,
Dando-the as culpas penas mui benignas.

Nio ¢ tumulto, é gosto inesperado;
Estas vozes do Povo pregoeiro
Néo alteram dos Principes o cuidado.

Cal-te, insolente vil, cal-te embusteiro,
Pois € menos falar contra um culpado
Do que satirizar dum Povo inteiro.

Depois destes 32 sonetos de autoria segura, a nossa edigdo terd um
anexo reservado aos 9 que consideramos de autoria duvidosa. Neste grupo
ha dois casos diferentes.

O primeiro diz respeito aos textos cuja prova de autoria nos parece
insuficiente. Comecemos por ver o soneto «Se eu beijo a praia e vos pen-
duro o voto». Trata-se de um poema sem testemunhos manuscritos conhe-
cidos, inicialmente saido como anénimo em duas publicagdes colectivas
de 1789 (ainda em vida de Basilio, portanto) e que viria a ser reeditado
em nome do poeta mineiro por Januirio da Cunha Barbosa no seu
Parnazo Brasileiro (1830) e assim acolhido nas edigdes de Verissimo e
Teixeira. Temos depois 6 sonetos, que nés publicamos em nome de Basilio
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em 19975 «As noutes passo triste, passo os dias», «Morrendo triste, vivo
nesta aldeia», «Se pretendo queixar-me da pastora», «Ancela, Ancela,
deixa-me querer-te», «Tu, pastora, nasceste de alta esfera» e «Es mulher,
ndo te culpo, vai-te embora!». Figurando consecutivamente numa miscela-
nea manuscrita que recolhe poemas de autores da segunda metade do
século XVIII, todos eles ostentam como indica¢do de autoria a abreviatura
«B.%, o que, embora parega ndo poder apontar para outro autor, ndo cons-
titui uma garantia absoluta. Optaremos assim por relega-los para a sec¢do
dos sonetos de autoria duvidosa.

O segundo grupo inclui 2 poemas: «Enquanto o Potenkim o Turco
aterra» (acolhido nas edigdes de Verissimo e Teixeira) e «Ontem, nessa
Cadeira da Verdade» (dado a conhecer por Antonio Cirurgido em 1974, a
partir de um manuscrito da Torre do Tombo, a que a nossa edi¢do acres-
centara 11 novos testemunhos manuscritos). A davida relativa a estes dois
textos ¢ de outro tipo, na medida em que as indicagSes de autoria cons-
tantes dos testemunhos arrolados apontam para autores diferentes: no pri-
meiro soneto, o outro possivel autor é Nicolau Tolentino, ao passo que no
segundo se trata de Antonio Lobo de Carvalho, ambos poetas contempora-
neos de Basilio. Em ambos os casos o conjunto dos testemunhos ndo per-
mite tomar uma decisdo segura em matéria de autoria.

Por fim, temos 12 sonetos excluidos.

O expurgo de 7 deles é particularmente pacifico. Esta nesse grupo o
soneto «Alegre pintassilgo, flor vivente», que, apesar de vdrias vezes
publicado em nome de Basilio, ndo lhe pertence, dado que vem no tomo 1
de A Fenis Renascida (1716) atribuido a André Rodrigues de Matos. Caso
semelhante ¢ o de «Temam embora a morte os que aferrados», que, apesar
de atribuido a Basilio no tomo III da Collec¢do de Poesias Ineditas (1811)
— 0 que justificaria a sua inclusdo nas edi¢des de Verissimo ¢ Teixeira —,
saira em 1775 no tomo II das Rimas de Jodio Xavier de Matos. A publica-
¢do dos restantes 5 em nome de Basilio resultou de um erro nosso, que
entretanto ja tinhamos tido oportunidade de corrigir 6, O primeiro, «Eu vi
Amor a militar armado», como confirmamos através de outros testemunhos
manuscritos que descobrimos mais recentemente, pertence com toda a

5 A versdo corrigida do artigo em causa esti publicada em Quatro Poetas
Brasileiros do Periodo Colonial — Estudos sobre Gregorio de Matos, Basilio da
Gama, Alvarenga Peixoto e Silva Alvarenga, Porto, Edigdo do Autor, 1998.

6 No trabalho citado na nota anterior.
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seguranga ao carioca Jodo Pereira da Silva. Os outros 4 sdo: «Se eu tio
rico me visse que encerrasse», «Nereidas que habitais a veia pura»,
«Brilha em teus lindos olhos vencedores» e «Quantas vezes, Senhor, pul-
sando a Lira». Na altura em que os publicAmos em nome de Basilio dis-
séramos que a indicagdo de autoria constava de «J. B. da G.2» ¢ que nos
oferecia algumas duvidas. Mais tarde, e tendo tido oportunidade, gragas &
colaboragdo de Vénia Chaves, de consultar novamente os testemunhos
manuscritos em causa, verificimos que a wltima consoante ndo era um G,
havendo algumas possibilidades de se tratar de um S. Seja como for, nio
restam duvidas de que os poemas ndo pertencem ao mineiro.

Quanto aos 5 remanescentes, os motivos da exclusio também sdo
bastante pacificos. O caso mais evidente sera o de «Rompe as asas veloz
fendendo os ares». Apesar de incluido nas edigdes de Verissimo ¢ Teixeira,
figura andnimo em ambos os testemunhos — um impresso e outro manus-
crito — que o veiculam. Também bastante claro nos parece o caso de
«Odre de vento, Pinto desasado». Transmitido por 3 testemunhos —
1 impresso e 2 manuscritos —, ¢ atribuido em 2 deles a Anténio Lobo de
Carvalho, havendo apenas 1 manuscrito que o d4 como sendo de Basilio.
Acresce que se trata de um soneto satirico dirigido contra Pedro Caetano
Pinto de Morais Sarmento, que era membro do grupo da Ribeira das Naus.
Ora o poeta mineiro também fazia parte desse grupo, o que torna a hip6-
tese da sua autoria ainda mais improvavel. Igualmente pacifica nos parece
a excluso do inédito «Que diabo de choro ou de lamento». Veiculado por
5 testemunhos manuscritos, s6 vem atribuido a Basilio num deles, havendo
2 que o ddo como sendo de Lobo, ao passo que os 2 restantes ndo apre-
sentam indicagdo de autoria. Quanto a «Entrava aflita nos celestes pacos»
— incluido nas edi¢des de Verissimo e Teixeira —, a transmissdo inclui 4
testemunhos, 2 impressos e 2 manuscritos, sendo que apenas o impresso
mais recente (0 Parnazo Brasileiro de Cunha Barbosa) o atribui a Basilio.
No outro impresso, de 1775, o soneto vem andnimo — ainda que
Inocéncio tenha dito que ele pertence a Caldas Barbosa —, o mesmo acon-
tecendo num dos manuscritos, ao passo que o outro di o soneto como
sendo de Seixas Branddo. O 1ltimo caso ¢ o do texto comegado pelo verso
«O quimico infernal drogas malditas», também acolhido nas ediges de
Verissimo ¢ Teixeira. Esta ¢ uma situagdo mais complexa, até porque o
texto € transmitido por um nimero elevado de testemunhos, 15: 4 impres-
sos (2 que o atribuem a Basilio, 1 a Nicolau Tolentino ao passo que o
outro admite a hipétese de o autor ser qualquer dos dois ou ainda Anténio
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Lobo de Carvalho) ¢ 11 manuscritos (dos quais 3 o atribuem a Basilio, 3
a Lobo, 1 a Bocage, enquanto que nos outros 4 o texto vem sem indica-
¢do de autoria). Perante este panorama, parece-nos que ndo estdo reunidas
as condigbes para que o soneto possa ser integrado no cénone basiliano.

Sdo estas, em sintese, as perspectivas da parte da edigdo critica da
obra de Basilio da Gama por que somos responséaveis. Cremos que a nossa
exposigdo tera deixado claras as novidades que o nosso trabalho ira trazer
¢ 0 modo como contribuird para que sejam ultrapassadas as graves defi-
ciéncias das edi¢des existentes.

Francisco Topa
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A POETICA ESSENCIALISTA
DE MURILO MENDES

Produzida ao longo de mais de quarenta anos, a obra de Murilo
Mendes (n. Juiz de Fora, 1901, m. Lisboa, 1975) € determinada, em ter-
mos histérico-literarios, por multiplos centros, por vérios focos de energia
que resultam da sua heterogénese. Na acepgio bioldgica originaria, o
termo heterogénese aponta para a coexisténcia de dois processos distintos
de reprodugdo na evolugdo de um individuo, pelo que o conceito ¢ aqui
utilizado a partir da irradiagdo sémica que prefigura: por comportar no seu
prefixo os tragos de diferenga, irregularidade, variedade tipologica, desi-
gualdade, sobreposicdo, polimorfismo ou diferenciagdo morfolégica, apre-
senta-se como o lexema apropriado para assinalar os modos de coexistén-
cia de varios processos literarios na génese e evolugdo da poesia de Murilo
Mendes. E neste sentido que o critico brasileiro Fabio Lucas realga que
«no entroncamento de linhas de opinifio e correntes estilisticas que influen-
ciariam a poesia de Murilo Mendes, torna-se dificil isolar uma filiagdo
hegemonica. E que o poeta respira permanentemente a atmosfera de rapida
e intensa metamorfose» . Nio redutivel a uma abordagem monista, esta
poesia compde-se de quanta de luz geradores de relagdes de intensidade
que formam um sistema descentrado onde se criam regularmente forcas
expansivas. E portanto é com inteira pertinéncia que Affonso Avila, a par-
tir dos famosos versos murilianos «N3o se trata de ilusdo, queixa ou
lamento / trata-se de substituir o lado pelo centro», define o escritor
mineiro como «poeta do descentramento», ¢ unifica a sua obra sob a
égide de um fluxo em que o periférico faz da sua excentricidade o préprio

! Lucas, Fabio — «Murilo Mendes», in Poesia e Prosa no Brasil, Belo Hori-
zonte, Interlivros, 1976, p. 94.
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centro 2. A tensdo que emerge de tal organizagfo assimétrica constitui uma
das marcas mais centrais da poesia de Murilo Mendes. Mas podemos ver
no policentrismo deste macro-texto um resultado 6bvio da necessidade de
permanente actualizagdo do poeta consigo préprio, conforme se pode ler
na sintese lapidar que abre a edi¢io da obra reunida em 1959: «Nio sou
meu sobrevivente, € sim meu contempordneo» 3, O cariz proteico, que o
autor aceitou como o que melhor o definiria, nfo impediu porém que sob
a pele da incessante transformagdo repousasse uma coeréncia essencial
atravessada pelos valores estéticos da unidade e da homogeneidade. As
sucessivas metamorfoses do corpo poematico muriliano sustentaram-se
insistentemente sobre uma raiz unitéria que lhe conferiu coeréncia, indivi-
dualidade e originalidade.

Num artigo memorével e fundamental na bibliografia sobre Murilo
Mendes, Luciana Stegagno Picchio detectou no livro de aforismos O Dis-
cipulo de Emaiis a ocorréncia frequente de dois conceitos, nos quais se
encontraria a mola de toda a obra do pocta: os conceitos de elegdncia e de
equilibrio®. Apesar de a «mola» de toda a obra de Murilo Mendes residir,
como se verd, em alguns principios que ultrapassam os limites dos dois
assinalados, o certo é que muito cedo Luciana Stegagno Picchio viu para
além da tdo proclamada heterogeneidade desta poesia, desvendando nela
uma coeréncia ¢ uma homogeneidade que poucos estudiosos haviam
notado. Exceptua-se o caso de Manuel Bandeira, cuja licida apreciagiio da

2 MENDES, Murilo — «Pds-Poeman, in Poesia Liberdade, in Poesia Completa
e Prosa, Rio de Janeiro, Editora Nova Aguilar, 1994, p. 432. AviLA, Affonso —
O Modernismo, Sdo Paulo, Perspectiva, 1975, p. 66.

3 MENDES, Murilo — Poesias (1925-1955), Rio de Janeiro, José Olympio, 1959.
O escritor reitera enfaticamente esta declaragdo numa entrevista concedida a Walmir
Ayala em Julho do mesmo ano: «‘No sou meu sobrevivente, mas sim meu contempori-
neo’, escrevi na nota de introdugdo as ‘Poesias’» (Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 25
de Julho de 1959, p. 5). E em 1972, na apresenta¢fo do livro de Lais Corréa de Aradjo
dedicado ao poeta, Benedito Nunes resume: «O decurso entre a publicagfio do primeiro
livro, ainda quente da rebeldia instaurada pela Semana de Arte Moderna de 1922, e o
livro mais recente, sintonizado pela radicalidade da linguagem com os processos
inventivos de vanguarda, faz de sua obra, nos vdrios lances que a definem, um verda-
deiro perfil da evolu¢do operada na prépria poesia brasileira de todo um longo e vigo-
roso periodo» (Minas Gerais / Suplemento Literdrio, Belo Horizonte, 29 de Julho de
1972, p. 2).

4 Piccrio, Luciana Stegagno — «ltinerario Poético de Murilo Mendesy», Revista
do Livro, 16, Rio de Janeiro, Dezembro de 1959, p. 62. Cf. O Discipulo de Emais, Rio
de Janeiro, Agir, 1945.
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poesia do autor de 4s Metamorfoses se tornou célebre: «Murilo Mendes ¢é
um dos quatro ou cinco bichos-de-seda da nossa poesia, isto €, os que
tiram tudo de si mesmos» 3. Com efeito, estas palavras fixaram de forma
inédita a originalidade essencial que marca indelevelmente a obra de
Murilo Mendes, e que o proprio poeta teve necessidade de afirmar: «Eu
tenho sido toda a vida um franco-atirador. Procuro obedecer a uma espécie
de légica interna, de unidade apesar dos contrastes, dilaceragdes e mudan-
¢as — e sempre evitei os programas e manifestagoes» 6,

Os formantes que regulam a /dgica inferna da poesia muriliana radi-
cam, curiosamente, ndo em poetas ou movimentos literdrios, mas num sis-
tema filosofico formulado pelo pintor Ismael Nery, seu amigo 7, a que
Murilo Mendes deu o nome de essencialismo e que descreveu nos seguin-
tes termos:

Ismael tinha apenas 25 ou 26 anos de idade, e ja seus proximos
sabiam que havia construido um sistema filoséfico muito original, apesar de
o niio escrever. Era o essencialismo, baseado na abstragdo do tempo e do
espago, na selegfio e cultivo dos elementos essenciais & existéncia, na redu-
¢do do tempo & unidade, na evolugdio sobre si mesmo para descoberta do
proprio essencial, na representagio das nogdes permanentes que dardo a arte
a universalidade 8.

5 BANDEIRA, Manuel — Apresentagdo da Poesia Brasileira, in Poesia Completa
e Prosa, Rio de Janeiro, Editora Nova Aguilar, 1990, pp. 630-1.

6 Carta datada de 9 de Janeiro de 1969, reproduzida por Lais Corréa de Aratjo
no Suplemento Literdrio de Minas Gerais, 13, Belo Horizonte, Maio de 1996, p. 8.

7 Ismael Nery foi, juntamente com sua muther, a poetisa Adalgisa Nery, presenga
capital na vida de Murilo Mendes desde que se instalou no Rio de Janeiro. Tendo-se
conhecido em 1921, os dois amigos teriam contacto continuo e intenso até a data da
morte do pintor, em 1934, E Ismael Nery o responsével pelo primeiro contacto de
Murilo com o Surrealismo, em 1927. E, de algum modo, Ismael Nery o motivador da
conversdo de Murilo ao Catolicismo, como relata, de forma algo ficcionada, Pedro Nava
no seu volume autobiografico O Cirio Perfeito (Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1984,
p. 315). A admiragéio do poeta pelo pintor fica evidente em diversos textos, tais como
«Saudac¢do a Ismael Nery» (Poemas, in Poesia Completa e Prosa, op. cit., p. 115),
«Ismael Nery» (Tempo e Eternidade, in idem, pp. 258-9), «Entrada no Sanatério»
(Poesia Liberdade, in op. cit., pp. 411-2) e «Grafito no Pdo de Agtcar» (Convergéncia,
in Poesia Completa e Prosa, op. cit., p. 633), ou na dedicatéria de Tempo e Eternidade,
«A memoéria de Ismael Nery» (op. cit., p. 244).

8 Recordagdes de Ismael Nery, Sio Paulo, Edusp / Editora Giordano, 1996, p. 65.
A exposigdo e teorizagdo do sistema essencialista encontram-se num conjunto de artigos
publicados por Murilo Mendes em jornal e posteriormente reunidos neste volume.
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O essencialismo constituird, desde o primeiro livro publicado por
Murilo Mendes — Poemas, de 1930 — a homogénese da sua poética?,
sobredeterminando quatro principios matriciais: i) a wniversalidade da arte,
e, concretamente, da poesia; ii) a defini¢do do artista-poeta como estabele-
cedor de relagdes, €, portanto, centro de convergéncia, iii) o entendimento
da obra ou do texto como lugar de conciliacdo de contrdrios; e iv) a
necessidade de abstracgdo do espaco e do tempo.

Numa afirmag¢do que Murilo Mendes retomou em O Discipulo de
Emais, Tsmael Nery declarava que «A vida da humanidade possui as mes-
mas caracteristicas da vida dum homem» '°. O pintor pretendia elevar os
factos, as ideias ¢ a arte a um plano universal em que a figura do
artista-poeta se auto-apresentaria como surregionalista, supra-nacional, uni-
versal. Deste modo, Ismael Nery afastava-se da tendéncia nacionalista, ufa-
nista e ndo raro provinciana que dominava a cultura e a literatura brasilei-
ras pela década de 20, como pdde observar com acutilancia Murilo
Mendes: «Ismael pregou [...] a necessidade de um continuo auto-exame a
fim do [sic] artista poder atingir o tipo universal, esquematico, abstrato —
contra todas as preocupagdes de folclore e nacionalismo que constituiram
moda nestes ltimos anos» !!. Incorporando este aspecto essencialista na
sua poética, Murilo Mendes aproximava-se assim da linha dos clédssicos
modernistas que pretenderam edificar obras ndo limitadas pelo €spago geo-
grafico ou cultural dos seus paises: Apollinaire, T. S. Eliot ¢ Ezra Pound,
ou os modernistas portugueses do Orpheu. De uma maneira ou de outra,
todos estes autores constatavam, de forma explicita nos textos tedricos que
produziram, a necessidade de criago de obras universais: o esprit nouveau
de Apollinaire buscava acentuar o espirito universal; o autor classico tal
como Eliot o definia deveria produzir uma obra cuja relagdo com a sua
lingua tivesse igual significado a da relagiio com vérias literaturas de lin-
guas estrangeiras, residindo ai a sua universalidade; para Pessoa a época

? O termo homogénese em necessdria correlagdo com heterogénese. Paralela-
mente, pretende expressar as ideias de analogia, de igualdade, de semelhanga ou regu-
laridade, assim enfatizando o que na génese e evolugdo da obra em estudo constitui a
sua base de unidade.

10 Apud MourA, Murilo Marcondes de — Murilo Mendes: A Poesia como
Totalidade, Sdo Paulo, Editora da Universidade de S3o Paulo, 1995, p. 51. O poeta
reproduzird esta afirmagdo no aforismo 27 de O Discipulo de Emais (in Poesia
Completa e Prosa, op. cit., p. 819).

11 «Ismael Nery», Festa, 2.* fase, 3, Rio de Janeiro, Setembro de 1934, p- 4.
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em que escrevia era «aquela em que todos os paises, mais materialmente
do que nunca, e pela primeira vez intelectualmente, existem todos dentro
de cada um, em que a Asia, a América, a Africa e a Ocednia sio a
Europa, € existem todos na Europa. [...] Por isso a verdadeira arte
moderna tem de ser maximamente desnacionalizada — acumular dentro de
si todas as partes do mundo. S6 assim sera tipicamente moderna» '2. Neste
contexto, o autor de Poesia Liberdade fazia suas as palavras de Ismael
Nery, defendendo ao longo de toda a sua obra a necessidade capital de a
poesia se assumir como wuniversal. Em «A Poesia ¢ o nosso Tempo»,
Murilo proclama claramente a construgdo de um percurso em direcgdo a
«um tempo € um espago em que a medida dominante serd a da universa-
lidade». Afirmando-se, 4 semelhan¢ca de Guimardes Rosa, como um
mineiro universal 13, o autor entende que um poeta o deve ser em qualquer
lugar do mundo, pelo que a sua obra ¢ toda ela percorrida por essa ener-
gia universal, concentrada na maxima «A poesia confere investidura na
universalidade» 4. Tal investimento resultaria, ao nivel do fluxo do dis-
curso poético, num movimento antropofagico de assimilagdo do Outro,
equacionado numa vasta rede polifénica e intertextual. A esta pulverizagdo
do sujeito poético no espago, decorrente do seu caricter universal, corres-
pondeu necessariamente um processo de multiplicagdo-fragmentagéio do
Eu, para que toda a Modernidade tendeu e que acabou por constituir a
base da obra muriliana, no seu veio essencialista:

Senti sempre uma imperiosa necessidade de representar simultanea-
mente os papéis mais diversos, €, quanto maior em nimero fossem eles, mais
eu me sentia estdvel na minha vida pessoal, ¢ incorporado a vida universal.
[...] Eu sou o grande poeta e pai de todos os homens; deverei extinguir
todas as possibilidades da forma humana, distribuindo minha alma nos seus

iniimeros corpos ',

Movimento centrifugo ou centripeto, explosdo ou implosdo, dispersido
ou concentracdo, a multiplicagdo do sujeito poético percorre toda a obra de

12 ppssoa, Femando — Pdginas [ntimas e de Auto-Interpretagdo, Lisboa, Atica,
s/d, pp. 113-4.

13 «Sou brasileiro, bem sei, / Mas sou mais universal» («Discurso do Filho do
Jeca», in Historia do Brasil, in Poesia Completa e Prosa, op. cit., p. 188).

14 Aforismo 192, in O Discipulo de Emaus, op. cit., p. 833.

15 Ismael Nery citado por MENDES, Murilo — Recordagdes de Ismael Nery,
op. cit., pp. 59-60 ¢ 84.
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Murilo Mendes, num vasto processo de heterogeneizagdo: o sujeito esti-
lhaga-se e excede-se, para fora ou para dentro, descentrando-se. Assim se
compreende o fascinio do poeta pela figura de Addo, o homem que havia
sido simultaneamente pai, irmfo, esposo e¢ amante de Eva. A pulverizagio
assume, de facto, um caracter de necessidade, como se pode avaliar por
VErsos como estes:

E necessario multiplicar-se em dez, em cinco mil;

Quisera possuir cem milhdes de bocas,
Quisera possuir cem milhdes de bragos
Para gritar por todos eles;

Concentrar nas mios o Rio de Janeiro,
Espremé-lo até pulverizar meu préprio corpo
Sem remorso nem alegria:

Pulverizar, pulverizar, pulverizar !6,

Contudo, apesar deste descentramento, num processo contraditorio e
paradoxal, 0 poeta assimilaria igualmente o principio estético defendido por
Ismael Nery segundo o qual o essencialista deveria procurar manter-se na
vida como se fosse o centro dela, para que pudesse ter sempre a perfeita
relagdo das ideias e dos factos !”. Centro de convergéncia, o poeta deveria
ser entdo, antes de mais, estabelecedor de relagdes, ponto de equilibrio reu-
nindo e reconciliando o disperso: fazer presente, presentificar, fazer con-
vergir, sincronizar, fundir. Paralelamente a inevitavel descentragio, o artista
deveria assumir-se como um eixo referencial de concentragdo:

Meus olhos convergem para todas as coisas
Que de todos os lados convergem para mim 8.

E no contexto deste papel de centro de convergéncia e de conciliagio
que Ismael Nery entende o homem, e concretamente o artista, como con-
ciliador de opostos, tendo por fungdo estabelecer e (re)criar relagdes cons-

16 «Angustia e Reacglion, in Tempo e Eternidade, op. cit., pp. 252-3; «Desejo»,
in Poesia Liberdade, op. cit., pp. 416-7; «Operagdo de Rigor», in Pardbola, in Poesia
Completa e Prosa, op. cit., pp. 560-1.

17 Cf. Recordagdes de Ismael Nery, op. cit., p. 52.

18 «Piramide», in Os quatro Elementos, in Poesia Completa e Prosa, op. cit.,
p. 265.
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insisténcia nos textos teéricos de Breton, especialmente no Segundo
Manifesto do Surrealismo®. E a logica dialéctica como sinfese dos opos-
tos, é portanto a logica dialéctica hegeliana 30 a afirmagdo da cisdo como
tinica forma de existéncia, que rege a tensdo contraditéria, baseada na anti-
nomia, que preside a muitos textos surrealistas e que domina toda a obra
poética de Murilo Mendes3!. O poeta distancia-se assim da logica classica
monovalente — ou metaldgica, como prefere Stéphane Lupasco — ao
estabeler no discurso poético uma logica bivalente, em que a dualidade
substitui o dualismo no que este pressupde de diferenga logicamente
externa32. O que Murilo Mendes institui no texto é precisamente a dife-

Thémes, Techniques, Paris, Larousse, 1972, pp. 86-7). E Robert Bréchon aponta a dife-
renga entre o plano desperto e o plano onirico, baseada numa oposi¢do entre entidades
compactas ¢ entidades fluidas: «Le monde de la veille est celui de la séparation et de la
discontinuité, le monde onirique est celui de la fusion et de la participation» (Le
Surréalisme, Paris, Armand Colin, 1971, p. 41).

29 Na entrada «Hegel» do Dictionnaire Abrégé du Surréalisme, vém citadas as
seguintes palavras de Breton: «Aujourdhui encore, c’est Hegel qu’il faut aller interro-
ger sur le bien ou le mal fondé de Pactivité surréaliste» (op. cit., p. 748).

30 Nicolas Abbagnano regista quatro grandes conceitos na histéria do termo dia-
léctica: o primeiro, ligado a Platdo, diria respeito 4 dialéctica como método de divisdo;
o segundo, da responsabilidade de Aristételes, definir-se-ia como uma ldgica do provd-
vel; o terceiro, ligado ao pensamento dos estoicos, fixaria a dialéctica como logica;
finalmente, o idealismo roméntico e particularmente Hegel seriam responsaveis pelo
entendimento da dialéctica como sintese dos opostos («Quatro Concetti di Dialetticay,
in AAVV — Studi sulla Dialettica, Turim, Taylor Torino, 1969, pp. 7-17). André Doz
afirma mesmo que fodos os empregos da palavra dialéctica actualmente em curso sdo
tributarios do significado que o autor da Ciéncia da Logica lhe atribuiu (DUBARLE,
Dominique e Doz, André — Logique et Dialectique, Paris, Larousse, 1972, p. 203).

31 Segundo Hegel, a antinomia encontra-se «dans fous les ob-jets de tout genre,
dans foutes les représentations, fous les concepts et routes les Idées. [...] cette propriété
constitue ce qui se détermine plus loin comme le moment dialectique du logique»
(Encyclopédie des Sciences Philosophiques/I — La Science de la Logique, Paris,
Librairie Philosophique J. Vrin, 1970, p. 309).

32 Hegel critica a incoeréncia dos sistemas dualistas, particularmente o de Kant:
«le défaut fondamental qui le caractérise [au systéme dualiste] se fait connaitre par I’in-
conséquence consistant & réunir ce qui un instant auparavant a ét¢ déclaré comme sub-
sistant-par-soi, donc comme ne pouvant étre réuni» (op. cit., p. 321). Dominique
Dubarle vé na oposicio entre o dualismo e a dualidade a oposigdo entre o entendimento
¢ a razdo: «la raison a pour caractéristique d’étre la faculté de la différence interne, ceci
par opposition 3 1’entendement qui ne connait point d’autre différence que la différence
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renga como imanéncia, a diferenca interna — estrutural e articulada —, a
diferenga como tensdo totalizante. O ser aparece desta forma como totali-
dade ou totalizagdo que integra as contradi¢bes, uma unidade diversificada
e essencialmente analégica, o Um pressupondo e integrando o Dois 33.
Assim se justifica a admiragdo do poeta pelas figuras literarias de D.
Quixote e Sancho Panga, ou pelas figuras litirgicas de Marta e Maria.
Dois pares que figuram a alteridade tal como Hegel a descreveu:

La différence de I’essence est par conséquent P'opposition, suivant
laquelle le différent n’a pas en face de lui un Autre en général, mais son
Autre; c’est-a-dire que chacun n’a sa détermination propre que dans sa rela-
tion & I"autre, n’est réflechi en lui-méme qu’en tant qu’il est réfléchi en I’au-
tre, et de méme I’autre; chacun est ainsi, pour 1’autre, son Autre 34,

Tanto as personagens de Cervantes como as duas mulheres que com-
parecem no Evangelho de S. Lucas (cap. 11, 38-42) surgem no contexto da
obra de Murilo Mendes como o Dois constituindo o Um, sendo cada um o
seu Outro. E deste fluxo intersubjectivo que resulta uma identidade con-
creta definitivamente arredada do lugar da identidade abstracta que a
logica classica prevé (A = A)35:

logiquement extérieure, rapportée notionellement du dehors & la chose» (op. cit., p. 43).
Pierre-Jean Labarri¢re distingue o dualismo da dualidade acentuando o caricter nio-sis-
témico daquele: «Le dualisme est le contraire d’un systéme: entre les termes qu’il dis-
joint et qu’il oppose, d’origine et de structure, il n’est de cohérence ni d’articulation. Au
contraire les dualités sont constituées par des termes polaires, de position et d’influence:
chacun d’eux n’est ce qu’il est que dans sa relation i I'autre comme autre; et le systéme
qu’ils constituent est comme le mouvement vivant de ce que j’appellerais une réalité
‘diastémique’, dans laquelle P’effectivité des différences est raison de leur rencontre au
plan d’une totalité de sens — une totalité ‘systémique’» (op. cit., p. 203). Henri
Meschonnic sublinha que o dualismo se constitui como heterogeneidade ndo-dialéctica
(op. cit,, p. 28). Gilles Deleuze designa a dualidade como a articulagdo da diferenca
entre os dois termos em questdo (cf. Logique du Sens, Paris, Les Editions de Minuit,
1969, pp. 37 e 41).

33 Para Jean-Paul Sartre a fotalizacdo (e nio a totalidade) é que ¢ intrinsecamente
dialéctica, dindmica. Cf. Critique de la Raison Dialectique / I — Théorie des Ensembles
Pratiques, Paris, Gallimard, 1960, p. 143: «Reste que la totalisation se distingue de la
totalité parce que celle-ci est totalisée et que celle-1a se totaliser.

3% Op. cit, p. 378.

35 Em O Discipulo de Emais, Murilo Mendes afirma explicitamente a natureza
dessa identidade: «Aceita os contrarios, para atingires a identidade» (op. cit., p. 877).
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Armado por cingiienta anos de siléncio
Teu herdi marcha com seu escudeiro

Que ndo ¢ seu duplo hostil ou lado oposto,
Antes parte integrante de si mesmo.

Tu és a que trabalha e contempla a0 mesmo tempo:
Ainda bem nfo terminas de arrumar a casa,

Ja voaste para a leitura do Evangelho.

Ha momentos em que Alguém te separa da terra.

E teu olhar luminoso e obscuro,

Vindo da Palestina, ja parece eterno.

Preparas tua alma para a visita do Esposo.
Insatisfeita e triste, ndo te equilibras no mundo,

Mas disfargas tua vocagdo transcendente

Cuidando com dogura dos arranjos temporais 36,

O tecido textual constroi-se assim através de uma tensfio que subsiste
na bipolaridade da estrutura dialéctica: na impossibilidade da contradi¢do

36 «Homenagem a Cervantes», in Tempo Espanhol, op. cit., pp. 587-8; «Marta
Maria», in Tempo e Eternidade, op. cit., pp. 259-260. Note-se como na segunda com-
posi¢do a contradigdo dialéctica ¢ figurada precisamente como contradi¢do interna,
caracterizada pela existéncia de aspectos opostos e correlativos no mesmo objecto —
«Marta Maria», o Dois constituindo o Um, desde o titulo do poema até ao corpo do
texto. Assim estabelece o poeta a identidade concreta, dialéctica, nfo abstracta, como
explicita B. Rousset: «Elle [I’opposition dialectique] est donc développement de I’iden-
tité: A + non A parce que A = non A, la position ne rencontrant pas une opposition
externe, mais étant opposition 4 soi; A + non A = B, parce que B est et n’est rien d’au-
tre que "unité A + non A, et non un terme extérieur venant les rassembler ou les récon-
cilier; autrement dit, la thése est I’antithése et la synthése est cette identité elle-méme»
(«Pourquoi encore la Dialectique?», in AAVV — Actualité de la Dialectique, Amiens,
Editions Anthropos, 1980, p. 13). E digno de nota, neste contexto, o facto de Gérard
Genette se servir das figuras de Marta e Maria para ilustrar a oposi¢do entre os dois tro-
pos a que, segundo a sua apreciagdo, se reduziram gradualmente os estudos retoricos.
No seu discurso poetolégico, a dualidade tipoldgica converte-se numa reflexdo especu-
lar da dualidade tropolégica mais elementar: «Dans le couple métaphore-métony-mie, il
est tentant de retrouver ’opposition entre I’esprit de transcendance religieuse et [’esprit
terre-a-terre, voué a I’immanence d’ici-bas. Métonymie et Métaphore, ce sont les deux
soeurs de I’Evangile: Marthe, I"active, la ménagére, qui s’affaire, va et vient, passe chif-
fon en main, d’un objet a ’autre, etc., et Marie, la contemplative, qui ‘a choisi la meil-
leure part’ et ira droit au Ciel. Horizontal versus vertical» («La Rhétorique Restreinte»,
in AAVV — Communications — Recherches Rhétoriques, 16, Paris, 1970, pp. 169-170).
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absoluta, o poeta mantém o texto assente em polos contraditdrios coabi-
tantes, pelo que se poderia falar, como fez Merleau-Ponty, de uma hiper-
dialéctica compreendendo e mantendo a pluralidade das relagbes e a pro-
pria ambiguidade 3. Atente-se no texto «Jogox, de Os quatro Elementos:

Cara ou coroa?

Deus ou o demdnio

O amor ou o abandono
Atividade ou soliddo.

Abre-se a mio, coroa
Deus € o demdnio

O amor ¢ o abandono
Atividade e soliddo 38,

Na metamorfose, ao nivel do proprio discurso, da disjuncdo em con-
jungdo — através da permuta da coordenada disjuntiva pela correspondente
copulativa —, figura o poeta essa pulsdo tensional que mantém eterna-
mente o texto no momento dialéctico sem sintese, antitético por definigo:
«O que € da caveira pertence ao corpo: / Ndo se trata de ser ou ndo ser, /
Trata-se de ser e ndo ser», insiste ainda num texto de Poesia Liberdade 39.
Esta passagem tem uma importéncia fundamental neste contexto: reporta o
poema de Murilo Mendes ao hipotexto shakespeariano e a uma composi-
¢do de Francisco de Quevedo — «y asi es verdad, Inarda, mando escribo,
!/ que yo soy y no soy, y muero y vivo» ** —, mas introduz sobretudo a
dialéctica hegeliana via Heraclito. A consideragdo hegeliana de que o abso-
luto se constitui como a unidade do ser e do ndo-ser tem as suas raizes
profundas no filosofo grego?!, e o préprio Murilo Mendes estabelecera

37 Le Visible et I'Invisible, Paris, Gallimard, 1964, p. 129.

3% Op. cit., p. 280.

3 «Pés-poeman, in op. cit., p. 433.

40 Obras Completas, vol. 11, Madrid, Aguilar, 1943, p. 27.

1 Em La Science de la Logique a afirmagdo de Hegel ¢ peremptéria: «il n'y a
aucune proposition d’Héraclite que je n’aie acueillic dans ma logique». Ao que acres-
centa: «Quand Héraclite dit: “Tout coule’, le devenir est par la exprimé comme la déter-
mination fondamentale de tout ce qui est {...]. En rapport avec le principe des Eléates,
il est dit ensuite chez Héraclite: ‘L’étre n’est pas plus que le non-étre’, par quoi se
trouve alors exprimée précisément la négativité de Iétre abstrait et son identité — posée
dans le devenir — avec le néant tout aussi privé de consistance dans son abstraction»
(op. cit., pp. 523-4).
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A POETICA ESSENCIALISTA DE MURILO MENDES

mais tarde a relagdio entre os dois filosofos: «Harmonia (hormonia) provém
do choque dos contrarios (Heraclito e Hegel)» 42,

Na coexisténcia do ser ¢ do ndo-ser, defendida por Hegel e equacio-
nada no discurso poético de Murilo Mendes, estd naturalmente implicada a
problematica do movimento, ¢, com este, a da transformagdo entendida
como metamorfose. A logica dialéctica, inseparavel do correlativo conceito
de movimento — Hegel sublinha que o dialéctico é em geral o principio de
todo o movimento4? —, pressupde que a continua tensdo entre o ser € o
ndo-ser se apresente como continuada desestruturagdo e reestruturagdo, em
que se assiste a sinteses parciais e progressivas ¢ & transformagio criadora
que define a metamorfose 44 Procede-se precisamente a unidade do ser e
do devir na metamorfose infinita que nasce da diferenga, como se pode ver
no texto «Mulher» de As Metamorfoses:

Mulher
Ora opaca ora translicida
Submarina ou vegetal

Assumes todas as formas,
Desposas 0 movimento.

Sinal de contradi¢do
Posto um dia neste mundo
Tu és o quinto elemento
Agregado pelo poeta

Que te ama e assimila

E ¢ bebido por ti.

Tu és na verdade, mulher,
Construgdo e destruigio *3.

42 poliedro, op. cit., p. 1035.

43 Op. cit.,, p. 513. Carlos Gurméndez chama a ateng3o para a contradigdo como
lei geral do movimento, principio que segundo este autor une a dialéctica hegeliana e a
marxista (El Tiempo y la Dialéctica, Madrid, Siglo XX1 de Espaiia Editores, 1971,
p. 279). E André Doz conclui de forma radical: «Point de mouvement, point de dialec-
tique» (op. cit., p. 223).

44 Cf. MARC, André — «Méthode et Dialectique», in AAVV — Aspects de la
Dialectique, Paris, Editions Desclée de Brouwer, 1956, pp. 73-4.

45 In Poesia Completa e Prosa, op. cit., p. 350.
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JOANA MATOS FRIAS

Assim se instaura a dialéctica do tempo ou da temporalidade, simul-
taneamente construtor e destruidor, fugidio e permanente, mével e imdvel,
Assim se assiste a um encadeamento em que a diferenga pressupde o
movimento e o movimento pressupde a relagdo que define o lado especu-
lativo, onde

O dia e a noite s3o ligados pelo prazer

E pelas ondas do ar

A vida e a morte sdo ligadas pelas flores

E pelos tineis futuros

Deus ¢ o deménio sdo ligados pelo homem 4.

O discurso poético organiza o plano das formas do conteudo segundo
um jogo de oposigdes binarias, conjuntivas e disjuntivas, entre estruturas
elementares da significagdo articuladas no interior de determinados eixos
semanticos. Por justaposicdo ou por coordenagdo copulativa, a co-presenga
sintagmatica dos dois termos constituintes da relagdo semantica é uma
constante ao longo de toda a obra poética de Murilo Mendes. Veja-se, a
titulo de exemplo, o poema dedicado a Vieira da Silva:

Diurno e noturno
Longo e breve
Masculo e feminino
Onda ¢ serpente
Agua metalica

[...]

Bicho diurno e noturno 47,

% «Anti-Elegia n.® 1», in Os quatro Elementos, op. cit., p. 266. Atente-se ainda
nas consideragdes de Murilo Mendes acerca do escultor Toyofuku (4 Invengdo do
Finito, in Poesia Completa e Prosa, op. cit., p. 1348): «A linguagem de Toyofuku
resulta da perfeita harmonia entre artista e artesdo, entre a delicadeza e a forca; e pres-
supde dialeticamente a eliminagdio dos violentos contrastes que surgiram ao longo do
trajeito [sic] do escultor, em vista do €scopo supremo: a fusdo de elementos que num
primeiro tempo se digladiam; a conquista da sintese».

7 «Maria Helena Vieira da Silvay, in s Metamorfoses, op. cit., p. 351. Davi
Arrigucci acentuou que «a idéia de uma harmonia feita de tensdes é cara & sensibilidade
moderna, e Murilo explorou-a ao maximon» (O Cacto e as Ruinas, Sio Paulo, Livraria
Duas Cidades, 1997, p. 81).
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E notério neste texto o modo como o sujeito poético coloca lado a
lado os dois termos-objecto de varias estruturas elementares da significa-
¢do: «diurno e noturno», em relagdio hiponimica com a categoria sémica
«dia», no eixo semantico da temporalidade; «longo e breve», em relagdo
hiponimica com a categoria sémica «duragion, também no eixo seméntico
da temporalidade; «masculo ¢ feminino», em relagdo hiponimica com a
categoria sémica «sexo». O que estd em causa ¢ a evidenciagdo da relagdo
especular do Mesmo ¢ do Outro, sempre em co-presenca.

Conciliagdo de opostos, o poeta como centro de convergéncia, a uni-
versalidade da arte — tudo conflui, no sistema essencialista, para a sua
base: a necessidade de abstracgdo do tempo e do espago. Este principio,
defendido em primeira instincia por Ismael Nery, percorre toda a obra de
Murilo Mendes e constitui sem divida a linha mais homogénea do seu dis-
curso poético. Apesar de o poeta se ter apropriado das principais linhas de
forga do pensamento do pintor 8, o certo é que procedeu a uma sintese
construtiva dessas linhas pela sua exploragdo criativa. Nos artigos que
constituem as Recordacbes de Ismael Nery, Murilo Mendes equaciona a
questdo da abstrac¢io do tempo ¢ do espago da forma que se segue:

[...] o sistema essencialista ¢ baseado na abstragdo do tempo e do
espaco. [...] O mistico, segundo a concep¢dio moderna — leia-se, entre
outros, Bergson —, ¢ o verdadeiro realista. Ndo se engana diante da estrutura
de aparente grandeza do mundo, vencendo as ilusdes criadas pelas perspecti-
vas do tempo e do espago. [...] Com outras palavras € com outros métodos,
todos os misticos procuraram atingir a abstragio do tempo e do espago. O
grande dominicano alem#io mestre Eckhart, num de seus mais famosos ser-
mbes, assim declara: «N4o h4 maior obstaculo para a alma, quando ela quer
conhecer Deus, do que o tempo e o espago. O tempo e o espago, com efeito,
ndio passam de partes, enquanto Deus é a unidade» 4°.

48 Como realgam alguns estudiosos da obra do poeta. Manuel Bandeira sublinha
que, «sem prejuizo da ingénita originalidade [...] as idéias de Ismael Nery exerceram
grande influéncia no amigo, cuja obra se nos apresenta fortemente marcada por essa
abstragdio do tempo e do espago» (Apresentagdo da Poesia Brasileira, op. cit., pp.
630-1). Alberto da Costa e Silva chama também a atengfio para que «em toda a sua
obra persistird essa superagdo do tempo e do espago, que herdou do amigo morto tdo
jovem» («Sobre Murilo Mendes», Coldquio / Letras, 100, Lisboa, Novembro-Dezembro
de 1987, p. 84).

4 Op. cit., pp. 47. 130, 138-9.
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Ao longo da obra poética e em prosa de Murilo Mendes, sio recor-
rentes as expressdes «abstracgdo do tempo e do espaco» ou «abstrair
0 tempo ¢ o espago», Veja-se textos como os aforismos 54 e 114 de
O Discipulo de Emaiis: «O tempo e o espaco sdo duas categorias anacrd-
nicas que o homem deveré abstrair se quiser conquistar a poesia da viday,
«A saudade € uma lei espiritual — abstragdo do espago e do tempo», ou a
«Décima Meditagdio» de O Infinito Intimo: «A morte da pessoa amada /
Determina abstragdo de espago e tempo», ou «Judas Iscariotes» de Quatro
Textos Evangélicos: «Trata-se [...] / De abstrair, meditando, €spago e
tempo», ou «A Tesoura», de Poliedro: «Além disto com a tesoura solerte
operamos o tempo e o espago. Fazer cortes no tempo e no espaco ¢ prati-
car um conselho de Aristoteles — abstrair. Corte mental» 39, Para Murilo
Mendes, como para Ismael Nery, a necessidade de abstrac¢do do tempo e
do espago decorre, antes de mais, de uma visdo destas categorias que as
entende como limites a4 multiplicagdo infinita e & pulverizagdo do indivi-
duo. Tal visdo ¢ manifesta ao longo de toda a obra muriliana. Atente-se, a
titulo de exemplo, em versos como: «Quero suprimir o tempo e o espago
/' A fim de me encontrar sem limites unido ao teu ser» ou «O espago e o
tempo / Hio de se desfazer no vestido da Grande noiva branca» 5. A
«mistica» dos dois amigos transmuta-se numa mistica muito particular —
ndo € ja, como na citagdo de Eckhart feita por Murilo, a vontade de
conhecer Deus anulando os limites, é antes a vontade de ultrapassar os
limites fazendo-se Deus: «Ndo me conformo nem com o espago nem com
o tempo. Nem com o limite de coisa alguma. Ndo quero ser Deus por
orgulho. Quero ser Deus por necessidade, por vocagdo» 52. E neste pro-
cesso de se fazer Deus, demiurgo de um mundo criado, que Murilo
Mendes acciona, ao longo de toda a sua obra poética, uma série de meca-
nismos que pretendem anular as categorias do espago e do tempo, de
forma a permitirem-lhe alcangar a ubiquidade e omnipresenga essenciais a
condi¢do demiurgica e divina. Na surrealidade criada pelo poeta, assiste-se,
assim, a uma abstracgdo de perspectiva que lhe proporciona uma fusdo de
planos espaciais destituidos de fronteiras fisicas: «O espaco transforma-se

50 Respectivamente, Poesia Completa e Prosa, op. cit., pp. 821 e 826, p. 781,
p. 806, e p. 1010.

51 «O Amante Invisivel», in 4 Poesia em Pdnico, in Poesia Completa e Prosa,
op. cit., p. 304, «Comegow, in idem, p. 310.

52 RecordagBes de Ismael Nery, op. cit., p. 59.
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a meu gosto, / E um navio, uma Opera, uma usina, / Ou entdio a remota
Persépolis», declara numa composi¢dio expressivamente intitulada «A
Liberdade» 3. Mas a obra poética de Murilo Mendes apresenta-se, sobre-
tudo, como a procura dessa abstracgfio do tempo que lhe permite apreen-
der o movimento como totalidade. Para o poeta, a fixagdo de um determi-
nado momento da existéncia, operada pelo tempo, impede a apreensio
totalizante do movimento como dimensdo essencial da relagdo do sujeito
com o mundo:

O homem deve representar sempre em seu presente uma soma total de
seus momentos passados. A localizagdo de um homem num momento de sua
vida contraria uma das condigdes da prépria vida, que é o movimento. A
abstragdo do tempo ndo é outra coisa sendo a redugdio dos momentos, neces-
saria & classificagdo dos valores para uma compreenséo total.

Na ideia de abstrac¢do do tempo, do modo como Murilo Mendes a
concebe e formula, realiza-se plenamente a dialéctica do tempo tal como
se apreende ao longo de toda a sua obra: movimento e repouso, sucessdo

¢ permanéncia, precaridade e perenidade, destruicdo e construgdo, fuga e
suspensio. Tempo ¢ Eternidade.

Joana Matos Frias

33 As Metamorfoses, op. cit., p. 341.
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A PROPOSITO DE “BIG TWO-HEARTED RIVER”:
PRIMITIVISMO E MODERNISMO
EM HEMINGWAY '

Pouco menos de quarenta anos apdés a morte de Hemingway, e a um
século do seu nascimento, aparece True at First Light, livro inédito do
escritor ¢ exercicio de recapitulagdo, como de recapitulagio foram os anos
entre 1946 ¢ 1960, dentro dos quais a obra foi composta?. Mais do que
uma busca do tempo perdido, o livro de Hemingway agora dado a conhe-
cer apresenta-se¢ como uma fusio de meméria e desejo, num tom que, ndo
deixando de lembrar Proust, solicita a abordagem desta narrativa como
“fictional memoir”.

Tal como acontece em 4 Moveable Feast, Islands in the Stream ou
The Garden of Eden, as memérias dos primeiros dias em Paris preenchem
a mente do narrador. Mas também sfo recordadas as vivéncias de Key
West, Wyoming e, acima de tudo, Africa, um continente que entretanto
mudara radicalmente. Os tempos passados sdo agora definitivamente senti-
dos como irrepetiveis: o narrador constata que ja nio se caga como “nos
velhos tempos”, quando eram rejeitados os desvios ao ritual que o cagador
branco, Pop, agora se permite praticar. Com o acampamento erguido lite-
ralmente a sombra do Kilimanjaro, as recordagdes do narrador evocam o
contacto do préprio Hemingway com Africa e o percurso de algumas das

! Texto da comunicagio apresentada no Ciclo de Conferéncias Ernest
Hemingway: Centendrio, organizado pelo American Culture Corner (Funchal, 4-6 de
Novembro de 1999).

Z Nesse periodo de tempo, Hemingway escreveu sete livros, dos quais apenas
publicou dois — Across the River and into the Trees € The Old Man and the Sea —,
deixando um legado que incluia 4 Moveable Feast, Islands in the Stream, The
Dangerous Summer, The Garden of Eden e, mais recentemente, True at First Light.
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suas personagens, como € o caso de Harry, o escritor-protagonista de
“The Snows of Kilimanjaro”cuja alma viaja para o cume da montanha
— a “casa de Deus” — no final do conto.

Tudo o que Hemingway escreveu nos seus ultimos quinze anos foca-
liza, de uma ou outra forma, o tema da perda da inocéncia, o exilio longe
do Jardim € a tentativa de recuperar o Paraiso depois da queda. Assim ¢
que True at First Light se caracteriza, em boa medida, como uma contem-
plagdo religiosa, numa alterniincia de registos sérios ¢ humoristicos. Sdo
feitas referéncias 4 “noite escura da alma” e, perto da conclusfio do livro,
o narrador declara: “The game had no security ever but on these nights the
least of all and I thought how it was on a dark night like tonight the great
python would come out from the swamp to the edge of the flats to lie
coiled and waiting” 3. Estas sdo palavras do Hemingway-artista, que olhava
para o seu proprio “coracdo das trevas” e experimentava ndo sé a soliddo
radical do escritor, mas também o peso da figura pablica em que se trans-
formara, muito por sua auto-criagdo e incentivo. Toda a escrita produzida
entre as décadas de 40 ¢ 60 denuncia o anseio hemingwayano de regressar
a um tempo vivido em dois planos interpenetraveis: na exposi¢do desa-
fiante ao real e na mestria de uma arte que soube fundir em unidades
narrativas singulares aquelas experiéncias que acompanharam os conflitos
das primeiras décadas do século XX e que acabaram por marcar a nossa
contemporaneidade. O subjectivo e o objectivo, o natural e o cultural, o
individuo e a sociedade sdo algumas das instincias que entre si se conta-
minam, algumas das linhas de tensio que se cruzam na soma dos varios
textos que fazem a galaxia do escritor.

O percurso desta escrita através da memoria recusa qualquer ideia
que pressuponha o regresso linear a uma origem como lugar estavel de
serenidade ou certeza, implicando antes a consciéncia de um exilio interior
mas simultaneamente exterior. Desde o confronto com o mundo fragmen-
tado dos primeiros anos deste século — passando por conflitos subjectivos
e crises psicoldgicas —, a escrita de Hemingway é uma construgio de sen-
tidos que se nfio desfaz perante as convulsdes intimas e do real, até que a
agudizagio radical do estranhamento perante o mundo levou a que
Hemingway se desfizesse de si proprio. Desse mundo complexo, as come-
moragdes do centenario do seu nascimento e a publicagdio paralela de

3 HEMINGWAY, Ernest — True at First Light, London, William Heinemann, 1999,
p. 309.
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mais uma obra pdéstuma tém enfatizado, por vezes com algum excesso
(também em Portugal), aquele lado menor da “personagem” que o artista
de dentro de si projectou para uma celebridade ambigua. S6 que o “mito
Hemingway”, como todos os mitos, ndo tem tanto a ver com 0 valor das
respectivas obras mas com o vazio que vem preencher nos imaginéarios
individuais e colectivos.

A publicagdo de True at First Light desencadeou mais uma vez a cir-
culagio das fotografias e historias mais conhecidas — ndo as do criador
literario mas as da criatura forjada que, intermitentemente, o suplantou.
Mas é esta mesma circunstincia que exige a revisita rigorosa a momentos
de conseguimento literario ¢ uma oposigdo aqueles que, ofuscados pelo
aparato (auto-) organizado em torno da vida mais publica e popular do
homem, tendencialmente obscurecem a dimensdo criadora do artista,
negando-lhe um estatuto da maioridade literaria e rotulando-o de anti-inte-
lectual primério e primitivo.

S6 que, como bem ensina Malcolm Cowley, a aplicagdo do termo
“primitivo” & obra de Hemingway sé ¢ licita no seu “sentido antropolo-
gico” 4, chamando assim a aten¢do para 0 uso do mito e do ritual por parte
do autor e para a sua exploragdo de actos arquetipicos. Segundo Cowley,
Hemingway era dotado de uma mentalidade “pré-cristd” e “pré-logica”,
“an instinct for legendary situations” 5. Para Jeffrey Meyers, o primitivismo
hemingwayano ia para além do instinto, até pelo conhecimento que o
escritor tinha de culturas e rituais primitivos, tanto pelas suas leituras no
campo da Antropologia como pela sua experiéncia pessoal com os indios a
norte do Michigan ®. E o proprio Hemingway referiu-se difusamente a uma
consciéncia primitiva, por exemplo aquilo que um escritor transporta con-
sigo: “unexplained knowledge which could come from forgotten racial or
family experience” (énfase minha) 7. Reportando-se ao caso especifico de

4 CowLey, Malcolm — “Nightmare and Ritual in Hemingway”, in Hemingway:
A Collection of Critical Essays, ed. Robert P. Weeks, Englewood Cliffs, Prentice, 1962,
p. 47. Trata-se de uma re-publicagdo da “Introdugdo” que Cowley escreveu para a obra
por si editada em 1944: The Portable Hemingway, New York, Viking.

S Idem, 50.

6 MEYERs, Jeffrey — “Hemingway’s Primitivism and ‘Indian Camp’”, in
Twentieth Century Literature 34 (Summer 1988), pp. 117-20.

7 HeminGway, Ernest — “The Art of Fiction XXI: Ernest Hemingway”, in Paris

Review 18 (1958), p. 85.
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“Big Two-Hearted River”, declara: “..there were many Indians in the
story, just as the war was in the story, and none of the Indians nor the war
appeared” 8,

Escrito no Verdo de 1924 ¢ publicado como ultimo conto da primeira
colecténea relevante do autor (In Our Time), “Big Two-Hearted River”,
como a proposito nota Philip Young, funciona a varios niveis, um dos
quais € o plano mitico. Veremos como Hemingway, tal como os seus con-
tempordneos modernistas, utilizou neste conto o passado primitivo, quer
como formula explicativa do conflito central do seu tempo, quer como
meio de criar uma nova estética apta a traduzir essa mesma conflituali-
dade. O “primitivismo” de Hemingway, longe de ser uma forma peculiar
de atavismo artistico, integra-se na procura modernista de uma estética
universal e atemporal, sendo portanto de incluir nos pressupostos do que
para Robert Scholes é o momento do correlativo objectivo, isto ¢, o
momento modernista: “the moment when literature was most firmly rejec-
ting the contingent and historical, striving for the permanent, the mythic,
the concrete universal of art”?,

Um conto como “Big Two-Hearted River” mostra como a escrita lite-
raria, enquanto processo e técnica, foi sempre uma questio obsessiva para
Hemingway. E confirma que este autor desenhou uma parte do mapa do
modernismo, onde o seu discurso, de palavra rigorosa e ordenada, se ofe-
rece como mais uma barreira contra a anarquia e o caos do real, Nessa
meticulosidade processual, Hemingway levou a logica da literatura até ao
seu limite, entrelagando dicgdio e ficgdo, elevada esta 4 categoria de repre-
sentagdo artistica de uma ordem (que ndo de uma solu¢do) para as fractu-
ras da sociedade e do individuo, da histéria e do homem.

E no jogo entre 0 que se afirma e aquilo que se insinua, ou se sub-
verte por dentro, que se situa a escrita hemingwayana. No caso de “Big
Two-Hearted River”, muito se tem escrito sobre o modo como af se con-
cretizam os postulados expressos em Death in the Afternoon, segundo os
quais a superficie de um texto apenas deve sugerir um mundo escondido
de significados a haver: “the thing left out”. Tanto Edmund Wilson como
Malcolm Cowley identificaram esse segmento omisso com um ferimento

8 HeminGwAy, Ernest — “The Art of the Short Story”, in Paris Review 89
(Spring 1981), p. 88.

® ScHoLEs, Robert — Textual Power: Literary Theory and the Teaching of
English, New Haven & London, Yale University Press, 1985, p. 71.
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sofrido por Nick Adams, a chamada “war-wound thesis” que Philip Young
se encarregaria de popularizar 1%, Nesta sequéncia interpretativa, o conto
era lido como uma pardbola pés-guerra de um trauma, analise que viria a
ser contestada por diversos criticos. Kenneth S. Lynn, primeiro num artigo
de 1981 e posteriormente na biografia que publicou em 1987, propde um
ferimento de infincia — “childhood-wound thesis” — como plataforma de
entendimento da obra hemingwayana, pelo que o comportamento de Nick
ndo sera induzido pela guerra mas sim pela relacdo conflituosa com a sua
mie ', Robert Paul Lamb descarta igualmente a tese Wilson-Cowley-
-Young, considerando “Big Two-Hearted River” como uma pardbola sobre
o escritor € 0 acto da escrita. Segundo Lamb, as interpretagdes de Young e
Lynn s6 aparentemente sdo incompativeis: “More interesting are the simi-
larities: both perceive in Hemingway a severe psychological disturbance;
both believe that once this problem is recognized ‘and the fiction read in
the light of it then the meaning of the texts will become clear; and both
acknowledge that the fiction, especially this story, is difficult to decipher
without searching outside of the text”. Stephen Miko, para quem o conto
nada tem a ver com traumas psicolégicos, prefere sublinhar a celebragio
da competéncia profissional, enquanto faz uma pergunta retérica: “did
anyone ever go on a. biking or fishing trip not to escape whatever else his
life is?” E conclui: “...the. action, especially in part two of the story, can be
organized as a series of deliberate ‘how to’ lessons: how to catch, store,
and use grasshoppers for bait; how to make flapjacks, includind what tools
to use and how to tell when they are done; how to prepare the fly-rod,
with special attention to gut leaders; how to carry all that you need to the
stream”. Debra A. Moddelmog exemplifica a atitude de alguns criticos
mais recentes, na medida em que, num ensaio em que se serve de um final
de “Big Two-Hearted River” que ndo foi escolhido para a versio publicada
do conto, recupera a tese do ferimento de guerra asseverando que Nick
esteve na guerra e foi por ela psicologicamente afectado, para concluir que
Nick Adams ¢ o autor implicito de In Our Time. George Monteiro, ser-
vindo-se de The Compleat Angler, de 1zaak Walton, desafia a visio que

10 Cf. WiLson, Edmund — “Ernest Hemingway: Bourdon Gauge of Morale”, in
Atlantic Monthly, July 1939, pp. 36-46; CowLEY, Malcolm — op. cit.; YOUNG, Philip —
Ernest Hemingway, New York, Rinehart, 1952,

' Lynn, Kenneth S. — “Hemingway’s Private War”, in Commentary, July 1981,
pp. 24-33; Hemingway, New York, Simon and Schuster, 1987.
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assume como actividade central no conto a cura ritualistica do ferimento
de Nick na 1. Guerra Mundial. Com base nos artigos publicados por
Hemingway no Toronto Star e nas descrigdes do acto de pescar em obras
como To Have and Have Not, The Old Man and the Sea, Islands in the
Stream e The Garden of Eden, Monteiro recontextualiza historicamente o
conto, vendo-o como uma representacdo superior da arte de pescar que
rivaliza com a versdo georgica original de Izaak Walton 12,

Este pano de fundo interpretativo raramente lidou com os indios refe-
ridos por Hemingway quando escreve sobre o conto. Sem querer também
descartar categoricamente a guerra como “thing left out”, a leitura aqui
proposta de “Big Two-Hearted River” ensaiard a hipdtese de identificar o
que fica de fora, sendo com os indios em si mesmos, pelo menos com os
rituais arquetipicos, primitivos, que constituem o padrdo subjacente ao
comportamernto de Nick. O conto encerra um plano mitico no qual Nick &
menos o individuo que purga um trauma pessoal e mais uma figura emble-
matica de um espirito humano mitico que passou por um cataclismo de
profunda consequéncia psicologica. Este plano mitico reforca o plano do
real, contribuindo para a exploragdo que o conto faz da manifestacfio
moderna de um desses cataclismos: a 1.* Guerra Mundial ¢ os seus efeitos
sobre 0 homem do século XX, ja que sfo focalizadas as origens violentas
e primitivas do conflito e as respostas rituais a violéncia.

A viagem de Nick para o seu acampamento — “the good place” 13 —
segue o padrio daquilo que o mitélogo Mircea Eliade chama “a viagem
para o centro”, para o lugar “original”, o lugar puro, verdadeiro e prelap-
sario da criagdo. Uma viagem deste tipo € também uma metafora da via-
gem ao “centro” do eu, ao eu inocente, incorrupto, que existia nesse lugar
original antes da queda. A luz do seu contexto histérico e mitico, a viagem

12 Cf, LamB, Robert Paul — “Fishing for Stories: What ‘Big Two-Hearted River’
Is Really About”, in Modern Fiction Studies 37.2 (Summer 1991), pp.161-81 (o passo
transcrito esta na pagina 163, nota 5); Miko, Stephen — “The River, the Iceberg, and
the Shit-detector”, in Criticism 33 (Fall 1991), pp. 513, 521; MODDELMOG, Debra A. —
“The Unifying Consciousness of a Divided Conscience: Nick Adams as Author of In
Our Time”, in American Literature 60.4 (1988), pp. 591-610; MoONTEIRO, George — “By
the Book: ‘Big Two-Hearted River’ and Izaak Walton”, in Ernest Hemingway: The Oak
Park Legacy, ed. James Nagel, Tuscaloosa and London, The University of Alabama
Press, 1996, pp. 145-61.

13 HemINGWAY, Ernest — “Big Two-Hearted River”, in In Our Time, New York,
Charles Scribner’s Sons, 1958 [1925], p. 139.
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de Nick em “Big Two-Hearted River” transforma-se numa viagem de
regresso a uma consciéncia pré-guerra e pré-civilizagdo: “He felt he had
left everything behind, the need for rhinking, the need to write, other
needs. It was all back of him” !4, E tal como na viagem arquetipica, a via-
gem de Nick é um percurso dificil: “the pack (...) was much too heavy”;
“it was hard work walking up-hill”. His muscles ached and the day was
hot”. Mais tarde, & beira da exaustdo, Nick nfo desiste: “At any time he
knew he could strike the river by turning off to his left. It could not be
more than a mile away. But he kept on toward the north to hit the river as
far upstream as he could go in one day’s walking” !°.

A viagem para o centro tem de ser necessariamente dificil, por se tra-
tar, segundo Eliade, de “um rito da passagem do profano ao sagrado; do
efémero e do ilusério a realidade e a eternidade; da morte & vida; do
homem a divindade. O acesso ao ‘centro’ corresponde a uma consagracéo,
a uma iniciagdo; a uma existéncia, ontem profana e ilusoria, sucede agora
uma nova existéncia, real, duradoura e eficaz” 16, E um facto que a viagem
de Nick, partindo do profano tempo da guerra, ¢ um movimento em direc-
¢do 4 permanéncia, em direc¢do ao que ¢ “real, duradouro e eficaz”, aquilo
que se encontra na natureza, na terra, até porque, como sabemos do
Ecclesiastes e da epigrafe de The Sun Also Rises, “the earth abideth fore-
ver”. A destruicdo de Seney e da paisagem circundante ndo impede a
observagio reconfortante de Nick: “the river was there” 17, resistiu e conti-
nuara a resistir. O mundo natural resistird, em tltima instincia, a qualquer
tipo de catastrofe gerada pelo homem. Nick, cujo interior esta tdo escuro
quanto a paisagem calcinada de Seney, encontra na permanéncia da natu-
reza um modelo para restaurar a sua propria estabilidade intima. A natu-
reza perdura através da capacidade de se regenerar a si propria, de come-
car de novo. Ignora aquilo a que Eliade chama “a irreversibilidade da
historia”, de acontecimentos que progridem linearmente ¢ que, consequen-
temente, ndo sdo recuperaveis.

A viagem mitica de Nick é um regresso ciclico ao principio, & cria-
¢d0, uma viagem que transcende a histéria. Ainda segundo Eliade, essa

14 Idem, p. 134, minha énfase.

15 Idem, pp. 134, 136.

16 ELIADE, Mircea — O Mito do Eterno Retorno, trad. Manuela Torres, Lisboa,
Edigdes 70, 1984, p. 33.

17 HEmINGWAY, Ernest — “Big Two-Hearted River”, p. 133.
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espécie de regeneragio do tempo estava ao alcance do homem primitivo
através de praticas rituais de actos arquetipicos, especialmente o acto cos-
mogonico: “a vida do homem arcaico (reduzida & repeticdo de actos arque-
tipicos, ou seja, as categorias e ndo aos acontecimentos, a repeti¢do cons-
tante dos mesmos mitos primordiais, etc.), se bem que se desenrole no
tempo, ndo suporta a sua carga, ndo se sujeita a irreversibilidade, em
suma, ignora aquilo que, justamente, ¢ caracteristico e decisivo na cons-
ciéncia do tempo” 18,

E precisamente & consciéncia do tempo que Nick tem de escapar, a
consciéncia do acto histérico que o abalou. As tarefas a que Nick mete
ombros, como Young e outros ji observaram, afastam-no da rememoragio
do trauma. Mas ¢ indiscutivel que essas mesmas tarefas sugerem as repe-
tigbes rituais de actos arquetipicos, tal como eram praticados pelo homem
primitivo. A instalagdo do acampamento recapitula o préprio acto cosmo-
gonico — ¢ aquilo que Eliade designa por “rito de construcfio”: “os ritos
de construgdo revelam-nos (...) a imitagdo, portanto a reactualizagdo da
cosmogonia. Surge uma ‘nova era’ com a construgdo de cada casa. Toda a
construgdo € um comego absoluto, isto é, tende a restaurar o instante ini-
cial, a plenitude de um presente que ndio contém qualquer trago de ‘histé-
ria’” 19, Ao atingir o centro, Nick entra simultaneamente num espago e
tempo transcendentes, na medida em que o acampamento “corresponde”
(palavra de Eliade) ao espago sagrado do Jardim do Eden, “corresponde”
ao tempo mitico do principio, da criagio do cosmos.

Podemos claramente detectar o padrio do arquétipo cosmogdnico nas
cinzas de Seney e nos actos subsequentes de Nick, uma nova criagdo que
transfigura o informe em forma, o caos em cosmos, e que, significati-
vamente, comeg¢a com o revolvimento do solo. A construcdo de uma
tenda implica um acto de criagio e aproxima Nick do Criador original, o
Deus do Génesis. Tal como a natureza, Nick pode comegar de novo e a
segunda parte de “Big Two-Hearted River” inicia-se adequadamente com
uma nova aurora: “In the morning the sun was up”?. Com a renovagio
da natureza di-se a renovagio de Nick a partir do seu cosmos auto-criado
— a tenda/tero — do qual emerge nti ¢ molhado pelo orvalho da manhj,

18 ELIADE, Mircea — Op. cit., pp. 100-1.
1% Idem, p. 91.
2 HemiNGWAY, Emest — “Big Two-Hearted River”, p. 145,
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ele cujo apelido — Adams — legitima a evidéncia de um novo Addo que
observa o real e nomeia os objectos de novo: “There was the meadow, the
river, and the swamp”?'.

A segunda parte do conto esta dominada pela pesca — um outro
ritual que, assim como o “rito de construg¢do”, transporta Nick para uma
consciéncia anterior & guerra, quando andava pelo “Black River”, evocado
agora pelo movimento das trutas no “Big Two-Hearted River”. No plano
mitico, o acto de pescar a que Nick se dedica é em si mesmo um acto
arquetipico cuja repeti¢iio projecta o novo Addo no tempo mitico, quando
essa pratica era exercida por um deus, antepassado ou heroi, e também
pelo homem primitivo que cagava e pescava. Esta retoma de um rito sacri-
ficial apazigua a violéncia inata do homem, essa mesma violéncia que,
quando ndo vigiada, pode culminar em catastrofes histéricas — como a
Grande Guerra — ¢ no trauma pessoal de Nick.

O ritual sacrificial da pesca é um paradigma do que antropologos
como Walter Burkert ¢ René Girard definem como “violéncia boa”, aquela
que esta controlada e dirigida para fora do grupo social, deste modo puri-
ficando a “violéncia ma”, a qual, sendo gratuita e arbitraria, € invariavel-
mente sindnimo de guerra, nfio revestindo por isso a forma de sacrificio
ritual que Nick executa??. Basta recorrer a descrigdo que o proprio
Hemingway faz da 1.* Guerra Mundial em A Farewell to Arms para enten-
dermos que tipo de sacrificio ai é cometido: “the sacrifices were like the
stockyards at Chicago if nothing was done with the meat except to bury
it” 23, A omnipresenga de uma dimensdo ritualistica no conto passa por
metaforas como a do fogo, a qual, de tdo recorrente, tanto comporta a ver-
tente destruidora que arrasa Seney e a civilizagio moderna que a cidade
representa (para que um novo e regenerado cosmos a substitua), como a
inevitabilidade de Nick atear fogos, tdo necessarios para a sua viagem
como a “violéncia” o € para a sua sobrevivéncia. Na impossibilidade de
negar a “violéncia”, Nick vai intuitivamente dirigi-ia para uma vitima

2V Idem, ibidem.

22 Cf. BURKERT, Walter — Homo Necans: The Anthropology of Ancient Greek
Sacrificial Ritual and Myth, trad. Peter Bing, Berkeley, University of California Press,
1983; GIRARD, René — Violence and the Sacred, trad. Patrick Gregory, Baltimore, The
Johns Hopkins University Press, 1977.

23 HEMINGWAY, Ernest — A4 Farewell to Arms, New York, Charles Scribner’s
Sons, 1929, p. 185.
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insignificante e sacrificavel, como fica ilustrado com a incineragdo de um
mosquito na tenda, vitima substituta de um alvo humano ou civilizacional
que ajuda a neutralizar a “violéncia ma”.

Nick, apesar de ter deixado o pensar para tris na sua viagem mitica
em direcgdio ao centro, ndo pode impedir o espanto provocado pelos gafa-
nhotos carbonizados que cobrem a paisagem: “Nick had wondered about
them as he walked, without really thinking about them”; “He wondered
how long they would stay that way” 24. Queimados pelo fogo, sdo utiliza-
dos como isco na pesca e, como tal, funcionam igualmente como vitimas
substitutas. A antropologia ensina que um ritual poder4 ndo produzir o seu
efeito catdrtico se a vitima substituta ¢ demasiado diferente da (ou dema-
siado parecida com a) vitima original. Este perigo de uma crise sacrificial
existe em “Big Two-Hearted River” mas ocorrera de facto em “Now I Lay
Me”, um conto em que o real profano e impuro da guerra contamina a
reserva sagrada da alma.

Nick intui a sua ligagdo a trutas e gafanhotos, nunca estando absolu-
tamente consciente desse vinculo, assim permitindo o funcionamento de
um mecanismo de substituigdo e, mais importante, garantindo a eficicia do
ritual. Nick também intui um paralelo entre a morte indiscriminada e sem
regras de trutas s mdos de outros homens e a sua propria experiéncia na
guerra. Para William Adair hd uma semelhanga entre a imagem de “dead
trout, furry with white fungus, drifted against a rock, or floating belly up
in some pool” e aquela outra imagem que Hemingway utilizard em Across
the River and into the Trees & volta de soldados mortos, “floating and
bloating face up and face down” 23,

No fim do conto, depois de se recusar a entrar no pantano, Nick faz
uma significativa observagio acerca das duas trutas que apanhara — “they
were both males”?® — sugerindo a associagdo que ele proprio estabelece
entre as trutas e os soldados (incluindo, claro, ele proprio), mantendo, mais
uma vez, a distdncia entre os termos da comparagdio no plano do incons-
ciente. E a diferenga entre as entranhas dos peixes que ele agora vé e as

24 HemiNGwaY, Ernest — “Big Two-Hearted River”, pp. 135, 136.

25 ADAR, William — “Landscapes of the Mind: ‘Big Two-Hearted River’”, in
Critical Essays on Hemingways IN OUR TIME, ed. Michael S. Reynolds, Boston, G.
K. Hall, 1983, p. 262.

26 HemiNGway, Ernest — “Big Two-Hearted River”, p. 155.
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entranhas dos soldados feridos ou mortos que ele viu na guerra que subli-
nha a diferenga entre o ritual “limpo” da pesca ¢ a carnificina “impura” da
guerra?’. H4 um acumular de tensdes quando a pesca revela a Nick ana-
logias dramaticas com os combates no teatro da guerra:

There was a long tug. Nick struck and the rod came alive and dange-
rous, bent double, the line tightening, coming out of water, tightening, all in
a heavy, dangerous, steady pull. Nick felt the moment when the leader would
break if the strain increased and let the line go.

The reel ratcheted into a mechanical shriek as the line went out in a
rush. Too fast. Nick could not check it, the line rushing out, the reel note
rising as the line ran out.

With the core of the reel showing, his heart feeling stopped with the
excitement, leaning back against the current that mounted icily his thighs,
Nick thumbed the reel hard with his left hand. It was awkward getting his
thumb inside the fly reel frame

As he put on pressure the line tightened into sudden hardness and
beyond the logs a huge trout went high out of water. As he jumped, Nick
lowered the tip of the rod. But he felt, as he dropped the tip to ease the
strain, the moment when the strain was too great; the hardness too tight. Of
course, the leader had broken. There was no mistaking the feeling when all
spring left the line and it became dry and hard. Then it went slack 28.

Esta descrigio da pesca encontra paralelos noutros passos da obra
hemingwayana onde a guerra ¢ narrada, como a repetigéio da palavra “dan-
ger” parece indiciar e como, a titulo de exemplo, o texto de 4 Farewell to
Arms confirma. A violéncia que para Nick é aceitavel no dmbito do ritual,
revela-se-lhe intoleravel fora desse contexto. De qualquer modo, a vontade
de apaziguamento e neutralizagio de que Nick ndo quer abdicar — “He
did not want to rush his sensations any” 2’ — sofre a ameaga iminente do
pantano, manifestagdo da face incontrolavel da natureza, da violéncia que

27 Para Burkert, o homem primitivo comega a descobrir semelhangas entre si e as
suas presas quando as mata e esquarteja: “One could, perhaps, most clearly grasp the
animal’s resemblance to man when it died”; “ the power to kill and respect for life
illuminate each other”; “ in the experience of killing one perceives the sacredness of
life”, Cf. BURKERT, Walter — Op. cit., pp. 20, 21, 38.

28 HEMINGWAY, Ernest — “Big Two-Hearted River”, p. 150.

2 Idem, p. 151.
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pode transbordar a qualquer instante, lugar de siléncio e morte, a antitese
de “the good place”.

A recusa de Nick em entrar no pantano é uma reac¢do contra o
perigo real da sua morte: “He felt a reaction against deep wading with
the water deepening up under his armpits, to hook big trout in places
impossible to land them”3°. A nio entrada de Nick no pantano ¢ uma
espécie de afirmagdo da vida que vem na sequéncia de um trajecto exi-
gente: a viagem ao centro, a “re-criagio do cosmos”, o cumprimento
escrupuloso de rituais que regeneram a personagem. Ao contrario do que
anteriormente aconteceu, a morte no final do conto deixa de ser uma mera
sugestdo nesse cenario demasiado parecido com os campos de guerra.
Verificamos entdo que o ritual da pesca ocorre dentro de limites: a sua
“pureza” ¢ incompativel com a “violéncia ma” ou “impura” do conflito
bélico.

Ao traduzir padrdes arquetipicos para um contexto moderno,
Hemingway afirmou que a 1.* Guerra Mundial nio foi apenas um aconte-
cimento histdrico isolado, mas antes uma entre as muitas rupturas fisicas e
psicoldgicas nos ciclos da Histéria, brechas com uma origem comum no
impulso violento e “primitivo” da humanidade. Além disso, ao apresentar
Nick como uma figura de contornos miticos, Hemingway apontou o cami-
nho para a reden¢fio do homem moderno através da activagdo de padrdes
primitivos da experiéncia, através de uma existéncia “natural” cujos rituais,
ao contrario das abstrac¢des piedosas do Cristianismo, estavam mais perto
dos ritmos da vida e da morte, bem como da terra que subsiste para
sempre.

Nas correspondéncias com o modernismo — que Hemingway apreen-
deu e deslocou para o centro da sua escrita a partir do clima cultural de
Paris dominado por figuras como Gertrude Stein, T. S. Eliot, James Joyce
¢ Ezra Pound — a obra hemingwayana aparece como algo de intermédio
entre o assombro de um fenémeno natural e o prodigio de um artefacto
literdrio. Enquanto Eliot procurou o seu ideal estético numa tradigdo lite-
raria mitica, Hemingway descobriu linhas de tradi¢do no ritual arque-
tipico ndo-literario. A semelhan¢a de Nick Adams, que na repeti¢do
de actos arquetipicos consegue abolir a histéria e anular o tempo, também

30 Jdem, p. 155.
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Hemingway, ao trabalhar esses arquétipos, liberta a sua arte da contin-
géncia temporal e cria o seu proprio ideal artistico, “the real thing”: a obra
de arte que o tempo ndo conseguiria minar e que permaneceria valida
— “always”3!. Ao enquadrar-se numa certa maneira modernista de escre-
ver Hemingway nfio se remeteu a uma literatura do individual, aconte-
cendo com o autor o que sempre ocorre na vida de um escritor maior: uma
sintonia entre os problemas da sua literatura e os do mundo de onde vem.

A viagem de Nick transporta consigo algumas das questdes e inquie-
tacdes tipicamente modernistas: o contacto da consciéncia com o real exte-
rior € o modo mais ou menos penetrante como interagem; a luta da cons-
ciéncia individual pelo conhecimento de uma realidade opaca que ndo se
quer dar a conhecer; a tentativa de impor uma ordem a uma realidade cad-
tica e resistente que ndo se consegue captar. Sem disso ter obrigatoria-
mente consciéncia, Nick acede a um sistema transcendental de valores e,
nesse sentido, € um herdi cognitivo em demanda da verdade e da desocul-
tagdo do insuspeitado. Se adoptarmos a linha argumentativa de Linda
Hutcheon, para quem o uso modernista da tradi¢io e do passado tinha
como objectivo destacar o seu caracter transcendental na procura de um
sistema estavel e universal de valores de caracter mitico, psicoldgico ou
religioso, Nick surgird ao leitor como herdi que, em fung¢do da sua percep-
¢do do real, age em sentido modernista 32,

Hemingway corporiza, nos primeiros anos da sua criagio literaria,
uma versdo do modernismo em que o vemos tudo apreender daqueles
expatriados e europeus que foram figuras tutelares do seu tempo, num
anseio moderno de acompanhar modos e tendéncias. Mas, através de Mark
Twain e Sherwood Anderson, teve igualmente acesso a uma tradigdo da
escrita norte-americana que, de forma aparentemente inesperada, antecipa
alguns tragos modernistas, como € o caso daquela verdade tnica que a
memoria e a experiéncia proporcionam. A América em que Nick Adams
cresceu ndo é muito diferente da de Huck Finn, s0 que, ao contrario de
Twain, Hemingway rodeia o seu protagonista de um mundo de conflitos

31 Cf. HEMINGWAY, Ernest — Death in the Afternoon, New York, Charles
Scribner’s Sons, 1932, p. 2.

32 Cf. HurcHeoN, Linda — The Politics of Postmodernism, London and New
York, Routledge, 1989; 4 Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction, New
York and London, Routledge, 1990.
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que necessariamente nio se esgota no Mississippi do século XIX e que, a
partir de 1914, assistiu & devastagio de toda uma civilizacdo, exigindo-se
agora aos artistas imagens Unicas e inovadoras que dessem expressio a
essa crise. Para alguns modernistas, a pratica de novos modos literarios era
acompanhada de profundas reflexdes tedricas e intelectuais em torno das
novas ideias de sofisticagfio literaria. Para outros, as ideias, quando desli-
gadas do real ¢ mantidas no plano das abstrac¢es eram um desvio, uma
traicdo da verdade da arte. Seria neste sentido que T. S. Eliot disse de
Henry James: “he had a mind so fine that no idea could violate it” 33.
O modemismo de Hemingway traduz-se numa pratica de escrita e ndo em
elaboragdes tedricas, langando-nos sempre o desafio de descobrir incisdes
obliquas em segmentos aparentemente periféricos da sua obra. Como pode
ser o caso do soldado Harold Krebs em “Soldier’s Home”, cuja situagio
final ¢é equiparavel a dificuldade do artista que, quando foge a verdade,
arrisca que a transposi¢do das suas mais intimas experiéncias para a arte se
converta em fracasso e, acima de tudo, produza uma identidade despe-
dacada.

Krebs e Nick Adams, para além da recorrente leitura da ficgio
hemingwayana numa perspectiva autobiografica, sdo facilmente entendiveis
como versdes de Hemingway em In Our Time. O final primeiro de “Big
Two-Hearted River”, como atras ficou assinalado a propdsito da andlise de
Debra A. Moddelmog, foi preterido aquando da publicagio do conto e
viria a ser dado a estampa em The Nick Adams Stories com o titulo “On
Writing”. Ai Hemingway/Nick escreveu: “The only writing that was any
good was what you made up, what you imagined. That made everything
come true... Nick in the stories was never himself. He made him up” 34,
A verdade essencial ou falsidade de um artista medir-se-a entdo pelo modo
como ele aborda a tarefa da criagdo e constréi uma ficgdo a partir do real,
do mundo. Com esta concepgio da verdade artistica, Hemingway coloca-se
dentro da estética modernista que ele via traduzida num discurso de rigor
e despida de mecanismos falsificadores como o da abstracgdo, ou seja,
vai-se identificar com os modelos formais e processos técnicos do moder-

33 Evor, T. S. — “Henry James” [1918], in RaHv, Philip — Literature in
America, New York, Meridian Books, p. 223.

34 Hemingway, Ernest — “On Writing”, in The Nick Adams Stories, New York,
Bantam Books, 1973 [1972), p. 217.
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nismo no dominio da composigdo artistica 3. Significativamente, ndo deixa
de ser relevante que o declinio de Hemingway ndo encontre explicagdo
total em problemas biograficos, mentais ou de imagem publica. Tratou-se
de uma progressiva perda de fulgor artistico, uma hesitagio em dar conti-
nuidade a pratica inovadora e experimental que o modernismo inspirou.
Esta circunstincia, entre outras incidéncias, levou a que as abstracgdes se
fossem sobrepondo aquela concepgdo do real que inaugura a escrita
hemingwayana, a natureza da sua arte ¢ de si proprio como artista.

“On Writing” explica e dramatiza o imperativo de originalidade que
o meio literario de Paris exigia na década de 20, enquanto Nick Adams,
em “Big Two-Hearted River”, responde ao mundo devastado de Seney
com a constru¢do de novos sentidos integrados numa teia de justaposi¢des.
Como reconhece o estudioso Paul Smith a propdsito da escrita de
Hemingway, “what is unconventional, and so inscribes his fiction as
modernist, is that the scenes often are juxtaposed with little transition
and less logic to effect or explain their sequence or rationale. Such a struc-
ture may result from his prose style with its syntax linking sentences and
clauses by simple, at times temporal, but rarely logical or subordinating,
conjunctions” 30

Em “The Undefeated” — tal como “Big Two-Hearted River” um
conto de 1924 —, a actuagdo do toureiro Manuel Garcia espelha uma
preocupagdo nuclear de Hemingway ¢ do modernismo: a natureza da arte
e do artista. O protagonista ja nfo estd no auge da sua carreira mas a sua
mestria revela-se na meticulosidade pela qual consegue por sobre o seu
declinio fisico encontrar uma ordem para si € para a sua arte — uma arte
exercida com rigor € verdade sem concessdes a gestos gratuitos ou banali-
zantes. Tudo isto é veiculado por Hemingway de forma indirecta e a par-
tir de uma figura (o toureiro) e de um contexto (a tourada) que, para
grande parte dos leitores, acabaram por ser motivo de espanto, novidade
ou subestimagéo.

Mas Hemingway sempre soube demonstrar, como poucos, que na
literatura nem sempre a via mais directa ou explicita é a mais eficaz para

35 Cf. Azevepo, Carlos — Entre o Real e a Abstracgdo: A Ficgdo Narrativa de
Ernest Hemingway (Disserta¢do de doutoramento), Porto, 1988, passim.

36 SmiTH, Paul — “Introduction”, in New Essays on Hemingway's Short Fiction,
ed. Paul Smith, Cambridge, Cambridge University Press, 1998, p. 8.
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dizer alguma coisa. Por vezes, o sentido propaga-se melhor através de
linhas implicitas, cuja ironia e ambivaléncia permitem obter efeitos mais
acutilantes e atingir esse espago de partilha (sempre diferido, equivoco,
mas ainda assim de partilha) entre quem escreve e quem lé. E esta ligdo
passou necessariamente pelo experimentalismo modernista, e nio por qual-
quer manifestagdo de um anti-intelectualismo primitivo e redutor.

Carlos Azevedo
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Revista da Faculdade de Letras
«LINGUAS E LITERATURAS»
Porto, XVII, 2000, pp. 323-335

CONHECIMENTO TRANSCENDENTAL
E POETICAS DA SUBJECTIVIDADE
OU LINGUISTICAS

Mettre en question le nom de nom.

1l n’y aura de mot unique, fiit-il le nom de I’étre. Et
il faut le penser sans nostalgie, c’est-a-dire hors du
mythe de la langue purement maternelle ou purement
paternelle, de la patrie perdue de la pensée.

DERRIDA, «La différance». !

Wo, o wo ist der Ort — ich trag ihn im Herzen —

R. M. RiLKE, «Die Funfte Elegie».?

1. Poderia comegar por Derrida, mas prefiro comegar por ler Rilke
nas Elegias de Duino, e 1&-lo como uma espécie de motivo poético em
contraponto, ao longo de uma exposi¢do de natureza mais teérica centrada
nas questdes que anunciaram ao século XX a possibilidade de repensar as
visdes e as linguagens miticas da origem, em contextos cada vez mais
cientes da densidade do seu destino histdrico e da inefabilidade dos senti-
dos da vida e do mundo. Terminarei com Derrida, numa breve referéncia
quase abusiva — que me perdoem os filosofos e os tedricos da literatura
— face 4 complexidade, extensdo e profundidade, ndo s6 da sua obra, mas

! Tel Quel (ed.). Théorie d’emsemble. Paris: Seuil, 1981.

2 Rainer Maria Rilke — Duineser Elegien. Die Sonette nan Orpheus. Ulm: Insel
Vlg., 1923. Proponho a versio portuguesa de Paulo Quintela, na sua tradugio integral
das Elegias de Duino e dos Sonetos a Orfeu (Porto, Editorial Inova, 1969)e que ira ser
utilizada neste ensaio em todas as citagdes traduzidas em nota das «Elegias» de Rilke:
«Onde, oh onde é o lugar, — trago-o no coragfio —» («A Quinta Elegia»).
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essencialmente de todos os contetidos epistemoldgicos visados pela cunha-
gem neologistica de «différance». Justifico-me, porém, ao dizer que Rilke
e Derrida sdo dois pontos de chegada possiveis, escolhidos, entre tantos
outros igualmente pertinentes, simplesmente pela razio subjectiva de gos-
tar de os ler, e que as paginas centrais deste ensaio sdo afinal o fulcro da
reflexdo proposta no titulo: «Conhecimento transcendental e poéticas da
subjectividade...».

O pensamento da diferenca em Rilke — nfo quereria falar de «diffé-
rance» fora do contexto especificamente derridiano — é um dos que, a
meu ver, melhor interpreta os sentidos do transcendentalismo po6s-metafi-
sico, nas correntes mistas simbolistas-modernistas das primeiras décadas
novecentistas. Exprime-se na amplitude de sentidos que a palavra alemi
Frommigkeit podera deixar parcialmente traduzir por «religiosidade», hete-
rodoxa relativamente aos dogmas da religido e aos paradigmas da moral.
Aquém ¢ além, vida na terra e morte onde quer que esta se situe sdo espa-
¢os de contiguidade, tempos em continuum, que Rilke é impelido a desig-
nar como a patria dos Anjos, fora de qualquer simbolismo nostalgico que
remeta para a pdtria perdida do pensamento platénico, evocado por Derrida
em epigrafe, na dimensdo alegdrica que inscreve a existéncia nos circuitos
da propria historia. E Rilke tem consciéncia plena desta ambivaléncia em
ruptura entre a metafisica da origem e a «metafisica» da diferenga, ao refe-
rir-se a divisibilidade e finitude da representagdo humana e ao puro
«andar» incondicional dos anjos, como instincias de sobrehumanidade:
«(...) — Aber Lebendige machen/ alle den Fehler, dass sie zu stark unters-
cheiden./ Engel (sagt man) wiissten oft nicht, ob sie unter/ Lebenden gehn
oder Toten. Die ewige Stromung/ reisst durch beide Bereiche alle Alter/
immer mit sich und iibertdnt sie in beiden.» («Die Erste Elegie», 82-87);3
para além do «erro» humano de «distinguir» em demasia, a terribilidade
do anjo, na «quase» morte da alma, é uma possibilidade ainda de referén-
cia, ndo da linguagem das palavras, mas daquele dizer das coisas que a
fala do poema é: «Jeder Engel ist schrecklich. Und dennoch, weh mir,/
ansing ich euch, fast tddliche Vogel der Seele, / wissend um euch. (...)»

3 «Mas os vivos cometem/ todos o erro de distinguir demais./ Os anjos (diz-se)
ndo sabem muitas vezes se andam/entre vivos ou entre mortos. A corrente eterna/arrasta
pelos dois reinos todas as idades/ sempre consigo, € em ambos as domina com a sua
voz potente.» («A Primeira Elegia», 82-87).
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(«Die Zweite Elegie», 1-3);4 na «Nona Elegia» refazem-se e distendem-se
estes sentidos, dos quais me limito a transcrever um breve fragmento (vv.
42-45;52-59):

Hier ist des Sdglichen Zeit, hier seine Heimat.
Sprich und bekenn. Mehr als je
fallen die Dinge dahin, die erlebbaren, denn,
was sie verdringen ersetzt, ist ein Tun ohne Bild.
(.)
Preise dem Engel die Welt, nicht die unsigliche, ihm
kannst du nicht grosstun mit herrlich Erfiihitem; im Weltall,
wo er fiihlender fiihlt, bist du ein Neuling. Drum zeig
ihm das Einfache, das, von Geschlecht zu Geschlechtern

Gestaltet,
als ein Unsriges lebt, neben der Hand und im Blick.
sag ihm die Dinge. Er wird staunender stehn; wie du standest
bei dem Seiler in Rom, oder beim Topfer am Nil.
Zeig ihm, wie gliicklich ein Ding sein kann, wie schuldlos und

Unser,

(.3

2. Mas é chegado o momento de recuar cronologicamente para um
periodo da histéria do pensamento ocidental que se me afigura como o
ponto de partida, maturagdo e transformagdo da trama ideologica e cultural
que caracterizou o fim de século oitocentista e os limiares mais ou menos
distendidos do século XX. Refiro-me, em termos latos, ao periodo que
abrange, no século XVIII, as derradeiras sequéncias do racionalismo ilumi-

4 «Todo o Anjo ¢é terrivel. E contudo — ai de mim!-/ eu vos invoco com meu
canto, aves quase mortais da alma,/ por saber quem vos sois. (...)». («A Segunda
Elegia» 1-3).

S «Aqui é o tempo do dizivel, agui a sua patria/ Fala e proclama. Mais que
nunca/ as coisas, que se podem viver, caem e desaparecem, pois/ o que, expulsando-as,
as substitui, ¢ um agir sem imagem./ (...)/ Canta ao anjo o louvor do mundo, ndo do
mundo indizivel, que a ele/ nio te podes gabar do esplendor do que sentiste; no cos-
mos,/em que ele se sente mais sentido, ndo passas de um novato. Por isso mostra-lhe a
coisa simples que, formada de geragdio em geragdes,/ vive como coisa nossa, perto da
mio e no olhar/ Diz-lhe as coisas. Ele ficard mais atonito; como tu ficaste/ junto do
cordoeiro de Roma ou do oleio nas margens do Nilo./ Mostra-lhe qudo feliz uma coisa
pode ser, quiio sem-culpa e nossa,/ (...)».
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nista do século XVII, e alberga as raizes mais profundas do idealismo
roméntico das primeiras décadas do século XIX. Nio tenho a pretensio de
abordar esta problematica na sua abrangéncia epistemoldgica, mas apenas a
inten¢do de estabelecer algumas coordenadas de ligagdo entre paradigmas
histérico-filoséficos e literarios do periodo em causa (na remissfio implicita
a0s pressupostos poéticos vigentes).

Posto isto, a questdo central que se levanta remete para a importin-
cia do conhecimento transcendental da segunda metade do século XVIII na
defini¢do de novos rumos da Poética ocidental. Necessariamente, a refle-
x8o decorrente implica uma consciéncia clara das correlagdes que nesta
altura se vieram a desenvolver, por um lado, entre o pensamento filoséfico
€ o pensamento cientifico, sobretudo nos dominios das matematicas, da
fisica e da astronomia, por outro, entre o pensamento filosofico-cientifico,
a teorizagdo e a historia literaria, na influéncia determinante destas areas
do conhecimento na pratica da escrita poética das correntes roménticas e
pos-romanticas.®

Ter em mente estes factores explica, por exemplo, que a grande revo-
lugdo operada por Newton nos finais do século XVII, no ambito dos pres-
supostos da mecanica fisica de Galileu, bem como nos da astronomia de
Kepler, tivesse sido exposta a um longo periodo de matura¢io e sedimen-
tagdo até ressurgir, como influéncia definitiva num modelo de pensamento
filoséfico, no criticismo kantiano. Para tal, sdo significativas as datas res-
pectivas das publicagbes das obras de Newton e Kant aqui em causa: os
Principios Matematicos da Filosofia Natural (1687) e a Critica da Razéo
Pura (1781).7 Limito-me simplesmente a referir que as premissas do criti-
cismo kantiano se articulam a partir da base logico-matematica da meca-
nica de Newton, algo que o fil6sofo repetidamente afirma na definigdo de
principios e metodologias cientificas das sucessivas Crificas, muito parti-
cularmente da primeira, mais acima ji4 mencionada. No entanto, torna-se
inevitavel uma referéncia sumdria a alguns aspectos fundamentais do criti-
cismo kantiano, com destaque para a formulagdo ai patente de um sujeito
¢ de um conhecimento transcendentais. Evoco uma vez mais a Critica da

¢ Nio queria envolver ainda a nogdo de «disciplina» que o século XIX ira defi-
nir € sistematizar dentro das estruturas de um novo pensamento cientifico.

7 Isaac Newton — Principios Matemdticos da Filosofia Natural, Trad. Portu-
guesa de Carlos Lopes de Matos e Pablo Ruben Mariconde, S3o Paulo, Nova Cultural,
1991. Immanuel Kant — Critique de la Raison Pure. Trad. franc., Paris, PUF, 1963.
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A

Razdo Pura, seleccionando sobretudo a Parte I da obra, dedicada a “Dou-
trina Transcendental dos Elementos” e subdividida, por sua vez, em duas
seccdes distintas: a “Estética” e a “Logica” transcendentais, repartindo-se
ainda esta ultima em duas subsecg¢des, a “Analitica” e a “Dialéctica” trans-
cendentais. Esta estruturagdo dos planos do conhecimento dos elementos
destina-se a encontrar categorias legitimas que permitam a propria expe-
riéncia no quadro epistemolégico transcendental, no qual o sujeito (cog-
noscente) constitui a realidade enquanto objecto de conhecimento, ou seja,
enquanto fenémeno. Assim, o conhecimento transcendental apresenta-se
como a base do criticismo kantiano, enquanto processo de sintese e unifi-
cagdo, ocupando-se menos dos objectos (que deixam de ser “coisas em si”)
do que do modo de as conhecer. A articulagio da realidade com o fend-
meno como objecto de conhecimento ¢é tratada no dmbito da “estética”
transcendental (centrada no plano da sensibilidade) e apresenta uma forte
correlagdio com os pressupostos newtonianos quanto & ordenagio do tempo
¢ do espago. Para Kant, tempo ¢ espago ndo sdo coisas em si, mas puras
intuiges, remetendo para o caracter de categorias absolutas que Newton
lhes conferia. Nesta ordem de ideias, a ordenagio do espago e do tempo €
produzida pelas relagdes entre figuras espaciais ¢ numeros, sendo estes
uma sucessio temporal de unidades. Ao plano da sensibilidade, sobre o
qual se debruga a estética transcendental, estd intimamente ligado o plano
do entendimento (Verstand), tratado por Kant na sua “analitica”, enquanto
parte da Logica. Essencialmente, sobressai a figura do Eu penso, o sujeito
transcendental, por outras palavras, a unidade transcendental da apercep-
¢do. O sujeito assim determinado surge no pensamento kantiano como a
forma da consciéncia em geral e, consequentemente, como o fundamento
de unidade de todo o objecto, enquanto objecto de conhecimento, € como
o fundamento da unidade do sujeito, enquanto sujeito cognoscente. Eu
penso é o principio supremo unificador das sinteses, pelo que conhecer ¢
sintetizar, unificar a multiplicidade das intui¢des empiricas.

E nesta dimensdio do transcendentalismo kantiano que deve entender-
se o sentido atribuido & faculdade da imaginacdo, enquanto intermedidria
entre o entendimento (objecto da “analitica”) e a sensibilidade (objecto da
“estética™) e, como tal, apresentada como “esquema”, ou seja, cOmo a pos-
sibilidade de aplicar o conhecimento sintético (na formulagdo dos juizos
sintéticos a priori) da categoria ao dado. Assim, € o conceito de imagina-
¢do como esquema que permite a sensibilizagdo das categorias, o que
determina, naturalmente, todo o conjunto de procedimentos estéticos, como
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o dar forma, e assim constituir o fenémeno como objecto de conheci-
mento. A defini¢do nestes termos do “objecto formal”, na base do fenome-
nismo kantiano, tem uma importincia central na constituigdo das discipli-
nas cientificas a partir do século XVIII e, sobretudo no decorrer do século
XIX, revelando a necessidade de uma cada vez maior especificagiio das
respectivas metodologias de abordagem.

Proponho uma inflexdo no curso desta exposi¢do muito suméria e
incompleta sobre algumas premissas do transcendentalismo kantiano, no
sentido da sua relevincia para o surgimento das poéticas do pos-classi-
cismo da segunda metade do século XVIII, que eu preferiria designar
como poéticas da subjectividade de base linguistica, numa abrangéncia
ideoldgica que inclui os conceitos de romantismo normalmente utilizados,
Nesta ordem de ideias, quando os romanticos — incluindo as primeiras
geragdes ainda no século XVIII — se colocam no polo imaginativo e cria-
dor da representagdo artistica, numa clara e auto-consciente demarcagio
da sua posicdo de sujeitos face a mimese cldssica, torna-se evidente
uma muta¢do epistemolégica que atinge todas as relagdes entre 0 homem,
o seu mundo de referéncias e os meios da sua expressio ¢ representacio,
sendo o dominio da arte cada vez mais assumido como a exceléncia de um
processo individual e original da imaginagdo subjectiva.® A qualidade
quase sobrehumana da imaginagdo, na relagio que estabelece entre o Eu
transcendental ® e o eu empirico do homem (a mesma que se 1€ nos dois
tipos de imaginagdo — primaria e secundaria — propostos por Coleridge,
assim como na dimensfo duplamente racional e sensivel da imaginagio
shelleyana) ¢ a insténcia definidora do génio, nas multiplas prefiguragdes
que o pensamento € a representacfio roménticos deixaram manifestar. Esta
dimensdo mitoldgica, e igualmente mitografica, do génio surge muito para-
digmaticamente na simbologia do “gigante” dos Livros Proféticos de
Blake, na simbiose heterodoxa de tradigdes judaico-cristds e ocultistas. Em
Wordsworth, € o génio, na figura do Poeta pregador — the egotistical

8 Ao longo desta exposigfio, as varias mengdes efectuadas a autores basilares na
definigdo de uma teorizagdo ou pratica de escrita romanticas s3o deliberada e necessa-
riamente redutoras da sua verdadeira dimensdo, devendo ser lidas como topicos ou eixos
de referéncia do ponto de vista proposto para reflexo.

9 Os conceitos de “Eu puro” ¢ de “Eu absoluto”, respectivamente formulados por
Fichte e Hegel, devem ser considerados como reelaboragdes a partir do idealismo trans-
cendental de Kant.
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sublime, como Keats o apelida — que assegura a continuidade do saber a
toda massa humana ndo genial, ao colocar-se no centro ontolégico do devir
histérico, passado, presente e futuro: as «paixdes elementaresy» do coragio
humano, de que nos fala o Prefacio de 1800 as Baladas Liricas, «as emo-
¢oes recolhidas em tranquilidade», «coloridas» pela imaginagao do poeta,
definem a natureza simultaneamente «espontineay, «transbordante», pode-
rosa e intencional da poesia: «Each poem has a purpose». Em Coleridge, o
génio subjectivado na pessoa do poeta comega transfigurar-se cada vez
mais em figuras desdobradas de uma escrita, como a Biographia Literaria
deixa perceber nos reflexos multiplamente intertextuais estabelecidos com
outros autores, ou como 0 jogo de categorias de género de «The Rhyme of
the Ancient Mariner» permite questionar a relago tradicional entre a per-
sonagem ¢ os seus enunciados; ainda em Coleridge, a inspiragéo dita sub-
consciente de «Kubla Kahny, ao jeito da réverie de que Valéry ird falar ao
dar conta de processos de escrita finisseculares, determina a sua fragmen-
taridade, numa renéincia consentida de todos os sentidos acabados.

Nesta perspectiva, o processo de amadurecimento das pocticas
romanticas envolve esta paradoxal auséncia substantiva na concepgdo sub-
jectiva do génio: impessoal, vazio, sem identidade, uma voz mitica, a
mesma que Friedrich Schlegel identificou em Shakespeare. Keats define o
poeta como aquele que ndo tem «identidade», despojado de qualquer per-
sonagem (he has no character), tornando-se poeta ao situar-se na intersec-
¢do de influéncias intersubjectivas, espago em branco da imaginagdo,
incondicionalmente aberto, negativo e «ndo-poéticon: 4 Poet is the most
unpoetical of anything in existence, because he has no Identity — he is
continually in for — and filling some other body.'® Em Keats, uma possi-
vel sintese do sentido de génio romantico ndo procura individualiza-lo ¢
personifica-lo, como se impde fazé-lo em Wordsworth, mas assumir a cor-
relagdo entre aquilo que ele entende como um plano das sensagdes € 0
plano imaginativo, ou seja, um espago impessoal e, por isso, negativo
«Negative Capability»:!! «O, for a life of Sensations!» 12, Pelo que ante-
riormente foi exposto, julgo que a remissdo as premissas transcendentais
do criticismo kantiano se torna neste ponto bastante clara. Na mesma linha

10 Carta a Richard Woodhouse, 27 Outubro 1818. H. E. Rollings (ed.), The
Letters of John Keats. Cambridge, CUP, 1958.

" Carta a George e Thomas Keats, 21 Dezembro 1817

12 Carta a Benjamin Bailey, 22 Novembro 1817.
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de continuidade do pensamento alemao, agora jd no dmbito da teorizagio
roméantica proposta por Friedrich Schlegel nos Fragmentos do Athencium,
sublinhe-se que a natureza do génio s6 faz sentido quando se entende a
sublimidade mitica da poesia, como tal, apenas dizivel através da alego-
ria'3 — a subversdo do mito por Derrida leva-o a falar de «mitografiasy,
da poesia enquanto tragado. Leio a mesma subversdo em Rilke, s6 que
ainda a medo destronando o mito, o da «dor original», da «paisagem das
Lamentaces», das ruinas dos templos e dos castelos:

(...) bei Menschen
findest du manchmal ein Stiick geschliffenes Ur-Leid
oder, aus altem Vulkan,schlackig versteinerten Zorn.
Ja, das stammte von dort. Einst waren wir reich. —

Und sie leitet ihn leicht durch die weite Landschaft der Klagen
zeigt ihm die Sdulen der Tempel oder die Triimmer

jener Burgen, von wo Klage-Fiirsten das Land

einstens weise beherrscht. Zeigt ihm die hohen

Trénenbdume und Felder blithender Wehmut,

(Lebendige kennen sie nur als sanftes Blattwerk);

zeigt ihm die Tiere der Trauer, weidend, — und manchmal
schreckt ein Vogel und zieht, flach ihnen fliegend durchs

]

Aufschaun,
weithin das schrifiliche Bild seines vereinsamten Schreis

(«Die Zehnte Elegie», 55-67; italicos meus) 1

13 Friedrich Schlegel — «Gespréch uber die Poesie. Rede iiber die Mytologien,
Athendum. Eine Zeitschrift von August Wilhelm und Friedrich Schlegel, 111, Berlin,
1800. As citagSes utilizadas neste ensaio sdo extraidas da tradugdio portuguesa de Jodo
Barrento na antologia Literatura Alemd. Textos e contextos (1700-1900), Vol. 1, Lisboa,
Presenga, 1989,

14 «(...) entre os humanos/ encontras por vezes um pedago polido de dor original/
ou, dum velho vulcdo, colera petrificada em escérias./ Sim, foi dali que isso veio.
Fomos ricas outrora. —/ / E condu-lo, ligeira, através da vasta paisagem das Lamenta-
¢des,/ mostra-lhe as colunas dos templos ou as ruinas/ daqueles castelos, donde outrora
Principes-Lamentagdes/ governaram o pais com sageza. Mostra-lhe as altas/ 4rvores-de-
-lagrimas e campos de melancolia em flor,/ (os vivos apenas dela conhecem a suave
folhagem);/ mostra-lhes os bichos do luto, a pastar, — e por vezes/ passa um passaro
assustado, em voo raso através da visdo deles,/ desenhando largo a imagem escrita do
seu grito solitdrio. —». «A Décima Elegia».
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A escrita do passaro ja ndo ¢ mais logocéntrica mas a pura inscrigdo
do movimento de um corpo no absoluto do espago e do tempo; entenda-se
aqui a leitura kantiana destas categorias, que € simultaneamente uma lei-
tura newtoniana, como puras intuigdes transcendentais — subjectivas, por
conseguinte: Rilke fala em «visdo» subjectiva («zieht, flach ihnen fliegend
durchs Aufschaun»). Toda a questdo de uma nova defini¢do do estético,
formulada na Critica da Faculdade de Julgar (1791), se prende com o
desenvolvimento das premissas do pensamento transcendental anterior-
mente apresentadas na «Analitica» e na «Estética» transcendentais da
Critica da Razdo Pura, pelas quais a interposigdo da subjectividade trans-
cendental definia e relativizava as categorias absolutas do tempo e do
espaco, configurando-as como objectos formais e estéticos. Na evoluggo do
fenomenismo estético kantiano, tdo visivel nos esquemas imaginativos da
poética de Keats, na sequéncia da fenomenologia husserliana, a mitografia
de Derrida inscrita no espago da «différance» ¢ o desenho da escrita tra-
¢ada no ar pelo grito solitario do passaro de Rilke.

3. Volto atras a F. Schlegel para citar dois excertos do Athendum, o
primeiro retirado do discurso intitulado «Uber die Unverstindlichkeit», o
segundo, do «Discurso sobre a Mitologia», ambos nas suas reformulacdes
de 1800, por me permitirem desenvolver uma Gltima parte da questdo ini-
cialmente proposta:

Desconfio que alguns dos artistas mais conscientes dos tempos passa-
dos irdio fazer ironia com os seus mais fiéis adoradores ¢ correlegiondrios
ainda durante muitos séculos. Shakespeare é daqueles que tem imensas
profundezas, manhas ¢ intengdes. Néo terd ele tido a intengdo de esconder
na sua obra armadilhas, destinadas aos espirituosos artistas posteriores,
para os levar a crer, quase sem darem por isso, que eram semelhantes a
Shakespeare? Estou convencido de que também neste aspecto ele foi muito
mais conscientemente intencional do que se julga. (Athendum 11I)

Porque o principio de toda a poesia € o de superar (aufheben) o pro-
cesso e as leis da razdo sensatamente pensante (verniinftig denkende
Vernunft), para nos transportar de novo para o belo caos da imaginacéo, para
a confusdo primeva da natureza humana, cujo simbolo mais belo ¢ ainda
para mim a variegada muitiddo dos deuses antigos. (Athendum 111)
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Repare-se que a referéncia a Shakespeare, tal como Schlegel a apre-
senta, emblematica de uma inscri¢io intencional no plano da escrita poé-
tica, ndo ¢ de foro psicoldgico, personalizante. E antes de mais uma afir-
magdo licida de um dos processos epistemoldgicos mais fundamentais do
romantismo, na articulagéo directa dos valores do génio e da imaginacio,
nos termos que tém vindo a ser analisados: refiro-me a ironia.!5 E a l6gica
da ironia que permite ler o mito na linguagem alegérica dos poemas, no
momento em que o sentido de uma poética romantica da subjectividade
progressivamente se transfere para as suas dimensdes mais objectivamente
linguisticas. De acordo com os pressupostos da filosofia idealista da hist6-
ria que marca todo o transcendentalismo romantico, ¢ na estrutura dupla da
linguagem irénica que o sujeito emerge como sujeito de linguagem, tanto
na relagio sincrénica — e simbélica — que estabelece com um texto par-
ticular, como na relagio diacrénica — e alegdrica — que articula com os
fundos de uma ontologia criadora da imaginagdo, responsavel por um con-
ceito totalizante de Poesia na amplitude mitica inscrita nos sentidos de cul-
tura, de povo, de na¢do e de eu: «alle Schdnheit ist Allegorie. Das Hochste
kann man eben weil es unaussprechlich ist, nur allegorisch sagen»
(Schlegel, «Gesprich iiber die Poesie», Athendum II1).'6

E com base nesta premissa que, a meu ver, se deve entender a rup-
tura romdntica com os géneros tradicionalmente estabelecidos. Nio faz
sentido falar-se de uma mera questdo de antagonismo pendular na passa-
gem das poéticas classicas para as romanticas, pois trata-se de um pro-
cesso complexo que envolve a historia politico-social e ideolégica do oci-
dente a partir de meados do século XVIII, e a sua andlise nio pode
limitar-se as imagens vitalistas, «naturalistas» do historicismo positivista. O
problema da miscegenagfo dos géneros literarios tem a ver com a estrutura
dupla do eu, simultaneamente sujeito e objecto do conhecimento, (nos
limites j& mencionados do transcendentalismo kantiano), levando-o a des-
dobrar-se como sujeito e objecto de uma linguagem nos contextos das
obras “criadas”. A metafora da criagio imaginativa da obra — do poema
Gnico — remete para fundamentos de uma ontologia geracional que iden-
tificam a nogdo romantica de “lirica”: ja ndo se trata propriamente da sim-

!5 Uma andlise muito licida destas questdes envolvendo uma retérica romantica
¢ efectuada por Paul de Man em «The Rhetoric of Temporality», in Blindness and
Insight, U. Minnesota Press, Minneapolis, 1983, 187-228.

16 Fritz Baader (ed.) — Das Athencium, Berlin SW, Pan Vlg, 1961.
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ples expressdo de um sentimento ou emogdo subjectivos, mas a transposi-
¢do verdadeiramente metamorfoseada do eu individual do poeta para a lin-
guagem de uma escrita — 0 poema ndo ¢ mais o reflexo do eu, mas a sua
propria figura alterizada em linguagem. As escritas de Holderlin e de
Novalis, de Poe, de Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé sdo casos muito evi-
dentes deste lirismo profundo das poéticas romanticas (e, bem entendido,
na sua inteira repercussdo posterior). Por sua vez, a questdo da lirica estd
intimamente ligada as concepgbes dramatizantes dos enunciados subjecti-
vos, na medida em que cada vez mais a linguagem como alterizag&o do
sujeito tende a autonomizar-se face as instancias enunciadoras e referen-
ciais empiricas para remeter para 0s seus proprios contextos de referéncia,
interiores aos limites linguisticos dos enunciados textuais. O mondlogo
dramatico de Browning, os enunciados nonsense e profundamente cénicos
das narrativas de Alice de Carroll, bem como as comédias de costumes de
Wilde, num equilibrio precario entre o real ¢ a sua parodizag¢io, nos limi-
tes do comico e do absurdo, sdo apenas alguns indicios & superficie de
uma problemética bem mais densa que, necessariamente, advém de uma
pratica de andlise textual, aqui implicita, mas conscientemente excluida do
espago desta reflexdo. Ao mesmo tempo, a leitura historica — no sentido
anteriormente exposto quanto & sua dimensdo irénica e alegérica —
patente nos enunciados estruturalmente dramaticos de Browning, Carroll e
Wilde, cada qual um caso particular e distinto em si mesmo, remete para
uma articulagdo do sentido tedrico da épica, imanente aquele discurso que
reescreve como devir todo o espago de encontro entre os mitos do passado
e os do presente, entre os acontecimentos do mundo € a memoria que oS
retém e recria. Num ponto crucial desta intersec¢do esta a referéncia ine-
vitavel aos mundos do maravilhoso das fabulas e das Mdrchen alemds,
onde encaixam ndo s6 Hoffmann, mas também os universos oniricos de
Novalis, e as construgdes fantasticas de Jean Paul, em circuitos muito
semelhantes aos das novelas de Poe.

Recriar implica aqui o sentido de metamorfose linguistica sofrido
pelo sujeito no processo da enunciagdo lirica que €, a0 mesmo tempo, a
sua autonomizacdo dramética. Ao falar da necessidade de se produzir uma
nova mitologia, Schlegel coloca a énfase na dimensdo épica em que se ins-
crevem todos os sentidos da lirica e do drama — dai a relevancia do
estudo das escritas do romance ¢ do drama roméntico para a determinagdo
de coordenadas basilares da evolugdo das pogticas da subjectividade e lin-
guisticas ao longo do século XIX e das primeiras décadas do século XX.
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Em sintese, Schlegel paradigmatiza em Shakespeare esta nog¢do duplamente
ir6nica e sintética dos géneros, ao referir-se a intencionalidade consciente
da sua escrita, repleta de «armadilhas» ocultas no intuito de confundir e
desestabilizar qualquer leitura determinada a encontrar-lhe um sentido de
verdade ou um padriio modelar.

Na mesma sequéncia quanto aos processos evolutivos das poéticas de
base romantica e linguistica, a lirica elegiaca de Rilke pode também ser
tomada na alegorizagdio épica do destino humano que inscreve nos sulcos
do verso a transitoriedade da propria consciéncia de si e das coisas e a
transforma infinitamente na profundidade do coragdo da terra e dos deuses,
dos animais ¢ dos anjos:«(...) Oder dass ein Tier,/ ein stummes, aufschaut,
ruhig durch uns durch./ Dieses heisst Schicksal: gegeniiber sein/ und nichts
als das und immer gegeniiber» («Die Achte Elegie», 31-34).17

4. Esta abertura dialéctica da questdo dos géneros, na diluigio siste-
matica das suas fronteiras tradicionais, é a marca de um processo formali-
zante do sujeito — enquanto objecto de linguagem, pela escrita poética —
que caracteriza as poéticas linguisticas do Romantismo do século XIX, dis-
tanciando-se progressivamente das tentativas iniciais promovidas no século
XVIII, no sentido de identificar num sujeito empirico concreto, eminente-
mente psicologico, a dimensdo transcendental do “Eu penso” kantiano. No
entanto, a consisténcia do pensamento idealista na teorizagdio e na pratica
poética do Romantismo leva a que o conceito de imaginag¢do enquanto
esquema, tal como o criticismo kantiano o havia definido, articule nos seus
pardmetros o conceito de sujeito enquanto génio que, por sua vez, sé o é
pela desmesura irénica que o distancia do comum dos homens. O génio
deixa de ser uma entidade subjectiva empirica, identificada no poeta, no
artista, para ser antes de mais um espago de diferenga — o da ironia dos
deuses de que fala Schlegel, no excerto do «Discurso sobre a Mitologia»
mais acima citado.

Neste ponto regresso a Derrida, em epigrafe, num fragmento do
ensaio «La Différance» de 1968. Na auséncia de uma estrutura anterior do
pensamento e da lingua, pensar a palavra sem a nostalgia do Logos origi-

17 «(...). A ndo ser que um animal/ mudo, erga os olhos e veja calmamente atra-
vés de nés./ A isto se chama Destino: estar em frente/e nada mais do que isto e sempre
em frente.» («A Oitava Elegian).
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nal ¢ dizer as coisas no tragado que elas vém descrevendo no jogo que faz
a sua histéria, na ironia que as desdobra e pulveriza de sentidos, na alego-
ria que, por uma frac¢do de instante, no siléncio do indizivel, lhes recupera
a ilusio de uma verdade perdida. A afirmagio de que fala Derrida € preci-
samente esta, num sentido que o crepusculo metafisico de Nietzsche dei-
xava antever, como o riso ¢ a danga divinos: ... au sens ou Nietzsche met
’affirmation en jeu, dans un cartain rire et dans un certain pas de danse.

Siehe, ich lebe. Woraus? Weder Kindheit noch Zukunft
werden weniger ... Uberzihliges Daseins
entspringt mir im Herzen.

«Die Neunte Elegie» (vv. finais)!3

Filomena Aguiar de Vasconcelos

18 (Olha, eu vivo. De qué? Nem a infincia nem o futuro/ diminuem... Super-
numerosa existéncia/ me brota no coragdo». («A Nona Elegian).
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NOS LABIRINTOS DO SER: DA SOMBRA
PESSOAL A SOMBRA COLECTIVA

Li, ha algum tempo atras, uma historia hassidica relatada por Andrew
Bard Schmookler! que contava assim:

“0O filho de um rabino foi celebrar os ritos do Sabbath numa cidade
vizinha. De volta, a familia perguntou:

— Eles fizeram algo diferente do que fazemos aqui?

— Sim, é claro — respondeu o filho.

— E qual foi a ligdo? — perguntaram.

— “Ama o teu inimigo como a ti mesmo”.

— Mas isso é o que dizemos aqui. Por que disseste que era dife-
rente?

— Eles ensinaram-me a amar o inimigo dentro de mim mesmo.”

A primeira vista algo desconcertante, esta narrativa ilustra, de forma
eloquente, o que foi desenvolvido no artigo publicado por mim na Revista
Intercémbio? e que se prendia, essencialmente, com a andlise, ilustrada por
alguns contos do folclore tradicional gaulés, do conceito de sombra pes-
soal que um reconhecido seguidor de Jung sintetiza da seguinte forma: “O
termo sombra refere-se a personalidade que foi reprimida em beneficio do
ego ideal. Como tudo o que ¢ inconsciente € projectado, encontramos a
sombra na projecgiio — na nossa visdo da outra “pessoa”. Como figura

1 Schmokler é autor de um artigo intitulado “O Reconhecimento da nossa cisdo
interior” que faz parte de um livro organizado por ZwEiG, Connie; ABRAMS, Jeremiah
— Ao encontro da Sombra. O potencial oculto do lado escuro da natureza humana. S&o
Paulo, Ed. Cultrix, 1999. A historia vem citada na p. 212.

2 Artigo esse com o titulo de “A sombra nas narrativas maravilhosas (algumas
reflexdes)”. Porto, Fundagdio Eng. Antonio de Almeida, n.” 10, 1999.
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dos sonhos ¢ fantasias, a sombra representa o inconsciente pessoal. Ela é
como uma combinagdo das cascas pessoais dos nossos complexos, e, por-
tanto, o limiar de todas as experiéncias transpessoais” 3,

Com efeito, derivando das descobertas levadas a cabo por Sigmund
Freud e por Carl Gustav Jung, o arquétipo da sombra pessoal engloba toda
uma reflexdo, sintetizada no ambito da psicologia das profundidades, sobre
a profunda cisdo que parece existir entre o lado luz e o lado sombra da
psique humana, sendo este Gltimo caracterizado por “desejos ndo reconhe-
cidos” e por “por¢des reprimidas da personalidade”. Na sua obra Sobre a
Psicologia do Inconsciente, o psicélogo de Zurique afirmava: “Por sombra,
quero dizer o lado negativo da personalidade, a soma de todas aquelas
qualidades desagradaveis que preferimos ocultar, juntamente com as fun-
¢des insuficientemente desenvolvidas e o conteudo do inconsciente pes-
soal.”4 E trés décadas mais tarde, acrescentava: “Uma pessoa ndo se torna
iluminada ao imaginar formas luminosas mas sim ao tornar consciente a
escuriddo. Este tltimo procedimento, no entanto, é desagradavel e, por-
tanto, impopular”.’

“Amar o inimigo dentro de mim mesmo” ¢, entfo, responsabilizar-
mo-nos pelas potencialidades negativas das nossas emog¢oes e impulsos
instintivos basicos, encarando-os de frente, neles reflectindo, analisando-os,
tentando compreender os mecanismos recorrentes de que langam mio para
nos submeter ao seu jugo tiranico e destrutivo.

3 Cf. o capitulo 10 — “A sombra” do livro de WHITMONT, Edward C. — A busca
do simbolo. Conceitos bdsicos de psicologia analitica, Sio Paulo, Ed. Cultrix, 1995.
A citagdio € da p. 144, E ainda no mesmo capitulo que o autor sintetiza o que irei
desenvolver nesta reflexdo: “(...) a existéncia ou a necessidade de uma sombra é um
facto arquetipico humano geral, j4 que o processo de formagdo do ego — o choque
entre a colectividade e a individualidade — € um padrdo humano geral. A sombra é
projectada de duas maneiras: individualmente, na forma das pessoas a quem atribuimos
todo 0 mal; e colectivamente, na sua forma mais geral, como o Inimigo, a personifica-
¢do do mal. As suas representagdes mitolégicas sdo o deménio, o arquiinimigo, o tenta-
dor, o maligno ou o duplo. (...)” (p. 147).

4 Cf. Jung, C. Gustav — Sobre a Psicologia do Inconsciente, Lisboa, Ed. Delfos,
1967, p. 125.

3 Referido na Introdugdo & Parte I do livro ja citado — Ao encontro da Sombra.
O potencial oculto do lado- escuro da natureza humana, Sdo Paulo, Ed. Cultrix, 1999,
p. 28.
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Posturas repressivas devem ser substituidas por uma disciplina salutar
da qual dependem cada vez mais a nossa sanidade e sobrevivéncias fisica
¢ psiquica. Precisamos de controlar os nossos actos por meio da vontade.
Os sentimentos e emogdes necessitam de ser libertados da represséo, acei-
tes conscientemente, experimentados. Precisamos de discernimento e luci-
dez para escolher os momentos e ocasides adequadas para exprimir impul-
sos hostis ou de caracter proibitivo, sem com isso violarmos a nossa
propria integridade nem os direitos de outros seres humanos.

Mas, infelizmente, fazemos vista grossa face & ambivaléncia de cada
sentimento e de cada acto. Esquecemo-nos de que cada motivagdo, de que
cada impulso, tém um lado potencialmente construtivo € outro destrutivo.
Identificamo-nos € vemos apenas aquilo que consideramos bom ou mau, a
luz ou a escuriddo. Nio enxergamos que tudo vem acompanhado do seu
oposto. Uma boa motivagdo, pode, afinal, desencadear um acto destrutivo.
Um acto aparentemente ndo correcto pode ter consequéncias construtivas.
“Fazer o bem” pode abranger uma grande dose de hostilidade reprimida ¢
de ma vontade. Na imensa sabedoria da Africa negra hd um conto recupe-
rado por Henri Gougaud no seu livro L'arbre a soleils ® — “Le serpent
d’Ouagadou” — que me parece evocar, sob o amplo simbolismo do “bode
expiatério” 7 e do sacrificio, os perigos de uma unilateralidade que se
recusa a aceitar a Vida com as suas dualidades inevitaveis que exigem, a
cada um de nos, a “oferenda da imolagdo” ou seja, a descoberta inevita-
velmente dolorosa de que novas dimensdes da experiéncia humana se
abrem sempre que aceito, em consciéncia, como indispensaveis ao cresci-
mento interior, a dificuldade, o fracasso, a dor e até a morte.

Existia outrora, no Gana, uma cidade rica e préspera — Ouagadou —
onde homens, mulheres e criangas viviam despreocupados e felizes.
Deviam a sua imensa prosperidade a uma serpente, Bira, que vivia no
fundo de um pogo, num vasto jardim, mesmo no centro da cidade. Mas

6 Goucaup, Henri — L’arbre a soleils. Légendes, Paris, Ed. du Seuil, 1979.

7 Cf. o livro de PererA, Sylvia Brinton, intitulado O Complexo do Bode
Expiatorio. Rumo a uma mitologia da Sombra e da Culpa, S3o Paulo, Ed. Cultrix, Col.
Estudos de Psicologia Junguiana por analistas junguianos, 1998. E ainda o artigo de
Lequmy, Ursula K. — “Os que vdio embora de Omelas “publicado no livro colectivo
organizado por ABRAMS, Jeremiah — O Reencontro da Crianga Interior, S&o Paulo, Ed.
Cultrix, 1999, pp. 105-110.
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“(-..) le serpent Bira n’était pas un bienfaiteur désintéressé: il acceptait de
fertiliser la terre, de faire pousser 1’or dans la montagne et les fruits dans
les vergers, a condition d’étre payé en vies humaines (..)’8. E era assim
que, em cada novo ano, no primeiro dia, Bira recebia em oferenda a mais
bela rapariga da aldeia. Até que um dia, o noivo inconsoldvel daquela que
ia ser imolada (simbolicamente apelidado de “Adou-le-taciturne™) resolve
matar a serpente. Com a langa, decepa a cabega de Bira, ndo sem que esta
tenha antes pronunciado uma maldigo fatal: “(...) Pendant sept ans, sept
mois et sept jours la cité d’Ouagadou et le pays alentour ne recevront ni
pluie d’eau ni pluie d’or. (...)”°. E € assim que, ao querer fazer prevalecer
0s seus proprios interesses e vontades egdicos contra a propria natureza
(representada aqui pela energia vital do animal), querendo forga-la a servir
0s propositos de um ego que deseja, a todo o custo, evitar a dor, o sacri-
ficio e o sofrimento, “Adou-le-taciturne”, na incapacidade de controlar
impulsos, necessidades e desejos, se condena para sempre e consigo con-
dena todo um mundo: “(...) Le serpent Bira était étrangement puissant et
les Anciens avaient raison de le craindre. Le jeune téméraire qui osa tran-
cher sa téte ruina du méme coup ’empire du Ghana, le plus fameux
d’Afrique. Les riviéres se sont taries; les dunes du désert ont roulé sur les
prairies, la famine et la soif ont poussé les hommes vers des terres plus
accueillantes. C’est pourquoi, maintenant, les splendeurs de la ville
d’Ouagadou ne sont plus que des réves tristes sous des linceuls de
sable:” 10

“Conhece-te a ti mesmo™: este preceito, antigo como o mundo e de
certo modo perpetuado por Sécrates, estd na base de toda e qualquer evo-
lugdo auténtica do ser humano. Desde a Antiguidade ¢ a Idade Média, do
Oriente ao Ocidente, tal exortagdo omnipresente em todas as civilizagdes e
culturas, reivindicagdo inequivoca do valor da interioridade, exorta-nos
continuamente ndo a um mero movimento narcisico e egocéntrico, mas a
um sucessivo e corajoso despojamento das diversas mascaras que o ser
humano endossa e que, de tal forma integradas na nossa imagem pessoal ¢

8 “Le serpent d’Ouagadou™..., p. 37.
9 Ibidem, p. 39.
10 Jbid,, ibidem.
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social, necessitam, para nos vermos livres delas, de serem arrancadas sem
complacéncia e até mesmo, por vezes, com inequivoca severidade.'!

Em Fragmentos de um Ensinamento Desconhecido, P. D. Ouspensky
reproduz algumas palavras do sabio e filésofo Gurdjieff que se refere
assim a auséncia de unidade no homem: “(...) O homem ndo tem “Eu”
individual. No seu lugar, ha centenas e milhares de pequenos “eus” sepa-
rados, que a maior parte das vezes se ignoram, nio mantém nenhuma rela-
¢do ou, ao contrario, sdo hostis uns aos outros, exclusivos e incompativeis.
A cada minuto, a cada momento, 0 homem diz ou pensa “Eu”. E de cada
vez o seu “eu” é diferente. Num instante era um pensamento, agora € um
desejo, depois uma sensagdo, logo apds, outro pensamento, € assim por
diante, sem fim. O homem é uma pluralidade. O seu nome é legifo.
(..)’1?2 E mais adiante conclui: “(...) E nada ha no homem que esteja em
condi¢des de controlar essas mudangas dos “eus”, principalmente porque o
homem niic as nota ou ndo tem nenhuma ideia delas; vive sempre no seu
ultimo “eu”. Alguns, naturalmente, sdo mais fortes que outros; mas ndo
pela sua prépria forga consciente. Foram criados pela forga dos acidentes
ou por excitagdes mecénicas externas. A educagfo, a imitagHo, a leitura, o
hipnotismo da religifio, das castas e das tradigdes ou a seducio da dltima
moda, ddo nascimento, na personalidade do homem, a “eus” muito fortes
que dominam séries inteiras de outros “eus” mais débeis (...)” 3.

Pindaro dizia: “Torna-te quem tu és” ou seja, despoja-te das mdsca-
ras que te impedem o conhecimento do teu ser profundo, interior, tantas
vezes ignorado e até por ti camuflado, e enfrenta, num trabalho lento,
corajoso, perseverante, com humildade ¢ no meio de sucessivos dilacera-
mentos, o que de verdade estd contido em ti: um Outro diferente que des-
conheces, feito de estados, emogdes e comportamentos que em nos desper-

1 Disso nos fala um Professor Catedratico de Psicologia da Universidade de
Madrid, Enrique Rojas, numa publica¢dio ja traduzida para portugués, sob o titulo de
O Homem Light. Uma vida sem valores, Coimbra, Gréafica Coimbra, 1994. Das masca-
ras — que sdo, afinal, negagiio do Self verdadeiro — nos fala ainda Lowen, Alexander
num dos seus livros — Narcisismo, Sio Paulo, Ed. Cultrix, 1993.

12 in OuspeNsky, P. D. — Fragmentos de um Ensinamento Desconhecido, Sio
Paulo, Ed. Pensamento, 1993, p. 271.

B3 Ibidem, p. 272.
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tam sentimentos, pensamentos ¢ imagens que surgem diametralmente opos-
tos aos nossos pontos de vista e intengdes !4.

Chegar, por experiéncia pessoal e intima — uma vez tomados de ver-
tigem diante do abismo da nossa miséria ¢ do nosso nada — ao reconhe-
cimento integro de que ndo passamos de po, ¢ uma provagdo que ultra-
passa as possibilidades de muitos e que encerra o risco de atirar o ser
humano para o desespero, para a inflagio do eu e até mesmo para a lou-
cura. S. Jodo da Cruz e Nietzsche, por mais afastados que parecam um do
outro, estdo proximos no conhecimento que ambos parecem ter tido do
nada do ser. Mas enquanto o primeiro, humildemente, “entregou” o seu
nada ao transcendente em si, ao seu Self'5, o segundo, incapaz, no seu
orgulho, de suportar esse nada, defendeu-se dele por um esquema de infla-
¢do egoica que acabou por o conduzir a alienagdo mental. Quantas narrati-
vas miticas — Jearo, Prometeu, Sisifo, o Rei Midas — nos falam da
“hybris” desmedida que turva o olhar lucido e a razio e que, ao confundir
sabedoria e conhecimento com desafio aos deuses, remete o ser humano

!4 Um dos livros mais interessantes que até hoje me foi dado ler sobre as mas-
caras — os duplos, os alter-egos — que surgem continuamente nas nossas vidas, foi o
livro de Perrot, Etienne, um eminente discipulo de Jung que desenvolveu durante anos
¢ anos em Franga, todo um trabalho pioneiro sobre a psicologia das profundidades. O
livro a que me refiro encerra os didlogos em emissdes da France Inter que Perrot teve
com Henri Gougaud e Jacques Pradel, cujo “leitmotiv” era a anilise dos sonhos apre-
sentados — por escrito —— pelos ouvintes. Trata-se de Les Réves et la Vie publicado em
Paris pelas Ed. du Dauphin/ J. Renard, 1999.

15 No capitulo 13 do seu livro Retorno da Deusa (Sdo Paulo, Summus Editorial,
1991), Edward C. Whitmont resume assim o conceito junguiano relativo ao arquétipo da
individuagdo, o Self: “(...) Jung apelidou de Self a soma total do nosso ser potencial.
Contrastou este Self mais amplo com 0 nosso pequeno “eu”, ou seja, com a nossa auto-
imagem consciente, o nosso sentido de identidade pessoal, de esperancas e expectativas
pessoais. O Self funciona como se gerasse uma vontade evolutiva ¢ um padrio inten-
cional proprios, que muitas vezes estdo em desacordo com a personalidade egoica cons-
ciente. Do Self influem os nossos instintos “mais baixos”, além das nossas aspiragdes
espirituais. Ele gera o nosso impulso de individuagdo, a 4nsia de nos tornarmos o que
somos e também a consciéncia individual genuina que, no seu significado psicolégico,
¢ semelhante A vox dei, “a voz de Deus”. Neste sentido, o Self funciona como uma enti-
dade transpessoal ou at¢ mesmo suprapessoal (...) que exige ser concretizada ou encar-
nada da melhor forma possivel em termos das possibilidade e limitaces do ambiente
familiar, social e cultural. (...)” (p. 227).
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para os labirintos da perdigdo ja que nem Ariana nem o fio servem os que
se ufanam da sua auto-suficiéncia e maldigdo.

A responsabilizagdo chegara, mais tarde ou mais cedo, como no
conto 4 Sombra de Andersen, em que a figura de um sibio que, pouco a
pouco, se deixa ludibriar ¢ “engolir” pela prépria sombra, nos obriga a
reflectir sobre a urgéncia de encararmos de frente, sem leviandade nem
menosprezo, uma forca imensa que dentro de nés habita e que, deixada a
solta, entregue & sua propria volupia expansiva, acaba por se vingar, usur-
pando o lugar que outrora era ocupado pelo sabio-escritor. As posigdes
acabam por se inverter, atingindo tal inversio um paroxismo que convida,
cada um de nés, a ir ao encontro das “personas” ¢ de que ¢ feito e que
engrossam o lado escuro da nossa personalidade. Caso contrario, 0 final
sera tragico: enquanto a Sombra acaba por se casar com uma Princesa (a
quem faz crer que o sabio é uma mera sombra; por isso, € condenado &
morte), o sabio definha, ninguém 1€ os livros que escreve sobre a verdade,
a beleza, ¢ a bondade e, resignado, é obrigado a servir de criado a sua
propria sombra que, alids, acaba por dominar tudo e todos: “(...) Eu vi [diz
ela] por onde ninguém podia ver e o que ninguém podia nem devia ver.
Para lhe dizer a verdade, este. mundo € muito vil; e, se ndo fosse este pre-
conceito de que um homem significa alguma coisa, eu ndo me preocuparia
em sé-lo. (...) Vi o que ninguém havia de saber, mas o que todos ansiavam
por saber — o mal do proximo. Se tivesse escrito um jornal, devora-lo-
jam; mas antes queria escrever as proprias pessoas €, em todas as cidades

16 Cf. entre outros o artigo de Whitmont, Edward C. intitulado “Persona:
mdscara que usamos para o jogo da vida” reproduzido no livro colectivo organizado
por DowNING, Christine — Espelhos do Self. As imagens arquetipicas que moldam a
sua vida, Sdo Paulo, Ed. Cultrix, 1998, pp. 31-36. Também no seu livro C. G. Jung: o
seu mito na nossa época (S&o Paulo, Ed. Cultrix, 1997), Von Franz, Marie-Louise,
sublinha: “(...) Ha pessoas que sofrem da ilusdo de serem idénticas ao papel social que
representam (...): o sabio erudito ou médico “sabe-tudo”, o funcionario “enérgico”, a
enfermeira “bondosa”, o clérigo “paternal e benevolente”, etc. Um motivo folclérico
familiar materializou-se nesses individuos, o motivo no qual a méscara (persona) se
apossa da pessoa que a usa e j& nfio pode ser tirada. Muitos, no entanto, t€m percepgio
e sentido de humor suficientes para evitar essa armadilha ¢ tém capacidade para a
pronta discriminagdo entre o papel piblico que exercem e o eu ego pessoal. (...)”
(p. 62).
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onde eu passava, desencadeava-se um terror inaudito.”!? E continua,
aquela que reduzird o antigo amo a uma mera sombra ¢ que se transfor-
mard, a ela propria, no amo, recusando-se a ser tratada por “tu” mas dando
este tratamento aquele que, outrora, lhe dera a vida: “(...) Temiam-me ¢
amavam-me. Os professores fizeram-me professor, os alfaiates deram-me
fatos; tenho-os em grande quantidade; o director da Casa da Moeda
cunhava-me belas moedas; as mulheres achavam-me gentil. Foi assim que
me tornei no que sou.” 13

A ligdo deste conto de Andersen repete-se, vezes sem conta, nas nar-
rativas do folclore de todas as tradigdes e culturas. Sem nos darmos conta,
ndo raro € que fiquemos, ao longo da existéncia, presos a nossa persona e
acabamos por, perigosamente, nos identificarmos com ela. Endossamos
uma mdscara (in)consciente (feita de uma multiddo de “eus” transitorios e
circunstanciais, como vimos, que se degladiam mutuamente, impedindo
assim, numa inconstincia vertiginosa, que os fragmentos se unam em torno
de um eixo que nos traria identidade e individualidade) que vai camu-
flando o nosso verdadeiro ser. Orgulho, egoismo e narcisismo estdo na
base que quase todas as deformagdes psiquicas: usurpagio do consciente,
reivindicagSes exageradas do ego, obstinacfio e recusa em se reconhecer tal
€ qual se ¢, eis os principais alicerces da persona que se encontra tanto na
inflagdo do ego como na diminuig¢do excessiva desse ego, numa falsa
humildade, por exemplo, numa falsa inferioridade e, porque ndo dizé-lo?,
numa falsa caridade. Beatos e fariseus preenchem os polos antagénicos
(melhor, fingidamente antagénicos) de uma civilizagdo em que a lei pen-
dular nos obriga, nas suas sucessivas unilateralidades, a desenvolver uma
propensdo cada vez mais consentida para o caos e a destrui¢do, para a per-
versdo e as compulsdes radicais. Jacob Needleman, professor de Filosofia
na Universidade de Sio Francisco, no seu célebre livro Money and the
meaning of life!® sublinha precisamente o caricter esquizofrénico e neurd-

17«4 Sombra” in Contos de Andersen, Lisboa, Casa do Livro Editora, 1959,
pp. 102-112. A citagfio ¢ da p. 108.

18 Jbid, ibidem.

19 NEEDLEMAN, Jacob — Money and the meaning of life, Published by Currency
Doubleday, New York, 1994. Com que clarividéncia e perspicacia o filésofo sublinha:
“(..) The whole tragedy is that in gathering such knowledge [academic knowledge
alone, the science of economics, our science of psychology, or physics and chemistry

344



NOS LABIRINTOS DO SER: DA SOMBRA PESSOAL A SOMBRA COLECTIVA

tico de um mundo — o0 nosso — que apenas vive de confrangedoras e
falsas autocongratulagdes e de repugnantes melhorismos de fachada e
afirma: “(...) Neurosis is a disease of man’s power to see himself. Seeing,
in its deepest sense, begins as a confrontation of forces — the forces of
consciousness and the forces that move away from consciousness toward
inertness. These latter are called demons in the old religions. But the chief
demon is that which prevents seeing.(...)” %

E urgente ver. Importa ter a coragem de descer ao fundo de si
mesmo e perscrutar os meandros da nossa vida interior para neles desco-
brir as raizes mais subtis ¢ mais secretas do mal. Importa experimentarmos
um conhecimento intimo dos nossos erros e defeitos, das nossas desordens
e qualidades negativas, de forma a podermos supera-los. Na reflexdo publi-
cada sobre a sombra pessoal®' tive ocasifio de salientar que ndo € igno-
rando ou recusando-nos a aceitar os aspectos escuros, ocultos, reprimidos
do nosso ser, ndo ¢ praticando a politica da avestruz que atingimos o
auténtico conhecimento da totalidade do nosso ser. Bem pelo contrério: a
sombra pessoal ¢ tanto mais perigosa ¢ ampla quanto mais profundamente
reprimida. Integré-la (incorpora-la de forma consciente, ama-la, neutraliza-
la pois) é reconhecer e aceitar os elementos até entdo recalcados, o que
equivale a recuperagdo licida e dolorosa dos nossos opostos, sem a qual a
unificagdo do nosso ser seria impossivel. Toda a unilateralidade ¢ obsta-
culo ao processo de individuagdo 22,

and anthropology: they are all abstractions. They separate out, they ab-stract only one
aspect, one tiny piece of the world of reality] we ourselves are active in only one part
of ourselves, the head. From that mind alone we take our sense of selfhood. But in fact,
the whole of us is languishing. (...)” (p. 193). E conclui: “(...) all of the rest of us is
disintegrating at the very moment that we are gathering both our facts and our sense of
identity through beeing active in the mind alone, aided, of course, by the automatic
functioning of the external senses. (...)” (p. 194)

20 jpidem, p. 116.

21 Remeto para o meu artigo ja referido “4 Sombra nas narrativas maravilhosas
(breves reflexdes)” publicado na Revista Intercdmbio (n.° 10) do Instituto de Estudos
Franceses da Universidade do Porto, Porto, Fundagéio Eng. Antonio de Almeida, 1999.

22 Em La Voie de la Transformation (Paris, La Fontaine de Pierre, 1980), Etienne
Perrot resume deste modo o pensamento de C. Gustav Jung a proposito da “voie de
I"individuation™: “(...) franchissement d’une succession de seuils qui ne vise a rien de
moins qu’a une transformation de I'étre. (...) processus d’individuation. 11 ’entendait
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A diferenga entre destruir e banir ¢ a diferenga entre a repressio e a
disciplina. A repressdo tenta matar o impulso, relegando-o para o incons-
ciente. A disciplina reconhece e acolhe o impulso, mas escolhe ndo agir
em fungdo dele. A desidentificagsio implicard entdo a separagdo consciente
entre impulsos e voligio, a escolha eticamente responsavel de uma acgfio
praticada com a consciéncia das suas consequéncias.

Enquanto estivermos de relagdes cortadas com esses sentimentos
espontdneos e intuigdes, enquanto a instintividade espontdnea for tratada
como se fosse inexistente e assim relegada para o limbo da inconsciéncia,
seremos sempre soterrados sob o peso da culpa e da auto-rejei¢do, ndo sé
do que fazemos, mas também do que somos, dos nossos “maus” desejos e
ansias instintivas, das nossas fraquezas humanas. Nio podemos aceitar o
nosso ser auténtico e natural, as nossas necessidades primarias, as nossas
ansias agressivas, destrutivas, e 0s nossos desejos de poder. E assim nunca
poderemos disciplinar o que negamos.

Lembremos que a natureza humana é complexa e que ndo pode
regressar a unidade primordial sem a incorporagio das facetas reprimidas
da personalidade. Tudo o que & reprimido € conservado no inconsciente e
pode, mais dia menos dia, causar graves prejuizos ao consciente. O que
liberta ndo ¢ a repressdo mas a sua ultrapassagem que ndo se realiza sem
uma prévia confrontagio com os elementos reprimidos. Ha que conhecer
0s instintos ndo para os negar (como negar uma parte essencial do nosso
ser?) mas para os canalizar, para os dirigir de forma construtiva.
Reprimido, o mal permanece sempre mal e tende, obviamente, a agravar-
se. Uma vez conduzido & consciéncia, perde muita da sua forga: as projec-
¢Oes da sombra pessoal tornam—se menos zombateiras, menos- agressivas
e véo-se dissolvendo lentamente; a persona desincha, perde um pouco do
seu impeto, volta progressivamente ao seu devido lugar, passando a servir
as forcas conscientes em vez de as criticar e cegar.

Do mal aceite e integrado sai o bem. Estéril é somente o mal que ¢é
suportado sem ser reconhecido. Pertence ao folclore indiano um dos mais

d’abord comme la démarche par laquelle I’individu sort du cadre social, collectif, pour
réaliser son destin propre, individuel, dont il est prégnant. (...) Dans la seconde partie de
son oeuvre, I'individuation (...) est la réintégration dans I’Unité primordiale et ultime, la
cassation de la division, des dualités, des oppositions, comme la Iibération hindoue qui
est nirdvandva (non-dualité), équivalent sémantique d’individuation. (...)” (p. 193).

346



NOS LABIRINTOS DO SER: DA SOMBRA PESSOAL A SOMBRA COLECTIVA

belos contos que fala da importancia fundamental em sabermos conviver ¢
lidar com o nosso lado sombrio. Alids, o inicio de qualquer atitude objec-
tiva diante e face a nos proprios e aos outros radica na coragem em saber-
mos enfrentar as nossas faltas e fraquezas. O lado rebelde da natureza ins-
tintiva do homem, a oposi¢do da sombra ao ideal brilhante e racional da
perfeigio virtuosa e celeste, ndo sdo aceites enquanto aspectos inerradicé-
veis da totalidade da existéncia humana. Por isso, a ndo-aceitagdo da nossa
sombra deixa-nos vulneraveis as suas incursdes e priva-nos do seu poten-
cial criativo. Tal aconteceu com o povo de um pais arido onde outrora
existia uma arvore magnifica: “(...) Personne ne savait son dge. On disait
qu’il était aussi vieux que la Terre. Des femmes stériles venaient parfois le
supplier de les rendre fécondes, des hommes en secret cherchaient aupres
de lui des réponses & des questions inexprimables et les loups lui parlaient,
certaines nuits sans lune, mais personne jamais ne goitait & ses fruits.” 23

Arquétipo da matriz, da totalidade da Vida, tal arvore (como nfo
relembrar todo o simbolismo do Conhecimento Supremo, da fecundidade
natural, a alianca indefectivel entre os trés niveis do Cosmos?) possuia
dois amplos ramos carregados de frutos aparentemente iguais mas visceral-
mente opostos: um dos ramos carregava a vida, o outro, a morte, ja que 0s
seus frutos eram venenosos. Como distingui-los? As estagdes sucediam-se
trazendo a fome ao pais. Apenas a arvore permanecia bela e cheia de vida,
desafiando — dir-se-ia — os habitantes: “(...) Ils se dirent alors qu’il leur
fallait choisir entre le risque de tomber foudroyés, s’ils gofitaient aux mer-
veilles dorées qui luisaient parmi les feuilles, et la certitude de mourir de
faim, s’ils n’y godtaient pas” (...).2*

Um deles, mais intrépido, arrisca e quer o destino que coma um fruto
delicioso, suculento, que lhe permite recuperar as forgas perdidas. Todos
festejam e se precipitam sobre o ramo da direita onde os frutos e flores se
renovam Sem cessar.

Sabiam, por fim, qual o ramo que dava a morte: olharam-no com
raiva e, num julgamento colectivo, decidiram cortar o que — pensavam —
era nfo apenas indtil mas também perigoso.

E o conto acaba assim: “(...) Le lendemain, tous les bons fruits de la
branche de droite étaient tombés et pourrissaient dans la poussiére. L’arbre

23 in GoucauD, Henri — L’arbre d’amour et se sagesse. Contes du monde
entier, Paris, Ed. du Seuil, 1992. O conto intitula-se “L’arbre” e a citagdo ¢ da p. 190.
24 Jbidem, p. 191.
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amputé de sa moitié empoisonnée n’offrait plus au grand soleil qu’un
feuillage racorni. Son écorce avait noirci. Les oiseaux ’avaient fui. 11 était
mort.(...)” 25

Raramente uma narrativa tradicional parece colocar, de um modo tio
eloquente como esta, a énfase sobre o facto de que o equilibrio psiquico
do ser humano (simbolizado aqui pela arvore) exige o reconhecimento e a
integragdo de todos os opostos, a dissipagdo de (pre)conceitos estabeleci-
dos por cdédigos normativos, numa percepgo que se quer conjunta do bem
e do mal, do egoismo e da generosidade, do 6dio e da compaixdo, do pra-
zer ¢ do sofrimento, do comprometimento e da passividade, ou seja, de
todos os pares contraditérios de que somos portadores. De uma forma poé-
tica, este conto indiano descreve aquilo em que se baseia, em grande parte,
a psicologia das profundidades de Carl Gustav Jung: a harmonia psiquica
depende da aceitagdio dos opostos, da reabilitagio dos contrarios recalcados
e reprimidos, das enormes potencialidades libertadas pela aceitagfio da dua-
lidade, chaves do processo de individuagdo e da realizacdo da totalidade
do ser. Reconhecer as dualidades que carregamos equivale a aceder a um
estado superior de Consciéncia que nos permitira evitar as armadilhas
colocadas pelos preconceitos conscientes. Mas, como afirma sabiamente
Georges Romey: “La route est longue qui conduit de la consommation du
fruit de I’arbre de la connaissance a la surconscience dont dépend le véri-
table libre arbitre, c’est-a-dire la juste gestion des choix.” 26

A sabia gestdo das escolhas! Se, individualmente, nos deixamos
muitas vezes possuir pela nossa sombra pessoal, o que ndo dizer em ter-
mos colectivos? Em nosso redor, a destruigiio parece ser total. Ha muito
que o universo deixou de ser uma morada. Nada ja justifica o seu nome:
uni-versum, o que converge na unidade, o que gravita em torno de um
centro. Como podemos falar de um Centro quando tudo a nossa volta o
rejeita, no impasse do materialismo cientifico, na sofreguiddo da destruti-
vidade tecnolégica, no niilismo religioso, no empobrecimento espiritual
que, de modo inequivoco, nos atiram, a todos nos, para o desconcerto de
um mundo cada vez mais deserto ¢ hostil?

3 Ibid, ibidem.

%6 Cf. o artigo “Le deux — La dualité” (pp. 25-28) no HI vol. do Dictionnaire
de la Symbolique (Le vocabulaire fondamental des réves) de Georges Romey, Paris,
Albin Michel, 1999. A citagdo ¢ da p. 28.
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A sombra colectiva — a maldade humana — encara-nos pratica-
mente em todo o lado: “(...) ela salta dos titulos dos jornais; vagueia pelas
nossas ruas e, sem lar, dorme no vdo das portas; acumula-se nas chamati-
vas “sex-shops” das nossas cidades; desvia o dinheiro do sistema de finan-
ciamento habitacional; corrompe os politicos famintos de poder ¢ perverte
o sistema judiciario; conduz exércitos invasores através de densas florestas
e aridos desertos; vende armamentos a lideres ensandecidos e repassa os
lucros a insurgentes reaccionarios; por canos ocultos, despeja a poluigdo
nos nossos rios e oceanos; com invisiveis pesticidas, envenena o nosso ali-
mento.” 27

Com quanta frequéncia pessoas € comunidades parecem dirigidas por
actos de raiva e de destrui¢fio irracional que, a despeito da racionalidade e
intencdes, sdo capazes de devastar as suas vidas, podendo mesmo aniqui-
lar-nos a todos num holocausto de propor¢des mundiais?

A hipnose colectiva ¢ um tema recorrente em muitas narrativas mara-
vilhosas e retrata bem, a nivel da tradigdo oral e escrita do folclore univer-
sal, o perigo contagiante das emogGes e impulsos colectivos que, a ndo
serem vigiado e desintegrados, conduzem nagdes, povos, uma colectividade
inteira 4 beira do abismo. Quem ndo se lembra do conto de Robert
Browning intitulado O Flautista de Hamelin em que este, apos ter libertado
a cidade, com a sua musica incantatoria, de uma praga de ratos que todos
e tudo consumia, se vé negada a retribuigio monetaria a que tinha direito,
como paga infima de tdo grande servigo? A ingratiddo, a avareza € a falta
de escriipulos dos governantes e do povo da cidade levam-no entdo a utili-
zar as notas magicas da sua flauta para atrair e levar para sempre da cidade
todas as criangas: “(...) Comegou a caminhar e, antes que tivesse entoado
trés notas, trés notas apenas, um alegre murmurio percorreu a cidade de
Hamelin. Eram pézinhos que avangavam velozes, tamancos que ressoavam
no empedrado, mio que aplaudiam, vozes de criangas que falavam alegre-
mente. (...) O flautista percorreu a rua principal e encaminhou-se para o Tio
Weser, levando atrds de si todas as criangas de Hamelin. (...)” %,

27 in “O lado da Sombra na vida quotidiana”, artigo introdutério ao livro colec-
tivo Ao encontro da Sombra. O potencial oculto do lado escuro da natureza humana,
Org. por Zweig, Connie € Abrams, Jeremiah, Sdo Paulo, Ed. Cultrix, 1999. A citagdo ¢é
da p. 19.

28 BRowNING, Robert — “O Flautista de Hamelin”, in Os mais Belos Contos do
Mundo, Lisboa, Liv. Civilizagio Editora, 1993. A citagio ¢ da p. 87.
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E como ndo recordar o lindo conto de Andersen — O fato novo do
Imperador (também conhecido sob o titulo de O Imperador vai nu) que vé
a sua vaidade ludibriada por dois teceldes impostores que lhe fazem crer
que o fato que confeccionam ¢ tdo sublime que € ... invisivell: “(...) Ndo
apenas as cores e os padrdes eram de uma incomparavel beleza, como as
roupas trabalhadas por eles tinham o maravilhoso poder de se tornarem
invisiveis quando vestidas por pessoas que ndo estavam a altura dos cargos
que desempenhavam, ou entio por pessoas particularmente estipi-
das.(.)"® E o imperador pensou: “(...) Tenho necessariamente de mandar
fazer roupas com este tecido. Vestindo-as, poderei descobrir quais os
homens do meu reino que ndo sio dignos dos cargos que ocupam. Além
disso, poderei distinguir os sébios dos ignorantes.(...)” 30

E se assim pensou, melhor o fez: e enquanto os falsos tecelges
exigiam fios de ouro para teares que nada teciam, conselheiros e ministros
— que, de modo algum, queriam passar por néscios e incompetentes —
fingiam exultar com o progresso da obra. No dia do cortejo festivo, “(...)
as pessoas pelas ruas e as janelas diziam:

—- Céus! Vejam a roupa nova do Imperador! Nunca se viu nada de
parecido. Reparem na maravilhosa cauda. Fica-lhe mesmo bem!

Ninguém queria mostrar aos outros que ndo via nada, com medo de
ser julgado indigno de desempenhar o seu proprio cargo ou de o conside-
rarem estupido.” (...)3! Apenas uma crianga ousou afirmar que o Impera-
dor ia nu! Reconhecendo, por fim, a verdade, todos a gritavam mas o
Imperador continuou a desfilar até ao fim, a frente dos camareiros que sus-
tentavam a cauda de um manto inexistente.

Surpreendente como este conto nio perdeu de modo algum a sua
actualidade. Bem pelo contrério: no seu livro 4 crise do mundo moderno,3?

% O Fato Novo do Imperador”, in Os mais belos contos de Andersen, Lisboa,
Liv. Civilizagdo, 1992. A citagiio ¢ das pp. 51-52.

30 1bid., ibidem.

31 Ibidem, p. 61.

32 Cf. GuENON, René — A Crise do Mundo Moderno, Lisboa, Ed. Vega, 1990.
Numa passagem deveras elucidativa do seu livro, René Guénon sublinha: “.) O
“humanitarismo” que esta tanto em moda ndo merece seguramente ser levado a sério;
mas ¢ estranho que se fale tanto do final das guerras numa época em que elas fazem
mais estragos do que nunca, ndo sé devido a multiplicagio dos meios de destruigo,
mas também porque, em lugar de se desenrolarem entre exércitos pouco numerosos e
compostos unicamente de soldados de profissio, langam todos os individuos uns contra
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ao analisar as premissas da civilizagdo quantitativa, materialista que € a
nossa, René Guénon afirma que uma das caracteristicas das massas ¢ a de
se deixarem conduzir. A de serem apenas um elemento passivo, alienante e
alienado, uma “matéria” no sentido aristotélico do termo. S6 que hoje em
dia basta apenas dispor de meios materiais (econdémicos, por exemplo)
para as conduzir. E faz-se crer a essas massas que ndo sdo conduzidas, que
agem com espontaneidade e se governam a elas proprias — escolhendo —
com inteligéncial! — o seu proprio caminho. Ndo admira pois que, ao
reflectir sobre os mitos, esses padrdes supra-histéricos omnipresentes em
todas as civilizagdes e culturas e que traduzem, em termos arquetipicos, as
forcas em confronto no interior dos inconscientes pessoal e colectivo,
James Hollis tenha descortinado 33 pelo menos trés padrdes recorrentes que
evoluiram em todas as tradi¢des ao longo dos séculos e na vida de cada
um de nds, a saber, o infantilismo (Viver uma vida de preocupagdes narci-
sistas, a busca de gratificagdes imediatas e o sistemdtico evitar da dor e
das responsabilidades por si mesmo e pelos outros), a regressdo quimica
(alimentos, drogas, tabaco e alcool tém sido usados para anular a dor da
idade adulta psicologica e para estultificar a sensagdo de separagéo do eixo
mitico fundamental) e a dependéncia ideologica. E € sobre este ultimo
esquema recorrente que Hollis sublinha com toda a pertinéncia: “(...) O
terceiro modo mais comum de evitar o fardo da consciéncia € entregarmo-
-nos a um grupo ou ligarmo-nos a um grande lider. JA4 presenciamos
na¢des inteiras que abriram mo da sua consciéncia individual e dos seus
valores morais, para seguirem lideres carismaticos em campanhas santas.
De Jonestown ao fundamentalismo evangélico e as adulagdes dos comer-
ciais, a sedugfio do pensamento massificado é por demais evidente. (...)” 34
E conclui o mesmo autor. “(...) Mas toda a ideia que seja universalizada a

os outros, indistintamente, incluindo os menos qualificados para desempenharem seme-
lhante fungdo. (...)” (p. 118) E conclui: “(...) E este, ainda, um exemplo espantoso da
confusdo moderna, ¢ ¢ verdadeiramente prodigioso (...) que se tenha chegado a conside-
rar como muito natural um “levantamento em massa” ou uma “mobilizagio geral”, e
que a ideia de uma “nagio em armas” se tenha podido impor a todos os espiritos, com
poucas excepgdes. Podemos também ver ai um efeito da crenga apenas na forga do
niimero: ¢ conforme ao cardcter quantitativo da civilizagio moderna pér em movimento
enormes massas de combatentes (...)” (p. 119).

33 No seu livro Rastreando os Deuses. O lugar do mito na vida moderna, Sio
Paulo, Paulus Ed., 1997.

34 Ibidem, p. 161.
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fim de aplicar-se a todos, que ndo sofra duvidas nem criticas internas, que
polarize as pessoas, torna-se demoniaca. Qualquer ideologia religiosa, poli-
tica, até mesmo psicologica, que pretenda simplificar as complexidades do
mundo a fim de fazer com que a pessoa se sinta mais confortavel, ¢ demo-
niaca. Os que oferecem respostas faceis nio compreendem as perguntas,
Permanecer no territério de uma ideologia, em lugar de crescer por meio
do necessario sofrimento da vida, ¢ outra versdo da regressdo.” 35

Quem, em 1900, diria que trinta anos mais tarde a barbarie mais pun-
gente iria manifestar-se na Alemanha? Como acreditar, naquele tempo
como hoje, que nagdes inteiras de pessoas inteligentes e cultas pudessem e
possam vir a ser dominadas pela forca fascinadora de um arquétipo?
Hitlerismo, nazismo, todos os tipos de fascismos... Como afirmava Jung;
“Dé um arquétipo ao povo que a multiddo inteira se moverd como se fosse
um Unico homem, ndo hi como resistir-the.” Nos nossos estadios de fute-
bol, o “hooliganismo” é bem disso prova evidente.

As igrejas tém vindo a desmoronar-se sob as investidas e os ataques
da razdo. Mas esta tem revelado a sua impoténcia face a (re)construgdo do
mundo: o “futuro da ciéncia” viu-se desmentido por dois cataclismos mun-
diais e enxergamos jé a expectativa/concretizagdo de um terceiro que
parece poder conduzir 4 destrui¢do total do humano. E um facto que o
século XX tem sido um periodo de triunfo sem precedentes para a espécie
humana. A ciéncia moderna descobriu a energia nuclear, desenvolveu
foguetes sofisticados que podem levar astronautas a lua, iniciou a enge-
nharia genética, descobriu o c6digo do ADN. Um gigantesca rede electro-
nica combinando rddio, telefone, televisdo, satélites, computadores, estd a
transformar o mosaico fragmentado das comunidades humanas isoladas
numa aldeia global.

No entanto — e ¢ aqui que “entra” em cena a sombra colectiva — o
lado obscuro da histéria do século XX é igualmente impressionante.
Somas inimagindveis de dinheiro t&m sido desperdigadas na loucura da
corrida armamentista e uma fracgdo minima do arsenal disponivel de
armas nucleares poderia e pode destruir toda a vida na Terra. Dezenas de
milhGes de pessoas foram brutalmente torturadas e mortas no Holocausto,
nos locais de expurgo e nos campos de trabalho na Russia de Estaline,
assim como nas prisdes de outros regimes totalitdrios do mundo. Muitos
outros milhdes de pessoas tém vindo a sucumbir em confrontos violentos

35 Ibid., Ibidem.
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incontdveis — e os continentes africano e asidtico tém sido os menos
poupados a fome, violéncia, destrui¢do, rivalidades étnicas e éxodos dila-
cerantes.

A humanidade vive no medo constante de uma guerra atémica que
significaria o exterminio total da vida neste planeta — mas acaso as expe-
riéncias nucleares francesas e americanas tém abrandado nas ilhas do
Pacifico?

Somos testemunhas forgadas de intimeros cenarios apocalipticos que
se vio revelando de modo implacével, quer a nivel nacional quer a nivel
mundial: a polui¢fo industrial do solo, da dgua e do ar; a ameaca de aci-
dentes provocados por residuos nucleares; a destrui¢do da camada de
ozono; o efeito de estufa; a perda continua de oxigénio pelo irresponsavel
desflorestamento, o envenenamento dos fundos marinhos, os perigos cres-
centes dos aditivos toxicos utilizados na nossa alimentagéo.

Enquanto os paises tecnologicamente desenvolvidos vio realizando o
seu sonho de um crescimento sem limites, milhdes de seres vivos vivem
na miséria, e morrem cada dia de doengas para as quais j& existe cura.
Paralelamente ao acréscimo progressivo de riquezas, as nagdes industriali-
zadas testemunham um aumento impressionante de disturbios emocionais,
de criminalidade ¢ de suicidios. Tal crise mundial ameaga ndo apenas o
homo sapiens — serd que ainda merecemos este epiteto? — mas todas as
outras espécies também. E por tudo isto que é uma questdo de vida ou
morte identificar correctamente as causas desta situagfio vertiginosa e
encontrar um remédio eficaz para a multiplicidade de desastres provocados
— irremediavelmente — pela sombra colectiva.’®

36 No seu livro Mal, o lado sombrio da realidade (Sdo Paulo, Ed. Paulinas, Col.
“Amor e Psique”, 1998), John A. Sanford, analista junguiano, reflecte sobre a proble-
matica da sombra colectiva nos seguintes termos: “(...) um grupo, cultura ou nagéo tem
um determinado ideal de ego, que em troca cria uma sombra colectiva. Assim, os nazis-
tas tinham um ideal de ego colectivo de uma superioridade ariana (...). Os Estados
Unidos, com o ideal de ego colectivo do “destino manifesto” (...) — o destino mani-
festo do homem branco era possuir o continente norte-americano — criaram a sombra
colectiva que os indios americanos puderam experienciar, quando exterminados de uma
maneira que foi tdo barbara e cruel quanto o atentado nazista para exterminar judeus.
(...)” (pp. 78-79). Por isso o mesmo estudioso adverte: “(...) E necessario haver uma
consciéncia individual consideravel para que se evite essa espécie de identificagdo tal
que as qualidades da sombra individual e da sombra colectiva da nossa cultura e tempo
se tornem inevitavelmente interligadas. (...)” (p. 79).
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E que enquanto a maioria das pessoas e grupos vive o lado social-
mente aceitavel da vida, outros parecem viver as porg¢des socialmente rejei-
tadas pela vida. Sempre que estas ultimas se tornam objecto de projeccdes
grupais negativas, a sombra colectiva assume a forma de racismo, de
busca de um “bode expiatério” ou de criagdo do “inimigo”: projectamos
nos outros os nossos proprios vicios, transferimos para os “alter-egos” que
nos rodeiam tudo o que em nés ndo queremos ver e nos recusamos a acei-
tar — o mal.37 Por isso Gandhi dizia sabiamente: “Os tinicos demonios do
mundo sdo aqueles que entram em nossos corages. E ai que a batalha
deveria ser travada.” Para os americanos anticomunistas, por exemplo, a
UR.S.S. era o império do Mal. Para os mugulmanos, os Estados Unidos
sdo o Grande Sati. Para os nazis, os judeus sdo os vermes bolcheviques.
Para o monge asceta cristdo, as bruxas e feiticeiras tém pacto com o
deménio. Para os sul-africanos defensores do “apartheid” e os membros da
Ku Klux Khan, os negros sdo sub-humanos e nio merecem ter os direitos
e privilégios dos brancos.

O poder hipdcrito e a natureza contagiosa dessa fortes pulsdes nega-
tivas fornam-se pois evidentes na extensdo e universalidade das persegui-
¢0es raciais, das guerras religiosas e das tacticas de busca de bodes expia-
térios. E € assim que os seres humanos tentam desumanizar outros, num
esforgo maquiavélico para assegurar que eles sio superiores — e que
matar o inimigo ndo significa matar seres iguais a eles. As negociac¢des
diplomaticas, administrativas e as medidas politicas e legais, intervengdes
sociais e econémicas e outros esfor¢os semelhantes tém tido um efeito
muito pequeno. E que a dificuldade maior que o0 mundo em crise atravessa
ndo tem tanto a ver com problemas de natureza politica, militar, tecnolo-
gica ou econdémica mas estes s3o, em si mesmos, sintomas alarmantes do
estado emocional, moral ¢ espiritual da humanidade inteira. Em ultima
analise, sdo o resultado colectivo do nivel actual de consciéncia de cada
ser humano. Confiicio dizia: “Se houver rectiddo no coragdo, havera beleza
no caracter. Se houver beleza no caracter, havera harmonia no lar. Se hou-
ver harmonia no lar, haverd ordem na nagfio. Se houver ordem na nag¢do,
havera paz no mundo.”

37 Cf. sobre esta ontologia do Mal tio presente no mundo contemporineo, o livro
ja referido de John A. Sanford e ainda o impressionante e licido livro de PEck, M.
Scott — O Povo da Mentira. A Esperanca humana para a Cura do Mal, Rio de
Janeiro, Imago Editora, 1992.
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Mas como pode a humanidade contempordnea — em que o individuo
se desintegra cada vez mais no afluxo vertiginoso das imagens propagadas
pelos audio-visuais, em que continuas tentativas de fugas interestrelares
parecem ecoar na veltocidade estonteante dos motores ¢ dos desportos radi-
cais — como pode o homem (re)adquirir o gosto de uma coexisténcia
pacifica com os seus semelhantes, sem distingéio de cor, de lingua ou de
convicgdo politica? Como pode o homem conviver harmoniosamente com
todas as outras espécies do cosmos e assim despertar para valores éticos
profundos, exibindo uma sensibilidade para as necessidades dos outros e
uma consciéncia de ordem ecoldgica que hoje estamos bem longe de pos-
suir? E que entre as forgas psicolégicas que caracterizam a actual condigfio
do mundo e contribuem para a grave crise universal, se encontram uma
forte predisposi¢dio para a violéncia, uma gula e uma ganancia insaciaveis
e uma insatisfagio habitual que tende a criar uma ambigdo sem limites em
busca de objectivos irracionais. A grave falta de consciéncia de que esta-
mos intimamente ligados com a natureza leva a que se ponha de parte toda
uma sensibilidade ecologica que é fundamental para se continuar a viver.

Em dultima andlise, todas estas caracteristicas parecem ser sintomas
inequivocos de uma séria alienagdo da vida interior ¢ da perda dos valores
espirituais. Jacob Needleman descreve-a, de forma bem explicita: “(...)
Whatever prevents contact between the fundamental forces of our nature —
only that can rightly be called evil in human life. Man is built to allow
this contact at a certain level of awareness not possible in any other crea-
ture. Whatever stands in the way of a conscious contact between the spiri-
tual and the material in human life, only that is truly evil. (...)”3% E o
mesmo fildsofo conclui: “(...) Man cannot be or act in accordance with
good unless there is a flow of exchange from the higher toward the lower
in him, and this requires, first and foremost, contact between disparate
worlds within his nature. God, or whatever name you whish to give to the
higher, can never actually influence our lives unless there is the contact.
.)3.

Ha dois contos de Oscar Wilde — O Jovem Rei € O Principe Feliz —
onde me parece evocar, através de acentos poeticamente melancélicos e
sofridos, toda esta problemaética que temos vindo a salientar € que se

38 NEEDLEMAN, Jacob — Money and the meaning of life, Published by Currency
Doubleday, New York, 1994, p. 115.
3% Ibidem, p. 116.
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prende quer com a alienagdo individual e colectiva, quer com o divorcio
— cada vez mais nitido — que o mundo actual criou entre o plano da
matéria e o plano do espirito. Alids, ambos falam da emergéncia espiritual
que desempenha um papel transformador representando um acréscimo de
consciéncia tanto pessoal como colectiva.

O Jovem Rei*® evoca a histéria de um velho rei moribundo cujo neto
tinha sido educado entre pastores e ovelhas. Sentindo préxima a morte,
mandou-o buscar e reconhece-o como seu herdeiro. Ora, desde o primeiro
momento do seu reconhecimento que o futuro rei tinha demonstrado “(..)
sinais daquela estranha paixdo pela beleza (...) Todos os materiais raros e
valiosos exerciam sobre ele grande fascinio, e na sua 4nsia de os procurar,
tinha mandado alguns mercadores negociar ambar com os pescadores
duros dos mares do norte; tinha mandado outros ao Egipto procurar uma
turquesa verde magnifica que s6 se encontra nos tmulos dos reis e que se
diz possuir propriedades mégicas; outros ainda & Pérsia, comprar carpetes
de seda e cerdmica pintada; e outros & India, comprar gaze e marfim pin-
tado, pedras preciosas ¢ pulseiras de jade, sindalo e esmalte, e xailes de
pura 4. (..)”*!. Com a proximidade da sua coroagdo, o jovem rei preo-
cupa-se sobremodo com 0 manto que iria vestir, manto esse tecido a ouro,
com a coroa de rubis e com o ceptro cravado de filas e anéis de pérolas.
Mas na noite anterior 4 cerimoénia que se adivinhava grandiosa e opulenta
tem trés sonhos: no primeiro, vé os teceldes que lhe preparam o manto,
figuras esqueléticas de homens, criangas palidas com ar doentio, atormen-
tados pela fome e miséria, mulheres macilentas a costurar no ar pestilento
de um so6tdo cujas paredes escorriam humidade. Um deles diz-lhe: “(..0)
Nos tecemos todo o dia para eles [os ricos], e eles amontoam ouro nos
seus cofres, enquanto os nossos fithos morrem antes do tempo ¢ os rostos
daqueles que amamos se tornam duros e maus. Nos pisamos as uvas, € os
outros bebem o vinho. Nés semeamos o milho ¢ o nosso celeiro esta
vazio. Nos temos correntes, apesar dos othos nio as verem, e somos escra-
vos apesar dos homens dizerem que somos livres.(...)”.4?

No segundo sonho, assistiu & procura da pérola magnifica para o seu
ceptro ... encontrada a custa da dor e da morte dos escravos que remavam

“in As Melhores Historias de Oscar Wilde (Ilustrado por P. J. Lynch), Porto,
Edinter/Edigdes Internacionais, Lda., 1991, pp. 73-94.

41 Ibidem, pp. 74-76.

42 Ibidem, p. 80.
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na galera que partira para a achar, dos indigenas cuja terra invadida os vé
mortos na sua defesa, do escravo que mergulha trés vezes e acaba por
sucumbir a tdo violento esforgo.

No terceiro e ultimo sonho, num bosque escuro, o jovem rei vé uma
imensa multidio de homens a trabalhar duramente no leito de um rio seco.
Procuram rubis para a sua coroa mas um a um véo sendo dizimados pela
peste.

Quando, passada a noite, o Jovem rei vé surgirem os cortesdos com
os adornos reais, diz-lhes, gravados que tinha os sonhos no coragdo: “(...)
Levem estas coisas daqui, e escondam-nas de mim. Apesar de ser o dia da
minha coroagdo eu ndo os usarei. Pois este manto foi tecido no tear da
Tristeza e pelas mios brancas da Dor. Ha Sangue no coragdo deste rubi, e
Morte no coragdo das Pérolas (...)” 4. Julgaram-no louco. Mas o futuro
monarca saiu para a coroagdo vestido com os velhos trajes que usara
enquanto pastor; na cabega, um ramo de urze selvagem apenas.

Ministros, cortesdos, povo, todos trogavam dele. O préprio bispo se
recusava a coroa-lo, convidando-o a esquecer os sonhos que tivera e acres-
centando que a responsabilidade pelo mundo era demasiadamente grande
para ser carregada por um s6 homem e que as mdgoas colectivas sdo
muito pesadas para um s6 coragdo sofrer por elas. Mas nada demoveu o
rei-pastor. E quando a multiddo, em fiiria, se preparava para o matar, ele
levantou-se do altar onde tinha estado a rezar, voltou-se e othou para eles
tristemente: “(...) E vejam so! através dos vitrais a luz do Sol incidiu sobre
ele e os raios do Sol teceram, a sua volta, um manto muito mais bonito do
que o manto feito para seu prazer. No seu cajado sem vida floresceram
lirios mais brancos do que as pérolas. Os espinho secos floriram em rosas
mais vermelhas do que os rubis (...) ¢ as suas folhas eram de ouro lami-
nado. (...) E o Jovem Rei desceu do altar-mor e voltou para casa, passando
pelo meio das pessoas. Mas ninguém se atreveu a olhar para o seu rosto,
pois era o rosto de um anjo.”*

Que ensinamentos preciosos este conto encerra!l Um deles — e, sem
davida alguma, nfio o menos relevante — ¢ que a chave da transformagio
pessoal e até mesmo colectiva estd, em cada instante, nas nossas maos.
Mas quantas vezes ndo fazemos nenhum caso dela pois nos parece dema-
siadamente vil para abrir a cAdmara do tesouro! E quantas vezes, como

43 Ibidem, p. 88.
4“4 Ibidem., p. 94.
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nesta narrativa de Oscar Wilde, essa chave se encontra na linguagem do
sonhos! Linguagem arcaica, sem sombra de davida que, de modo esponta-
neo e a rebelia da nossa percepgdio consciente, (re)produz fragmentos de
mitos, lendas e contos de fadas, sob a forma de dramas pessoais. Sdo
estes, afinal, que estdo vinculados as nossas relagbes e 4 nossa realidade
mais profunda, podendo assim pdr-nos em contacto com fontes e significa-
dos que nos permitem relacionar as nossas vidas com as nossas proprias
estruturas miticas pessoais.

Tendo-se deixado orientar por uma fonte interior de sabedoria pro-
vinda de uma nascente instintiva profunda, o Jovem Rei honra, numa nova
capacidade de auto-afirmagfio e de auto-respeito, as suas necessidades
supra-pessoais, redireccionando a “ameaga” que, no inicio, parecia conter o
seu apetite desmedido de luxo e riqueza, de Beleza tdo somente material e
exterior, tornando-a numa concretizagdo espiritual de um Ideal que arras-
tard consigo e através de si todo o seu povo.

As pessoas que tem acesso as suas dimensdes profundas, assim como
aquelas para quem isso acontece espontancamente durante uma crise de
transformagdo interior, é assim dada a oportunidade de encontrar as raizes
dos aspectos destrutivos e auto-destrutivos da natureza humana, e de os
superar, tornando-os completamente conscientes. E um facto incontornavel
que € desconfortivel e doloroso suportarmos sentimentos de culpa. Mas
sem essa responsabilizagfio, o crescimento interior encontra-se completa-
mente neutralizado. No seu livro sobre o Mal. O lado sombrio da reali-
dade, John A. Sanford, analista junguiano, afirma: “(...) Muitas pessoas
ndo amadurecem espiritualmente desse estdgio infantil e simplesmente nio
querem carregar o fardo da culpa pelo mal pessoal ou omissdes pelas
quais elas sdo responsaveis. Entretanto, ninguém escapa do problema da
culpa. Muitas pessoas carregam um consideravel sentimento de culpa falsa.
Isto significa que as pessoas se sentem culpadas pelas coisas erradas e nio
se responsabilizam por aquilo que, nas suas vidas, seria de sua verdadeira
responsabilidade. (...)” % E o mesmo estudioso conclui: *(...) A falsa culpa
paralisa-nos, mas quando assumimos o apropriado fardo da responsabili-
dade pela pessoa imperfeita que somos, entdo nio ficamos paralisados,
mas a nossa personalidade efectivamente cresce e aprofunda-se...” 46,

4 Cf. o livro j& referido em notas anteriores; esta citagdo pertence a p. 85.
46 Ibid., Ibidem.
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O Principe Feliz, do mesmo escritor que nasceu em Dublin em 1854,
¢ precisamente a histéria — onde confluem, uma vez mais, a sombra pes-
soal ¢ a sombra colectiva — da estatua de um antigo monarca, coberta de
folhas de ouro macigo, ostentando duas brilhantes safiras como olhos e
tendo, no cabo da espada, um enorme rubi vermetho. Um belo dia, uma
andorinha que se perdera do bando, aninha-se a seus pés e, perplexa, vé
que a estatua chora! E qual a razdo das ligrimas?:” (...) Quando eu era
vivo e tinha um coracdio humano, ndo sabia o que eram as lagrimas, pois
vivia no palacio Sem-Cuidados, onde ndo ¢ permitida a entrada da tristeza.
(...) Os meus cortesdos chamavam-me o Principe Feliz e realmente, se o
prazer ¢ felicidade, eu era feliz. E assim vivi, e assim morri. (...)” 7. Ea
estatua continua: “(...) E agora que estou morto, eles puseram-me aqui em
cima, tio alto que consigo ver todas as coisas feias e toda a miséria da
minha cidade, e apesar do meu coragdio ser feito de chumbo, ndo consigo
deixar de chorar. (...)".*8

Procura o Principe assumir entdo — e com a preciosa ajuda da ando-
rinha que, comovida pela vontade que vé de compensar o mal de outrora
pelo bem do presente, adia sistematicamente a sua partida para as terras
banhadas pelo Nilo — a responsabilidade da sua demissdo quando era
vivo. E, 2 medida que vé uma pobre mie costureira, de rosto magro e
exausto, a bordar flores de paixdo num vestido de cetim para a mais bela
das damas de honor da rainha, enquanto o seu filhinho jaz, com fome €
febre, na camita pobre; um jovem que num sotdo tenta acabar uma pega
para o director do teatro da cidade, mas sem o conseguir porque a fome o
deixou enfraquecido € a falta de dinheiro o obrigou a deixar morrer o fogo
na lareira; uma rapariguinha que deixa cair na sarjeta os fosforos que o pai
lhe dera para vender, arriscando-se assim — embora débil, franzina e
miseravel — a ser punida, o Principe Feliz pede 4 andorinha que o despoje
do rubi da espada e das suas safiras raras que lhe serviam de olhos e os
entregue respectivamente & costureira exangue, ao poeta miserdvel e a
menina esquélida.

E assim o Principe Feliz fica cego, parecendo-me licito interpretar
esta cegueira em termos simbolicos: cego para o mundo exterior, para os
valores outrora cultivados do mundanismo, da frivolidade, do narcisismo,

47 «O Principe Feliz”, in As Melhores Histérias de Oscar Wilde..., pp. 41-54.
A citagdo € da p. 44.
48 bid, Ibidem.
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da irresponsabilidade. (E deste modo que, em todas as tradigdes, a
cegueira pode simbolizar o nascimento de um outro olhar — o terceiro
olho — que implica os verdadeiros atributos da lucidez, da clarividéncia, a
visdo do Essencial que, como tdo bem afirmava Saint-Exupéry, ¢ invisivel
para os olhos!). Mas desperto para as misérias circundantes. O inverno
chega e a andorinha gelada mas com pena do Principe dispde-se a ser os
olhos que ele tdo altruisticamente doara. E relata-lhe a miséria que vé na
cidade, a medida que a estitua lhe pede que vd distribuindo pelos mais
pobres as folhas de ouro macigo que a cobrem. E quando a andorinha
morre, de frio e exaustfio, o coragdo do Principe parte-se em dois e a sua
estatua ¢ deitada abaixo porque sem as placas de ouro que a cobrem,
ficara cinzenta ¢ sem graga. Ao tentarem derreté-la, apenas o coragdo de
chumbo ndo derreteu; por isso o atiraram para o lixo, onde j4 se encon-
trava o corpo da Andorinha morta.

E a narrativa acaba assim: “(...) Traz-me as duas coisas mais precio-
sas da cidade”, disse Deus a um dos seus Anjos; e 0 Anjo levou-lhe o
coragdo de chumbo e o pdssaro morto.

“Escolheste bem”, disse Deus, “pois no meu jardim do Paraiso, este
passaro cantarq para sempre, € na minha cidade de ouro o Principe Feliz
far-me-4 companhia.” 49,

Ter consciéncia da sombra pessoal é o primeiro passo para evitarmos
acrescentar a nossa “escuriddo” a densidade da sombra colectiva. Se tal
acontecesse, os problemas da fome, da pobreza ¢ da maioria das mortes
relacionadas com as doengas do mundo, seriam perfeitamente dispensaveis,
considerando-se os recursos disponiveis e o progresso da ciéncia. Além da
aberragdo psicologica das guerras, as estatisticas mostram claramente que
nenhuma nag¢fo moderna ficou rica como resultado de uma guerra; a des-
truicdo sem sentido dos valores econémicos e sobretudo a destruicdo das
vidas, ¢ a regra. Ndo h4 absolutamente nenhuma necessidade real para
saquear as reservas ndo renovaveis e poluir os recursos vitais. A humani-
dade tem os meios e os conhecimentos tecnoldgicos para alimentar a popu-
lagdo do planeta, garantir um padrdo de vida razoavel para todos, comba-
ter a maioria da doengas, redireccionar as industrias para as fontes
inesgotaveis de energia e evitar a poluigdo.

S6 que, como temos vindo a ver ao longo desta reflexdo, tornar-se
psicologicamente consciente e encarar honestamente a propria ambigui-

9 Ibidem, p. 54
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dade, pode ser e ¢ dificil e doloroso. E que o caminho para a consciéncia
¢, antes de mais, um caminho individual. Ele nunca pode ser percorrido
colectivamente ou em massa. Tdo logo alguém reconhega a sombra pes-
soal, tal ser inicia o caminho para a sua consciéncia individual. Apesar do
sofrimento, é a porta estreita que conduz a Vida. Mas a ética fundamental
do individuo mede-se sempre com a liberdade que envolve a necessidade
de assumir o peso da escolha e do conflito psicolégico: o ser humano
devera ser deixado diante das alternativas que a vida lhe coloca. A liber-
dade é o mais alto valor psicolégico e ético porque por si s6 possibilita o
desenvolvimento da consciéncia e do amor verdadeiro. Pode ser bem ver-
dade que seja este o motivo pelo qual fomos criados como seres ambiguos,
pois a ambiguidade representa o requisito de todo o desenvolvimento espi-
ritual consciente.

Nio ¢ esta, afinal, a mensagem fulcral do lindo conto de Sophia de
Mello Breyner, 4 Fada Oriana? O que estd em nosso poder, o que, por
conseguinte, é o nosso dever, ¢ iniciar em nés proprios um trabalho cora-
joso e lucido de aprofundamento, para reencontrar a fonte ¢ a fazer correr.
Este esfor¢o silencioso e solitario é, paradoxalmente, aquele que se reve-
lara, a longo prazo, o mais proveitoso para a humanidade & qual pertence-
mos. O caminho que leva ao Si—Mesmo ¢ estreito como um fio de nava-
lha, ladeado de abismos 2 direita e & esquerda. Ndo € sendo ao fim de
muitos passos, de bastantes quedas, que se alcanca a justeza ¢ a integri-
dade. Mas quando as ordens da Rainha das Fadas Mas sdo, para Oriana, a
fim que esta possa recuperar as asas de fada perdidas pela sua maldade e
irresponsabilidade, as de

“Sujar a agua das fontes.

Pér teias de aranha em cima das flores.
Fazer secar as sementes que estdo na terra a germinar.
Roubar a voz dos rouxindis.

Azedar o vinho.

Roubar o dinheiro dos pobres.
Empurrar as criangas.

Apagar o lume dos velhos.

Roubar o perfume das rosas.
Atormentar os animais

Desencantar o mundo. (...)”%°

50 BREYNER, Sophia de Mello — 4 Fada Oriana. (lustragdes de Luis Noronha
da Costa), Lisboa, Ed. Atica, 1978. A citagéio é da p. 73.
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s6 lhe resta, num sublime acto de arrependimento e contrigdo por todo o
mal outrora semeado, gritar: “(...) Antes quero ser boa. Mesmo que por
isso ndo possa ter asas, mesmo que 08 meus pés deixem atras de si rastos
de sangue e de dor.(...)” 5.

E se assim respondermos, talvez um dia a Rainha das Fadas Boas
nos possa dizer como a Oriana: “(...) Oriana, cumpriste hoje a tua pro-
messa. Para salvar a velha, esquecendo-te de ti, saltaste no abismo. E o teu
d6 pela tua amiga foi tio grande que nem te lembraste de ter medo.
Porque tu és a Fada Oriana, a quem foram entregues as plantas, os animais
¢ os homens da floresta. E és tu que os guardas para que eles possam
viver em paz. E quando tu os abandonaste, os animais fugiram para os
montes, as flores secaram e os homens foram para a cidade, onde se per-
diam nas ruas cruzadas. Por isso eu ordeno que de novo nasgam duas asas
nos teus ombros. (...)” 52,

E Oriana levantou a sua varinha de condio e tudo, & sua volta, ficou
encantado.

Maria do Rosdrio Pontes

U 1bid., Ibidem.
32 Ibidem, p. 77.
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Revista da Faculdade de Letras
«LINGUAS E LITERATURAS»
Porto, XVil, 2000, pp. 363-388

A MORTE DA MULHER NA LITERATURA
ALEMA MEDIEVAL.:

algumas consideragdes sobre a figura de Kriemhild
em Das Nibelungenlied.'

Nascimento e morte sdo os dois acontecimentos mais importantes da
vida e pertencem aqueles factos bioldgicos elementares que, segundo
Helmut BIRKHAN, formam a base de uma teoria da antropologia cultural.?
Embora a morte se encontre no fim de toda a vida (e seja eterna na sua
invariabitidade), € compreendida de um modo diferenciado de cultura para
cultura. Uma tal distingdo nfo se encontra apenas no espago, mas também
no tempo: 0s nossos antepassados tiveram com a morte uma relagio dife-
rente daquela que nds hoje temos, como mostram, entre outros, os estudos
sobre a historia da morte de Phillipe Ariks.

Hoje, na nossa sociedade ocidental, desenvolvida, podemos esperar
uma morte diferente (mais confortavel...) do que a dos nossos antepassa-
dos, devido a utilizagdo de diversos medicamentos, mas a amargura sentida
depois da morte de alguém chegado a nds ¢ idéntica a4 que afectou as
geragdes do passado; esta realidade amarga ndo se modificou no mundo de

! Texto adaptado da ligdo de sintese, proferida no dia 19 de Janeiro de 2000, na
Faculdade de Letras do Porto, no dmbito das provas de agregagéo.

2 BrkHAN, Helmut — Kulturanthropologische Bemerkungen zu Tod und Sterben
in Mittel- und Westeuropa, in: THUM, Bernd (ed.), ‘Gegenwart als kulturelles Erbe’,
Miinchen, 1985, pp. 173-209; p. 173. Neste ensaio BIRKHAN assume — € desenvolve —
posi¢cdes de Bronislaw MALINOWSKI, Eine wissenschaftliche Theorie der Kultur,
Frankfurt / M., 1975 (cf. p. 75).

3 Sao diversos os estudos de Philippe ARIES que tratam esta questfio: cf., entre
outros, Essais sur I’histoire de la mort en Occident du Moyen-Age a nos jours, Paris,
1975; Images de I’homme devant la mort, Paris, 1983.
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hoje.* No entanto, o comportamento pessoal na experiéncia deste sofri-
mento espiritual alterou-se no decurso do desenvolvimento da nossa cul-
tura, e, como estudioso de textos literdrios da Idade Média, observo como,
na literatura medieval, a morte e o luto sio representados de um modo
diferente do da literatura moderna. Embora a morte € o luto possam ser
entendidos, em abstracto, como constantes antropologicas, de facto, a sua
representagdo € variavel, na medida em que as emogdes que lhes andam
agregadas, sdo codificadas nos textos de uma forma diferenciada e esta
codificagdo é determinada por factores de ordem histérico-cultural e indi-
vidual.?

Segundo Helmut BIRKHAN, a discussdo do pensamento da morte — e
a sua conquista — faz parte das maiores manifestagdes culturais de que o
homem ¢ capaz.® H4 ja diversos trabalhos cientificos que tratam estas
manifestagdes culturais: por exemplo, Alois HAAS, que analisa as imagens
da morte em diversos textos literdrios da Idade Média alema.” O objectivo
o presente estudo € aprofundar o tema, visando uma area mais delimitada
que, me parece, a critica tem apenas aflorado: a da mulher e da morte na
literatura alemd medieval. O seu objectivo especifico é avaliar os aspectos
de ‘género’ (ou seja, ‘gender’) na representacio da morte e do luto nestes
textos;® este tipo de abordagem d4 conta da existéncia de determinados

* Cf. GErRHARDS, Gisela — Das Bild der Witwe in der deutschen Literatur des
Mittelalters, Bonn, 1962, p. 54.

> Cf. BouME, Hartmut — Gefiihl, in: WULEF, Christoph, ‘Vom Menschen.
Handbuch Historische Anthropologie’, Weinheim / Basel, 1997, pp. 525-548.

6 Cf. BIRKHAN — op. cit,, p. 173

7 Haas, Alois M. — Todesbilder im Mittelalter. Fakten und Hinweise in der
deutschen Literatur, Darmstadt, 1989,

8 Uso a palavra ‘género’ para traduzir o termo inglés ‘gender’, utilizado na cri-
tica anglo-saxénica e significando uma ‘identidade sexual construida’, diferenciando-a
de “sex’ que ¢ entendida como uma ‘identidade sexual biolégica’. A critica na Alemanha
muitas vezes ndo traduz o termo para o seu equivalente (ou seja: ‘Geschlecht’) e
emprega frequentemente a palavra inglesa ‘gender’. Em portugués (como em outras lin-
guas roménicas) a tradugfo do termo, na drea da literatura, complica-se, porque ha dois
termos homénimos, visto que um dos significados de ‘género’ é ‘natureza comum a
diversas producdes literarias’. Se a critica portuguesa adoptasse, também, um emprés-
timo de outra lingua (genre ou gender) para uma das acepgBes do termo género, pode-
riam ser evitados muitos problemas de interpretagdo gerados pela referida homonimia.
De momento, para diferenciar entre os dois significados, utilizo a palavra ‘género’, na
acepglo ‘identidade sexual construida’ sempre entre aspas.
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elementos ideoldgicos que estdo claramente presentes neste tema. Esta ana-
lise far-se-4 através de uma reflexfio, em termos estético-literarios, sobre a
funcionalidade e a representagdio da morte e do luto das mulheres, e, alar-
gando a base hermenéutica na analise do texto literario medieval, uma ava-
liagdo histérica das dimensdes culturais de factos antropologicos, pela
observagdo das emogdes capturadas (e codificadas) nesta literatura.

Esta discussfio centrar-se-2 numa figura emblematica de uma obra
candnica deste periodo: Kriemhild em Das Nibelungenlied.® Este poema,
produzido por volta de 1200 por um poeta andnimo, pertence a tradigio da
epopeia herdica germénica — ¢é, no entanto, muito influenciado pelo
romance cortés, o género narrativo entdo mais cultivado. Para alguns criti-
cos esta obra €é ja um romance (‘Kriemhildroman’), para outros — a
grande maioria — continua ainda a ser uma epopeia — de cariz cortés.

Kriemhild ¢ a figura unificadora ¢ dominante desta obra e é, sem
duvida, uma das mais importantes personagens femininas de toda a litera-
tura alemi: o percurso de Kriemhild ¢ condicionado, desde o inicio, pela
morte; assim, o seu luto vai dominar toda a segunda parte da obra, que
termina com o seu homicidio.

Antes de iniciar a andlise da figura de Kriemhild, é minha intengio
tratar, em termos mais gerais, da problematica da mulher ¢ da morte nos
dois géneros literdrios que s@io determinantes para Das Nibelungenlied, a
epopeia herdica e o romance cortés.

A literatura narrativa da Idade Média alema descreve a morte de cen-
tenas de milhares de pessoas. Por exemplo, em Das Rolandslied de Pfaffe
Konrad, nos poemas da tradi¢io de Dietrich e em obras como Der
Eneasroman de Heinrich von Veldeke, Das Nibelungenlied, o Willehalm de
Wolfram von Eschenbach, o Wigalois de Wirnt von Grafenberg, o Herzog
Ernst € o Prosa-Lancelot sacrifica-se um nimero sem conta de homens
que morrem pelas armas: apenas numa parte de uma destas obras (ou seja:
em oito dos 39 capitulos ou ‘aventiure’ de Das Nibelungenlied) regista-se
a morte de mais de 40.000 pessoas... Morre-se muito na literatura alemi
medieval; morre-se pela mdo de outrem, ou por doenga, ou por suicidio.
Morre-se ao servigo das mais diversas instdncias: pela dama, pelo senhor,
pelo rei ou por Deus, e pelos mais diversos motivos: por servigo de vas-

% Edigo do texto citada: Das Nibelungenlied. Edi¢do de BartscH, Karl; nova-
mente ed. por DE Boor, Helmut, Wiesbaden, 197229,
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salagem, por amizade, por amor, pela honra, por peniténcia ou por des-
gosto. Mortre-se também das mais diversas maneiras: em oragio, em luta,
num duelo, num torneio, em batalha; e também nos mais diversos lugares:
num castelo, numa cama, na rua, num rio, no campo, numa floresta, numa
fonte. Morre-se por motivos desconhecidos; mas também se morre afo-
gado, envenenado, enforcado, decapitado ou trespassado pela espada, pela
langa, pelo arco ou pelo machado... Mas, neste catdlogo das ‘ars
moriendi’, raramente, ou quase nunca, se morre de velhice...

Além disso, a morte ¢ ‘machista’: das centenas de milhares de mor-
tos representados nos textos narrativos em médio alto alemdo, menos de
uma centena sdo mulheres. Na literatura medieval, cujos protagonistas per-
tencem sobretudo a classe aristocratica (a classe dos guerreiros, dos cava-
leiros), a morte — que ¢ normalmente uma morte violenta — parece ser
um assunto de homens!

Embora a morte seja uma constante em toda a poesia narrativa
medieval, hd uma diferenciagdo na sua funcionalidade e no modo como
este elemento € representado nos géneros literdrios romance cortés € epo-
peia herdica.

O romance cortés classico (o romance arturiano) de autores como
Hartmann von Aue trata sobretudo de um assunto importado da Franga, a
matéria da Bretanha, e interessa-se pelas ‘dventiure’ de um cavaleiro: os
acontecimentos recebem sentido e unidade da ac¢fio de um unico protago-
nista que nfo pode ser substituido por outro: descreve-se, portanto, o per-
curso de um cavaleiro, que chega até um final feliz estilizado, eviden-
ciando assim o sistema de valores da sociedade cortés idealizada, onde o
amor 4 mulher é um factor determinante, moralizador.

Morrem relativamente poucas personagens no romance cortés clas-
sico, € quando morrem — embora seja de forma violenta — trata-se de
uma morte individual, portanto, nfio se morre em grupo... A morte no
romance ¢ apresentada como algo de acidental, que nfo tem uma fungo
determinante para o seu desenlace. Segundo BAKHTIN o romance cortés
orienta-se por aquilo que é inacabado, ndo resolvido e problematico.'® Por

10 Tradugdo por mim utilizada: BACHTIN, M. — Epos und Roman. Zur Methodo-
logie der Romanforschung, in: M. B. — ‘Untersuchungen zur Poetik und Theorie des
Romans’, ed. por KowaLskl, E.; WEGNER, M., Berlin, 1986, pp. 465-506; p. 479; cf.
também HAAS — op. cit., pp. 220s.
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isso, o romance interessa-se pela vida do cavaleiro, as suas peripécias € o
seu desenvolvimento e tende a narrar uma histéria que trata da carreira
problematica de um unico her6i e, portanto, o ‘telos’ da personagem prin-
cipal nfio ¢ seguramente a morte.

No entanto, embora os protagonistas neste género literdrio paregam
nunca morrer, isto ndo significa que certas personagens secunddrias ndo
tenham este destino, porque a vida de cavaleiro no romance ¢ potencial-
mente muito perigosa. Ha sempre a possibilidade de que o cavaleiro seja
morto no decorrer da ac¢do, devido ao uso de armas, e a sua morte pode
desempenhar uma fungdo muito concreta no contexto complexo do
romance: a morte do cavaleiro é normalmente uma consequéncia de uma
ac¢do de amor, resultando muitas vezes de um ‘Minnedienst’ [servigo de
amor] a uma donzela. Esta morte pode ter um evidente valor didactico ou
para o publico ou — num outro nivel literdrio — para o protagonista do
romance.

Se, no romance cortés classico, o amor & mulher é determinante € a
morte do homem acidental, pode-se afirmar precisamente o contrario em
relagdo 4 epopeia herdica germanica: neste género literdrio € o amor a
mulher que é acidental e a morte do homem determinante! Na epopeia
transparece uma base ética pré-cortés, de origem germénica e pagi: a epo-
peia trata, regra geral, de um assunto historico através da ac¢do de varios
guerreiros, levando a auténticos ‘banhos de sangue’ e, muitas vezes, a um
desenlace tragico. Nesta literatura, a unidade da acgfio ndo depende de um
unico protagonista e este podera morrer, sendo substituido por um outro:
assim, Siegfried, o senhor dos Nibelungos, ¢ assassinado na primeira
metade de Das Nibelungenlied, sem pdr em questdo a continuagdo da nar-
rativa.

Segundo BAKHTIN a epopeia constitui-se como um género literario
absolutamente completa e totalmente perfeita, cuja caracteristica constitu-
tiva é a transferéncia do mundo nela representado para o passado de um
povo.'! No entanto, esta literatura raramente relata, de forma explicita, os
grandes feitos historicos e concentra-se no destino de grandes figuras.
Quando retrata de facto acontecimentos histéricos, ndo sdo apresentados
politicamente como uma luta entre tribos, mas em termos de um conflito

11 BACHTIN — op. cit., pp. 477s; cf. Haas — op. cit., pp. 220s.
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entre figuras individuais:!2 assim, a guerra entre os Godos e os Hunos no
poema nordico Hlodskvida é retratada como uma luta tragica entre dois
irméos, ¢ a queda dos burgundios em Das Nibelungenlied como resultado
da vinganga pessoal de uma rainha. A epopeia interessa-se sobretudo pelo
fim catastréfico de um povo (morrem, portanto, de forma barbara e san-
grenta, grandes grupos de pessoas) e retrata a morte de diversos herdis.
Para Alois HAAS a morte ¢ vista neste género como instincia de uma
‘erzdhlerische{...] Eschatologie [escatalogia narrativa]’.!3

Nesta poesia, em que o amor (o valor fundamental da convengio
poctica cortés) desempenha um papel pouco significativo, e onde muitas
vezes falta uma componente reflectiva e transcendental, um dos objectivos
principais dos protagonistas é o acto de morrer de maneira heroica, com o,
por exemplo, foi o caso com o rei nérdico Gunnarr no Atlakvida, que
tendo sido condenado a uma morte ignébil num pogo cheio de serpentes,
toca provocativamente a sua harpa, enquanto os répteis se aproximam,
mostrando assim a coragem de um grande herdi.

Ha portanto uma diferenciagdo clara na funcionalidade e na represen-
tagdo da morte nos géneros romance e epopeia: no entanto, falamos apenas
na morte dos homens. Serd que existem estas mesmas diferengas entre os
dois géneros literarios quando se trata da morte — menos frequente — das
figuras femininas? Por outras palavras: serd que — na questdo da morte
em textos literdrios da Idade Média alemd — se pode falar de uma dife-
renca ndo apenas em termos de género literario, mas também em termos
de ‘género’ (sexual) — ou seja, ‘gender’?

Na sua recente obra Gender and Genre in Medieval French Litera-
ture Simon GAUNT conclui que h4 uma diferenca bésica entre o romance e
a epopeia franceses no que diz respeito & imagem sexual construida da
muther ¢ do homem: na epopeia a estrutura ética ¢ exclusivamente mas-
culina e as mulheres s3o excluidas do sistema de valores, constituindo uma
ameaga & comunidade masculina, sendo por isso frequentemente assalta-
das.!4 Em contrapartida, o romance, embora profundamente misdgeno,

12 LorMARK, Carl — The Undying Name in Germanic Poetry, in: CROSSLEY-
HoLLAND, Nicole (ed.), ‘Eternal Values in Medieval Life’, Lampeter, 1991 (Trivium 26),
pp. 65-80; p. 71.

13 Haas — op. cit., p. 141.

14 GAUNT, Simon — Gender and Genre in Medieval French Literature, Cam-
bridge, 1995, p. 22.
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exalta a mulher porque esta representa a componente de que o homem
necessita (através de uma ligagio amorosa) para definir a sua masculini-
dade, ou seja, para se definir como cavaleiro. Portanto, pelo amor, a figura
feminina transforma-se no romance num sinal de grande valor,'® funcio-
nando como um elemento constitutivo da imagem do homem.!® H4 razdes
para crer que na literatura alemd medieval podemos constatar estas mes-
mas diferengas no que diz respeito ao tema da morte.

No romance cortés classico em médio alto alemdo, quando a figura
feminina morre, morre normalmente como vilva, € no romance esta morte
¢ estilizada como um sinal evidente da profundidade dos sentimentos da
figura feminina, e ¢ muito vulgar ela morrer (de desgosto) ou imediata-
mente a seguir ao amado, caindo inanimada, ou depois de ter rezado e
penitenciado a morte do marido. Neste género, onde o amor pela donzela
é um factor fundamental, determinante, mas também potencialmente fatal
para o homem, o falecimento do homem leva (devido a este mesmo amor)
a morte da dama. Como diz a rainha Blanscheflur, no Tristan de Gottfried
von Strafiburg, ao ver o seu marido Riwalin morribundo ‘mich toetet dirre
tote man® (7. 1230) [aquele homem morto mata-me]: 7 o amor a mulher
pode matar o homem, mas também o amor ao homem mata a mulher....
Parece quase um dever da mulher no romance juntar-se ao marido na
morte, um sinal da sua ‘triuwe’ [fidelidade] para com ele, como fazem
alias, entre outras, as rainhas pagds Japhite e Limare no Wigalois de Wimt
von Grafenberg; os falecimentos destas duas rainhas representam o para-
digma da fidelidade da viuva.

A morte da vitva podera ser adiada, caso ela tenha um filho como
Ylie no Willehalm von Orlens de Rudolf von Ems, mas, como Herzeloyde
no Parzival de Wolfram von Eschenbach, que, se ndo tivesse estado gra-
vida, teria falecido logo depois de receber a noticia da morte do marido, a
morte vird naquele instante em que o filho (o herdeiro do pai, do amado)
sai de casa.

No romance, o papel da mulher é ser adjuvante de um homem para
ele se poder estabelecer e provar como cavaleiro, constituindo o motivo

15 Idem, p. 113.

16 1dem, p. 114.

17 Edi¢do de texto citada: Gortfried von Strassburg — Tristan, Texto de RANKE,
Friedrich; com. e trad. por KRroHN, Riidiger, Stuttgart, 19967 (3 vols.).
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por que ele combate. E mesmo na morte ela continua ainda a representar
um elemento constitutivo da imagem da masculinidade do marido ja fale-
cido, na medida em que, no romance cortés ela morre em fincio do amor
ao morto.

E ¢ significativo que, embora haja um nimero relativamente elevado
de vilivas neste género literario, sdo raros os villvos, como se os autores
do romance cortés ndo conseguissem imaginar um mundo ficcional em que
a esposa morresse antes do marido; nesta convengdo poética, o viivo sim-
plesmente ndo tem uma fungdo especifica a desempenbhar.

Tal ndo € o caso na literatura herdica germanica, onde encontramos
um numero limitado, mas sensivelmente idéntico de vitvos e de vitivas.
No entanto, neste género literario, a mulher tem uma presenga muito dife-
renciada: ha tradi¢es épicas (como a tradigio de Dietrich) em que quase
ndo ha figuras femininas, mas noutras tradi¢des estas desempenham um
papel central; assim, o rapto de mulheres é o tema principal da tradi¢do de
Kudrun, e em Das Nibelungenlied, as figuras femininas sfio activas, em
certa medida, animadas pela mesma razio de ser que os homens.

Mas ¢ evidente que a sociedade herdica ficcional alemd é claramente
dominada pelas figuras masculinas: para estabelecer o seu lugar na hierar-
quia social o homem ndo necessita do amor de uma mulher, mas precisa
de lutar contra outros herdis por motivos de honra e de poder. A figura
feminina nesta literatura ndo ¢ normalmente exaltada pelo homem, pelo
contrario, ha frequentes casos de engano, de violagio e de rapto de mulhe-
res. A figura feminina, na literatura heroica, é pouco mais do que um
objecto que o homem pode (com uma certa liberdade) raptar e violar, fun-
cionando neste caso como um pré-texto para a narrativa de uma acgdo que
tera como assunto principal a luta entre her6is masculinos em torno de um
conceito de honra.

Como ja foi referido, nestes poemas o amor entre 0 homem e a
mulher néo ¢, em principio, um factor determinante para as personagens e
para a ac¢do e, portanto, na epopeia, a morte da mulher ndo tem, em prin-
cipio, a mesma fung¢o constitutiva da identidade masculina. E parece-me
ser, por isso, que € muito raro presenciarmos a morte da mulher no género
da epopeia herbica. Como afirma Hans KUHN, a literatura heroica evita a
morte das figuras femininas.'8 E quando, de facto, estas morrem, ou € aci-

18 Hans Kuun — Briinhilds und Kriemhilds Tod, in: ‘ZfdA’ 64 (1948/50),
pp. 191-199; p. 196.
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dentalmente, quase sem meng¢d@o por parte do narrador, ou € como vilvas.
Mas, na epopeia, a viliva parece também poder continuar a viver apo6s a
morte do marido, desempenhando um papel importante, como, por exem-
plo, Hilde em Kudrun, que depois do falecimento do seu marido Hetel,
apoia o cl3 na vinganga da sua morte, sem, no entanto, tomar a parte
activa neste empreendimento.!®

O falecimento dos herdis de renome na literatura alemd medieval (no
romance como nha epopeia) traz sempre consigo consequéncias: esta poesia
mostra claramente até que ponto a consciéncia moral do autor ¢ do publico
medievais exige uma determinada reacg¢do dos familiares de um morto, um
sinal da sua ‘triuwe’, da sua fidelidade. Estes sentimentos podem incluir
um desejo de vinganga (‘Blutrache’ ou vinganga de sangue)?’, ou expres-
s6es de dor, de lamento ou de louvor. Estas expressdes sdo topoi do pranto.

O pranto, na literatura alemi medieval, é herdado, por um lado, da
antiguidade classica, mas por outro lado, da tradigdo germénico-pagd dos
cantos finebres.?! Estas expressdes, que sio muitas vezes utilizadas pelos
poetas medievais de um modo formal, representam os momentos elegiacos
mais importantes da literatura cortés em médio alto alemdo.?2 O pranto
trata sempre de uma perda, normalmente a perda de uma pessoa e pode ser
pronunciado a seguir 4 morte ou também antes do acontecimento temido:
tradicionalmente, o pranto ¢ composto por uma parte de lamento ¢ uma

outra de ‘laudatio’.23

19 Cf. Kudrun, ed. por BARTscH, Karl; re-edigdo por STACKMANN, Karl, Wies-
baden, 1980, estr. 929ss.

20 Sobre a vinganga de sangue cf. FRAUENSTADT, Paul — Blutrache und Totsch-
lagsiihne im deutschen Mittelalter, Berlin, 1881 e ZACHARIAS, Rainer — Die Blutrache
im deutschen Mittelalter, in: ‘ZfdA’ 91 (1961/62), pp. 167-201.

21 O art® 2° de Indiculus superstitionum (datado de cerca de 800) refere os
cantos funebres da tradigdo germanico-pagd (‘de sacrilegio super defunctos id est
dadsisas’); sobre estes cantos cf. NAUMANN, Hans, Dadsisas, in: BACHTOLD-STAUBLI,
Hanns; HOFFMANN-KRAYER, Eduard (eds.) — ‘Handwdrterbuch des deutschen Aberglau-
bens’, Vol. 2, Berlin/Leipzig, 1927 (reimpr. Berlin / New York, 1986), cols. 134s..

22 Cf. EHRISMANN, Gustay — Geschichte der deutschen Literatur bis zum Ausgang
des Mittelalters, Vol. 1, Miinchen, 19322 (reimpr., Miinchen, 1959), p. 40.

23 Sobre o pranto na literatura alemd medieval cf. o estudo recente de KUSTERS,
Urban — Klagefiguren. Vom hifischen Umgang mit der Trauer, in: KAISER, Gert (ed.)
— ‘An den Grenzen héfischer Kultur. Anfechtungen der Lebensordnung in der deuts-
chen Erzihldichtung des hohen Mittelalters’, Miinchen, 1991, pp. 9-75.
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Na literatura herdica germéanica sio normalmente os guerreiros, que
presenciaram a morte do herdi, a pronunciar o pranto. Por exemplo, no
poema herdico Das Rolandslied (uma tradugio e adaptagdo da Chanson de
Roland), os lamentos e sobretudo as oragdes laudatérias sdo normalmente
expressos pelos homens; raramente uma mulher se pronuncia depois da
morte de uma figura masculina. Também em Das Nibelungenlied, grande
parte dos prantos sdo pronunciados pelos homens, por exemplo, apds a
morte da personagem de Ruediger, onde h4 até uma simetria dos lamentos
e oragdes laudatoérias.?4

Se na epopeia o pranto ¢ sobretudo do dominio masculino, no
romance, € normalmente pronunciado pelas figuras femininas. Uma das
principais fungdes da mulher no romance reside no seu papel de lamenta-
dora. No romance medieval classico aparecem tantas mulheres anunciando
o pranto que elas se tornam uma componente quase obrigatéria do inven-
tario poético convencional cortés.?*> Elas ocupam um lugar de complemen-
taridade em relagdio ao do cavaleiro, na medida em que fazem uma refle-
xdo sobre a vida activa deste, como Laudine em /wein de Hartmann von
Aue, que no pranto pelo seu marido diz: 26

... ‘geselle, an dir ist t6t

der aller tiurste man,

der riters namen ie gewan,

van manheit und van milte.

ezn gereit nie mit schilte

dehein riter alsé volkomen. (Iwein, 1454ss.)

[amigo, contigo morreu o melhor homem que alguma vez ganhou o nome de cava-
leiro, devido a tua coragem e a tua bondade. Nenhum cavaleiro tio perfeito andou
com um escudo.]

E evidente que esta reflexdo ¢ feita em tom laudatério, porque o
comentario dela funciona (tal como ela propria funciona) como elemento
constitutivo da imagem do marido, e sobretudo da imagem da sua mascu-
linidade.

24 FRENZEN, Wilhelm — Klagebilder und Klagebdrden in der deutschen Dichtung
des hdfischen Mittelalters, Wiirzburg, 1936, p. 50, e, mais recentemente, KUSTERS —
op. cit., p. 17.

25 KUSTERS — op. cit., p. 17.

26 Edigdo de texto citada: Hartmann von Aue, Iwein. Edigdo de BENECKE, G. F.
e LACHMANN, K_; adapt. por WoLFF, Ludwig, Berlin, 19687,
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No seu estudo detalhado sobre o pranto medieval, Urban KUSTERS
mostra até que ponto a figura da mulher lamentando a morte do seu cava-
leiro, no romance cldssico, mistura o tradicional pranto da morte (caracte-
ristico da epopeia herdica) com o lamento de amor: faz parte deste pranto
classico, no romance, uma reflexdo sobre a relagdo amorosa entre o
homem ¢ a mulher (trata-se de uma reflexio que o cavaleiro raramente ou
nunca exprimiu) ¢ pode acompanhar, aprofundar, comentar ¢ anticipar a
ac¢do, da perspectiva de uma figura feminina.?’ Em certa medida, o pranto
da mulher parece desassociar-se da narragdio dos acontecimentos, suspen-
dendo quase a ac¢fo, e dando lugar a consideragdes reflectidas sobre uma
personagem. Sobretudo, o pranto da mulher no romance cortés torna-se um
elemento constitutivo da ac¢dio de amor, mostrando claramente como ‘liep’
e ‘leit’, amor ¢ sofrimento, ou seja: amor e morte, estdo interligados numa
dicotomia cortes...

O pranto ndo é constituido apenas por palavras, mas também por
gestos: parece que, para os poetas medievais, os sentimentos se exprimem
sobretudo através de gestos. A literatura medieval (muito mais do que a
moderna) retrata uma sociedade gestual, e certos gestos ritualizados, con-
vencionais, pertencem a representagdo literaria do luto. Até certo ponto,
estes sinais ritualizados fazem parte de uma heranga retorica da
Antiguidade Cldassica, que, no entanto, foi limitada devido a rejeigfo cristd
dos gestos do luto pagdo.?® Em todo o caso, os poetas alemdes tendem a
refratar os sentimentos mais fortes das suas personagens (como encontra-
mos no luto) através de gestos violentos. Parece haver, porém, uma dife-
renciagdo na forma como os dois géneros literdrios (romance e epopeia)
apresentam estes gestos, mas trata-se igualmente de uma diferenciacdo de
‘género’ sexual (ou seja: ‘gender’).

No romance Erec, do misdégeno Hartmann von Aue, o narrador des-
creve como Enite, a esposa do protagonista, lamenta o seu marido que
(aparentemente) morreu; este pranto de Enite €, em muitos aspectos, para-
digmatico, porque representa um modelo de comportamento para a mulher
lamentadora em muitos outros romances em médio alto alemdo: 2

27 KUSTERS — op. cit., p. 72.

28 Cf. Cf. GERHARDS — op.cil., p. 67.

29 Edi¢do do texto citada: Hartmann von Aue, Erec. Ed. e trad. por Thomas
CRAMER, Frankfurt / M., 1972.
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diu guote, nil viel si

iber in unde kusten.

dar nach sluoc si sich zen brusten
und kuste in aber unde schré.

ir ander wort was ,wé ouwé.*

daz hér si vaste (iz brach,

an ir libe si sich rach

ndch wiplichem site,

wan hie rechent si sich mite.
swaz in ze leide geschicht,

da wider entuont die guoten niht,
wan daz siz phlegent enblanden
ougen unde handen

mit trehenen und mit hantslegen
wan si anders niht enmegen (Enite, 5755ss.)

[A mulher, exemplar, atirou-se por cima dele e beijou-0. Em seguida bateu no pro-
prio peito, beijou-o outra vez e gritou. Palavra sim, palavra no, disse ‘Ai.!’ Ela
arrancou os cabelos, como as mulheres costumam fazer. Ela magou-se & maneira
das mulheres, porque assim fazem mal a si préprias. As mulheres nfo tentam
defender-se daquilo que lhes faz mal, elas ocupam os olhos e as méos com lagri-
mas e pancadas. Elas ndo sabem fazer outra coisa.]

Segundo o relato do narrador ha determinados gestos que acompa-
nham o pranto da figura feminina. Somos, portanto, levados a crer que ha
um tipo especifico de comportamento da mulher enquanto esta pronuncia o
pranto, que inclui chorar, arrancar os cabelos e flagelar-se. Também em
textos juridicos no séc. XIII, como em ‘Der Sachsenspiegel’, se estipula
detalhadamente como as mulheres se devem comportar durante o luto e se
refere que devem chorar, arrancar os cabelos e torcer as mios.30 Trata-se,
evidentemente de gestos que se agregam & dor espiritual sentida pela vitva,
intensificando-a através de uma componente fisica. Segundo o narrador, no
Erec, estes gestos sdo tipicos das mulheres e avaliados como um estereo-
tipo do comportamento exagerado, representando esta avalia ¢do negativa,
uma atitude de preconceito em relagdo ao comportamento feminino.

30 “Es sey gleich ein weib oder magd, ob sie uber dergleichen ding klaget, die
sollen ire schleier, stirnbande, hauben oder anders so sie haben, von irem haupt reissen
und ir haar reuffen und ire hende winden’. Cf. AMIRA, Karl von — Die Handgebdrden
in den Bilderhandschrifien des Sachsenspiegels, Miinchen, 1905, p. 234, apud. KUSTERS
— op. cit, p. 35.
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Na epopeia, este mesmo tipo de comportamento ¢ também caracteris-
tico das cenas de luto, com choros, gritos, o arrancar dos cabelos, o torcer
das ma3os e até gestos mais violentos. No entanto, na epopeia herdica
normalmente ndo sdo as mulheres a fazer estes gestos, mas os homens; ¢
este comportamento ndo da lugar a qualquer avaliagdo negativa por parte
dos narradores. Também em Das Nibelungenlied e em Das Rolandslied
os homens mostram este tipo de comportamento ao ver os mortos € num
estudo sobre o luto e a dor na literatura francesa medieval, Erhard
LOMMATZSCH mostra até que ponto os homens, na epopeia herdica fran-
cesa, também reagem desta forma, chorando, gritando, arrancando os
cabelos e a barba, torcendo as maios, flagelando-se e até tentando estran-
gular-se.31 Portanto, ha razdes para crer que hd, em certa medida, uma
transferéncia dos gestos do luto que, na epopeia, sdo associados as figuras
masculinas, para as figuras femininas no romance, ¢ no Willehalm, uma
adaptagdo alemd de uma matéria herdica francesa, feita por um grande
mestre do romance, Wolfram von Eschenbach, estes mesmos gestos mas-
culinos de luto, apesar de tipicos da epopeia, sfio criticados por serem
demasiado femininos... E a rainha Irmenschart que critica os homens que
choram e gritam ao ouvir a noticia da morte dos 'seus familiares: 32

,wie ist iuwer ellen sus' bewart?

ir tragt doch manlichen lip:

sult ir nu weinen so diu wip

oder als ein kint nach dem ei?

waz touc helden sélh geschrei? (Willehalm, 152,12ss.)

[E assim que mostram a vossa coragem? Vocés sdo homens: vdo agora chorar
como as mulheres ou como uma crianga que perdeu um ovo? O que adianta um
choro assim a herdis?]

E significativo que seja uma mulher a fazer esta critica: mas este
passo mostra claramente até que ponto um comportamento masculino na
epopeia se torna um comportamento feminino no romance, € sendo um
comportamento feminino, € criticavel como tal... Em todo o caso, somos
levados a crer que ha uma transferéncia do pranto, e dos gestos associados

31 Lommarzsch, Erhard — Darstellung von Trauer und Schmerz in der altfran-
zdsischen Literatur, in: ‘ZfrPh’, 43 (1923), pp. 52s..

32 Edigao do texto citada: Wolfram von Eschenbach, Willehalm. Ed. por
SCHRODER, Werner, Berlin / New York, 1978.
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ao pranto, do dominio masculino na epopeia, para o dominio feminino no
romance. Esta transferéncia da capacidade de exprimir sentimentos (do
homem, para a mulher) faz parte de uma exaltagdo generalizada das figu-
ras femininas no romance cortés; mas esta exaltacdo tem como finalidade
ndo a valorizagdo da mulher em si (note-se como os gestos dela sdo criti-
cados), mas uma valorizagio do homem, através da mulher, porque no
romance, também no pranto, a mulher funciona como um elemento consti-
tutivo da imagem do marido que ela acabou de perder.

Parece, portanto, legitimo afirmar que existem diferengas muito evi-
dentes em termos da funcionalidade e da representago poética da morte e
do luto masculinos e femininos nos géneros literdrios medievais epopeia e
romance: na segunda parte deste estudo tenciona-se articular estas conclu-
sGes com um estudo da figura de Kriemhild em ‘Das Nibelungenlied’,
tendo em conta as conexdes entre esta personagem e o tema da morte.

‘Das Nibelungenlied’, sem duvida uma das obras narrativas mais
importantes de toda a literatura alemi, ¢ fruto da fusdo cortés de pelo
menos duas matérias heréicas: o homicidio de Siegfried, pelos Burgindios,
e o exterminio dos Burgundios, pelos Hunos. Portanto, ao elaborar Das
Nibelungenlied, o poeta baseia-se em pelo menos duas historias pré-exis-
tentes. Embora da tradigdo da epopeia herdica, este poema &, como ja foi
afirmado, influenciado pelo romance cortés: ora, o romance exige um
Unico protagonista € hi uma evidente tentativa por parte do poeta de utili-
zar a figura de Kriemhild como personagem unificadora de toda a acgfo
da obra. E através desta figura que o poeta consegue relacionar as duas
histérias, na medida em que a primeira parte do poema descreve o casa-
mento de Kriemhild (com Siegfried), e a segunda parte, a viuvez de
Kriemhild, com a sua vinganga (o exterminio dos Burgundios). Até,
segundo certos criticos, Das Nibelungenlied representa a biografia de
Kriemhild, e ha diversos manuscritos do poema que entitulem & obra ‘Ditz
Puech heysset Chrimhilt’ 33 [este livro chama-se Kriemhild], ou ‘Daz ist
daz Buoch Chreimhilden’3* [este é o livro de Kriemhild].

33 Ambraser Handschrift (séc. XVI).
34 Handschrift D. (séc. XIV).
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A unidade do poema, no seu todo, depende, portanto, da personagem
de Kriemhild porque é nela que se ligam as duas matérias herdicas ja refe-
ridas. Kriemhild (como Briinhild) desempenha um papel activo e significa-
tivo neste poema, mas é um papel que num romance — que trata em pri-
meiro lugar de um cavaleiro, um homem — seria muito invulgar. Mas,
embora a personagem de Kriemhild tenha uma grande importdncia na
estrutura global da obra, ha largissimos passos da narrativa em ela nédo
aparece, nem tem uma fung¢do determinante: a primeira parte de Das
Nibelungenlied ¢ dominada por Siegfried, o orgulhoso senhor dos Nibelun-
gos que é quase invencivel porque nenhuma arma consegue feri-lo, € a
segunda, por Hagen, o conselheiro fiel dos Burgindios. A acc¢fio destes
dois herdis termina com a sua respectiva morte.

O mundo ficticio de Das Nibelungenlied tem pouco do romance,
sendo em grande parte idéntico ao da epopeia herodica francesa, tal como
foi caracterizado por Simon GAUNT na sua obra sobre ‘Gender and
Genre...’: ou seja, um mundo claramente dominado por homens, em que as
mulheres (Briinhild ¢ Kriemhild) representam uma ameac¢a & comunidade
masculina, sendo por isso enganadas e fisicamente atacadas. No entanto,
ha diversos criticos (entre eles Werner SCHRODER ¢ Bernd NAGEL)3S que
interpretam Das Nibelungenlied ndo apenas como um romance da persona-
gem Kriemhild, mas como um ‘Kriemhildroman’, que teria como assunto
principal o amor, o valor fundamental e determinante do romance cortés,
tratando-se, portanto, de uma obra que relata a tragédia de uma mulher
apaixonada que é enganada, no inicio do poema, e legitimamente vingada,
no fim: uma mulher, como afirma Werner SCHRODER, ‘aus Fleisch und
Blut’ [de carne e 0sso].3¢ Trata-se, evidentemente, de uma leitura da obra
muito atraente, mas, para poder aceitar esta interpretagdio seria necessario
por de lado, ou esquecer, diversos aspectos probleméticos do poema por-
que simplesmente ndio se enquadram nesta leitura.

Assim, tendo em conta as conhecidas (e muitas vezes discutidas)
‘inconsisténcias’ da narrativa, Das Nibelungenlied ndo evidencia frequente-
mente uma logica da acg¢do convincente, como encontramos no romance:

35 SCHRODER, Werner — Die Tragddie Kriembhilts im Nibelungenlied, in: ‘ZfdA’
90 (1960/61), pp. 41-80; 123-160 (e in: W.S., ‘Nibelungenstudien’, Stuttgart, 1968,
pp. 48-156; edigdo citada); NAGEL, Bernd — Das Nibelungenlied, Stoff - Form - Ethos,
Frankfurt / M., 1965.

36 SCHRODER — op. cit., p. 93.
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hé muitas acgdes no poema que nio parecem ter uma motivagdo funcional
¢ hd mudangas abruptas e radicais na caracterizagdo de personagens cen-
trais que seriam muito pouco vulgares num romance, mas que sdo tipicas
de uma epopeia. E até natural que esta obra tenha uma tal estrutura frac-
turada, tendo em conta a tradigdo épica a que pertence, uma tradi¢dio que
¢ caracterizada nfo tanto pelo trabalho individual de autores nominais, mas
(tendo em conta que o poema ¢ anénimo) por um processo colectivo e
orgénico da criagdo literaria.

O amor ¢, de facto, introduzido pelo autor da nossa versdo desta
matéria para modernizar a sua histéria, dando-lhe um cariz mais cortés,
para tentar ir ao encontro do horizonte de expectativa do seu publico.
Assim, Kriemhild desempenha, pelo menos no inicio do poema, o papel de
‘Minnedame’ [donzela de amor], sendo caracterizada pelo narrador com
metaforas que podiam ter sido retiradas da convengdo da lirica amorosa
classica.3” No entanto, no decurso do poema, a personagem de Kriemhild
muda de paradigma, e segue um outro modelo literario, antitético do pri-
meiro: de ‘Minnedame’ [donzela de amor] convencional torna-se numa
‘valandinne’ [mulher demoniaca), cuja tinica razio de ser é a vinganga que
consiste em matar o seu inimigo Hagen.

Embora o publico da Idade Média fosse certamente mais tolerante do
que o leitor moderno em relagdo a estas modificacdes radicais de persona-
gem, e embora se possa afirmar que ha (em termos modernos) uma certa
‘motivagdo psicoldgica’ para esta mudanga de caracter de Kriemhild, os
dois papeis que esta figura desempenha, ou seja, os dois extremos que ela
personifica (o amor e o 6dio), ndo parecem formar um todo coerente que
esperariamos encontar numa personagem de um romance.

Mas ndo ¢ apenas através do tema do amor que o poeta tentou ir ao
encontro do horizonte de expectativa do seu publico cortés e transfigurar
esta personagem e esta matéria: porque também juntou ao motivo do amor
um outro tema que faz parte da convengdo cortés: o tema da morte. Como
Ja vimos, o amor € a morte sdo motivos que estdo interligados no romance
cortés, formando uma dicotomia. No entanto, a morte também é um tema
central da epopeia e portanto ja existia na matéria prima do poeta. Mas na
epopeia a morte tem uma fungdo diferente da do romance, nio sendo uma

37 Cf. GREENFIELD, John — Lyric Love and the Epic Hero. Notes on Siegfried s
Wooing of Kriemhild in the ‘Nibelungenlied’, in: «Revista da Faculdade de Letras -
Linguas e Literaturas», Porto, IX (1994), pp. 181-190; pp. 187f.
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consequéncia directa de uma relagdo amorosa. Portanto, articulam-se em
Das Nibelungenlied concepgdes diferenciadas da morte, € estas concepgoes
articulam-se em torno da personagem Kriemhild.

Logo no inicio da primeira ‘dventiure’ de Das Nibelungenlied ¢ feita
a apresentagdo de Kriemhild:

Ez wuochs in Burgonden ein vil edel magedin,
daz in allen landen niht scheeners mohte sin,
Kriemhilt geheizen: si wart ein sceene wip.
dar umbe muosen degene vil verliesen den lip.
(2,1ss.)

[Na terra dos burgiindios cresceu uma nobre jovem, bela como nenhuma outra de
qualquer terra. O seu nome era Kriemhild. Tornou-se uma mulher bonita. Por causa
disso muitos herdis tiveram que perder suas vidas]

Nesta estrofe, faz-se referéncia aos atributos tipicamente corteses da
rainha Kriemhild: ela é ‘edel’ [nobre] e ‘scoen’ [bonita]; no entanto, uma
prolepse acompanha esta descrigdo cortés de Kriemhild, alertando para o
facto de que, por causa dela, irio morrer muitos homens. Portanto, desde
a sua entrada em cena, ¢ estabelecida uma conexdo entre a figura cortés de
Kriemhild e a morte. E esta ligacdo ¢ reforcada na primeira ‘dventiure’
através de um sonho profético.

No todo do poema, héd trés sonhos de Kriemhild, cada um pressa-
giando a morte de Siegfried (cf. 13,1ss.; 921,2ss.; 924,2ss..). Alids, sdo
diversas as figuras femininas nesta obra que pressagiam acontecimentos
tragicos, como, mais tarde, Ute, a mie dos reis burgindios (cf. 1509,2s.),
ou as ondinas no Dantibio (cf. 1537,1 — 1542,4); parece ser uma das fun-
¢cdes da mulher, na literatura medieval, prever a morte dos homens, mas
parece igualmente ser um topos desta literatura os homens ignorarem estas
previsdes.

No primeiro sonho-pressigio de Kriemhild, na primeira dventiure, o
poeta opera com elementos convencionais da lirica amorosa cortés:

In disen hohen éren troumte Kriembhilde,
wie si ziige einen valken, starc, sceen’ und wilde,
den ir zwéne arn erkrummen.

(13,1ss.)

[Nesta magnificiéncia Kriemhild sonhou como criava um falcdo, forte, belo e sel-
vagem, que duas aguias dilaceravam.]
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Kriemhild sonha portanto com um falciio do qual ela é criadora. O
falcdo ¢ uma das aves tipicas da convengio poética cortés, a ave que, por
exemplo, num famoso poema amoroso, de Der von Kiirenberg, representa
o amado distante e inatingivel que o ‘eu’ lirico feminino do poema gosta-
ria de possuir: 38 trata-se, portanto, de um paradigma da primeira fase do
‘Minnesang’ alem3o.

No sonho de Kriemhild, o falcdo (que também representa o amado) é
morto por duas aguias. E como resultado deste sonho, Kriemhild promete
jamais amar alguém. Trata-se de uma promessa que ela evidentemente
nunca conseguira cumprir. Como varios criticos ja afirmaram,3® este sonho
de Kriemhild inicia a acgdio do poema, marcando portanto, desde o inicio,
a ligagdo que ird existir entre a figura cortés de Kriemhild e a morte. No
entanto, embora o poeta tenha utilizado um paradigma cortés do amor para
relacionar Kriemhild com a morte de Siegfried, de facto, a motivagio para
o homicidio de Siegfried ndo estd relacionada com um amor cortés, como,
por exemplo, € o caso com Isenhart ou Schionatulander em Parzival.
Siegfried ndo morre prestando ‘Minnedienst’ [servico de amor] a sua
amada; ele ¢ assassinado a sangue frio por motivos que sdo tipicos da epo-
peia: motivos politicos e motivos de honra.

O poeta tentou relacionar a figura de Kriemhild (através do sonho e
de outros pressagios) com a dicotomia cortés de amor e morte, mas torna-
se evidente que o falecimento de Siegfried, e a relacdo de Kriemhild com
este, ndo condizem com a concepgdo classica de uma morte do homem por
amor a4 mulher. Na verdade, Kriemhild desempenha um papel fundamental
na ac¢fo que leva ao homicidio de Siegfried, mas esse papel ndo é o de
‘Minnedame’ [donzela de amor].

E a orgulhosa Kriemhild quem inicia a fatidica discussdo com a sua
cunhada Briinhild, acusando-a, injustificadamente, de ser a concubina de
Siegfried (839,4), mostrando publicamente (perante toda a corte) as supos-
tas provas da infidelidade de Briinhild (847,2ss.), ou seja: o seu anel (sinal
do seu amor) e a sua cinta (sinal da sua virgindade). O leitor atento deste
poema sabe que estes objectos, embora de facto pertencentes a Briinhild,

38 Cf. Des Minnesangs Friihling. Textos de LACHMANN, Karl; HAUPT, Moriz;
Voar, Friedrich, KrAus, Carl von, ed. por MosEr, Hugo e TERVOOREN, Helmut,
Stuttgart 198236, 6,1-7,4.

39 Cf, entre outros, FRAKES, Jerold C. — Kriemhild’s Three Dreams, in: ‘ZfdA®
113 (1984), pp. 173-187; pp. 175s..
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ndo significam aquilo que parece. Quando Siegfried os roubou, na noite
em que ele (para fazer um favor ao seu fraco cunhado Gunther) subjugou
Briinhild, nio teve lugar nenhuma relagio sexual entre os dois; o narrador
¢ muito claro: nio foi Siegfried, mas o marido Gunther, quem tirou a vir-
gindade a Briinhild (cf. 679,1ss.). Mas Kriemhild, fazendo uma acusagdo
publica, com provas que sdo objectos simbélicos e intimos da rainha
Briinhild, roubados por Siegfried, pde a vida do seu marido em perigo. E
¢ a seguir a esta discussdo publica entre as duas rainhas que Hagen
comega a tracar o plano para assassinar Siegfried (863,4ss.): na verdade, a
morte de Siegfried é um resultado directo das orgulhosas acusagdes falsas
de Kriemhild.

Mas ndo ¢ apenas deste ponto de vista que Kriemhild ¢ responsivel
pela morte do seu marido; ela ¢ também (inconscientemente) adjuvante dos
assassinos, na medida em que é ela que revela o segredo do ponto fraco
de Siegfried, ingenuamente explicando ao futuro homicida, Hagen, qual o
tinico sitio do corpo do marido (um ponto entre as espaduas) onde ele
podera ser ferido, e, portanto, mortalmente atingido (cf. 902,1ss.)...

Em relagdo a funcionalidade da morte do amado de Kriemhild em
Das Nibelungenlied, verificamos, portanto, que embora se trate de uma
morte tipica da epopeia herdica, em termos formais, ha uma nitida influén-
cia da convengdo literaria cortés, no modo como o poeta tentou relacionar
a morte de Siegfried com o amor de Kriemhild. No entanto, nfo € apenas
segundo este ponto de vista que hd um cruzamento entre as convengdes
poéticas da epopeia e do romance, no que diz respeito 4 conexdo da figura
de Kriemhild com o tema da morte. Estou a referir as cenas que seguem o
homicidio de Siegfried, em que Kriemhild inicia o seu luto.

Siegfried ¢ assassinado longe da corte, na floresta, € os homicidas
trazem o seu corpo ao castelo de Worms durante a noite, deixando-o a
entrada dos aposentos de Kriemhild, onde ela o descobre na manhd
seguinte (cf. 1009,2ss.). Embora nos possa parecer cruel que uma vitiva
encontre assim o cadaver ensanguentado do marido, a verdade é que o
poeta, ao representar esta cena, se afasta de outras encenagBes mais bar-
baras, patentes noutras versdes da mesma matéria, tornando a sua adapta-
¢do mais cortés. Por exemplo, nas versdes noérdicas, na Sigurdakvida
in skamma ou na Volsungasaga, Sigurd (a personagem equivalente a
Siegfried) é assassinado no proprio leito do casal e no Pidrekssaga, o
cadaver é deixado pelos assassinos, ndo em frente aos aposentos, mas em
cima da cama, ao lado da Grimhild adormecida.
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Também nas cenas do luto de Kriemhild se nota em que medida a
tradigio literdria cortés influenciou o poeta de Das Nibelungenlied;, mas
em relagdo ao pranto de Kriemhild, nio se cruzam apenas elementos da
epopeia e do romance: as cenas de luto desta vitiva encontram-se na inter-
seccdo daquilo que, na convengdo poética medieval, ¢ do dominio femi-
nino com o que ¢ do dominio masculino.

O pranto de Kriemhild ndo ¢ tipico da epopeia herdica, na medida
em que ndo ¢ habitual, neste género literdrio, a mulher desempenhar um
papel tdo central e com contornos emotivos tio diferenciados nas cenas de
luto. Comparada, por exemplo, com a reacgio de Alda, a vitva de Roland,
em Das Rolandslied, que ao ouvir a noticia da morte do marido, se queixa
fugazmente do seu futuro, cai inanimada, e morre (cf. Das Rolandslied,
8695ss.) %%, a manifestagio do luto de Kriemhild ¢ extrema.

Segundo Urban KUSTERS, o poeta de Das Nibelungenlied desenvolve
as cenas de pranto, para apresentar uma exemplar liturgia cortés de luto,
concentrada na figura de Kriemhild.#! Na verdade, esta cena reflecte a pra-
tica religiosa do periodo cortés, sendo alids um dos raros momentos do
poema em que uma vertente cristd se torna aparente; no entanto, o luto
pessoal de Kriemhild ndo ¢ tipico da convengdio literaria cortés, na medida
em que ndo condiz com o comportamento esperado da mulher no romance.
Nesta cena, falta a personagem Kriemhild, por um lado, uma certa compo-
nente gestual do luto (ela ndo se flagela, nem arranca os cabelos, nem
torce as méos), mas sobretudo falta, por outro lado, uma componente ver-
bal, porque ela quase ndo fala do marido.

A visdo do marido morto faz Kriemhild desmaiar (1009,1), em
seguida irrompe em choro (1009,4) e escorre-lhe sangue da boca (1010,2);
ergue a cabega de Siegfried (1011,2) e grita, sendo acompanhada neste
lamento pelas pessoas que a rodeiam (1012,1ss.). A viiva manda conduzir
o cadaver de Siegfried a catedral onde o vela durante trés dias e trés noi-
tes (1039,2ss.); no dia do funeral, segue o cortejo chorando e quase
sucumbindo (1066,1ss.), ¢ antes do enterro, implora aos seus homens que
abram o caixdo uma (ltima vez, para ela poder ver o marido (1068,1s.);
ergue a cabega do seu amado novamente, beija-o e chora ligrimas de san-
gue (1069,2ss.). Depois do enterro cai outra vez inanimada (1070,2ss.).

40 Edigdo do texto citada: Das Rolandslied des Pfaffen Konrad. Mittehoch-
deutsch. Neuhochdeutsch, ed., trad. e com. por KARTSCHOKE, Dieter, Stuttgart, 1993.
41 KusTERS — op. cit., p. 59.
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O modo como ¢ representada a intensidade do sofrimento de
Kriemhild ¢ Gnico em toda a literatura alem3 medieval. Embora o desmaio
da mulher nesta situagfio seja relativamente tipico, é muito menos comum
encontrar exemplos de uma viuva erguendo a cabe¢a do marido, ou um
beijo dado por uma mulher a um morto. Mas unico mesmo € 0 sangue
derramado por Kriemhild durante o seu luto: sangue da boca e sangue dos
olhos. Este sangue representa claramente a intensidade da dor que ela
sente pelo seu marido falecido, mas também relaciona o seu sofrimento
com a imagem do corpo ensanguentado de Siegfried.

Ao representar esta cena, o poeta ultrapassa largamente o modelo
literario do luto da viva no romance cortés. Parece claro que o poeta quer
mostrar como o amor pelo marido falecido domina Kriemhild nesta cena;
mas Kriemhild nio ¢ nenhuma vitva tipica do romance cortés, porque
(como mostram as lagrimas de sangue) a sua dor ¢ tdo profunda e intensa
que os gestos ritualizados e convencionais, causadores de sofrimento
fisico (o flagelar-se e o arrancar dos cabelos), tornam-se simplesmente
supérfluos.

Mas nio é apenas deste ponto de vista que o luto de Kriemhild €
diferente. No poema, Kriemhild nfo verbaliza o seu sofrimento, ndo pro-
nunciando um lamento, nem fazendo um panegirico do marido morto. Ela
ndo tem, portanto, a mesma fun¢iio que as figuras femininas corteses no
romance: Kriemhild ndo funciona como elemento constitutivo da imagem
da masculinidade de Siegfried porque esta se baseava na narrativa das suas
faganhas guerreiras. Portanto, Kriemhild néo tem que lamentar nem louvar
o marido. Ela mostra a sua ‘triuwe’ [fidelidade] de um outro modo, e ela
fa-lo de uma forma tradicionalmente masculina...

De facto, Kriemhild fala durante as cenas de luto, mas o que diz nfo
se pode considerar um pranto tradicional, na medida em que, como dis-
curso de uma muther nesta situagdo, as suas palavras se caracterizam por
uma lucidez e racionalidade contra expectativa. E Kriemhild quem manda
chamar os homens de Siegfried ¢ o seu pai, Siegmund, para os informar
do acontecido (1014,1ss.); é ela quem organiza o funeral (1039,2ss.) ¢,
quem, durante o veldrio, acusa publicamente os assassinos, mostrando as
provas legais (1046,1ss.); sobretudo, ¢ ela quem aconselha Siegmund e os
Nibelungos a controlarem os seus sentimentos imediatos de vinganga, por-
que ndo € o momento propicio para actuar (1033,1ss.).

Na epopeia, a vingan¢a ¢ uma reaccfio natural dos homens & morte
de um familiar (alids, é uma reacg¢o que também encontramos nos cava-
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leiros corteses do romance), um sinal da ‘triuwe’ [fidelidade] do cla para
com o morto; trata-se, portanto, de um desejo de ‘Blutrache’ [vingancga de
sangue]. Mas em Das Nibelungenlied a organizacdo desta vinganga vai
ser da responsabilidade ndo dos homens do sangue de Siegfried, mas
unicamente de uma mulher, da sua viGiva, Kriemhild. E através do desejo
da vinganga que Kriemhild vai mostrar a sua ‘triuwe’ [fidelidade] para
com o marido assassinado. No entanto, na convengdo literdria medieval
(na epopeia, como no romance) o papel central que Kriemhild desempenha
na realizagdo desta vinganga &, para uma mulher, no minimo, muito
invulgar.

E ¢ este desejo de vingan¢a de Kriemhild (este sinal da sua fideli-
dade para com o seu marido falecido) que vai dominar todo a restante
acgdo do poema: Kriemhild permanece de luto com o seu cla, em Worms
(cf. 1085,1s.), ficando assim mais perto da campa de Siegfried, mas tam-
bém mais perto do homicida, Hagen. Ela constroi a sua residéncia propria
de vidva (1102,1ss.) e manda trazer o tesouro dos Nibelungos (que tinha
sido o tesouro de Siegfried) a Worms (1116,1ss.), para financiar a sua ven-
detta contra o assassino. No entanto, quando o tesouro lhe é roubado e
escondido por Hagen (1137,1ss.), Kriemhild parece ja ndo dispor de meios
para realizar a desejada vinganga.

Treze anos depois da morte de Siegfried, porém, surge uma oportuni-
dade quando o cavaleiro Rilediger (em nome do poderoso rei huno, o
viivo Etzel [Atila]), vem pedir a mdo de Kriemhild em casamento.
Kriemhild aceita casar uma segunda vez, unicamente porque Riediger lhe
promete, em segredo, reparar todo o mal ocorrido no passado, jurando que
iria vingar qualquer ofensa que lhe tivesse sido feita (cf. 1255,1ss.). O
segundo casamento de Kriemhild, e a sua ida para Etzelburc, a capital dos
Hunos, €, portanto, uma consequéncia directa do seu desejo de vingar a
morte do primeiro marido, Siegfried.

Para concretizar o seu plano de vinganga Kriemhild tera ainda que
aguardar mais treze anos: ¢ entio que ela organiza uma festa na sua corte
em Etzelburc, para a qual convida os seus familiares, acompanhados natu-
ralmente pelo seu conselheiro Hagen. No decorrer desta festa, Kriemhild
ndo olha a meios para atingir os seus fins. Para triunfar sobre Hagen,
numa vinganga que o narrador considera, em parte, obra do diabo (cf.
1394,1), cla sacrifica o Burgiindios presentes, Riiediger, quase todos os
vassalos de Etzel e, até, o seu jovem filho, Ortlieb. E neste contexto, na
segunda parte do poema, que o narrador se refere a Kriemhild como a
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‘valandinne’ (1748, 2371), a mulher demoniaca, que ¢ responsavel por ‘der
gréze mort’ [o massacre] ( 2086,1) de dezenas de milhares de pessoas.

O auténtico ‘banho de sangue’ em Etzelburc, que Otfrid EHRISMANN
refere como ‘eine Asthetisierung des Mordes und des Todes’ [uma estetiza-
¢do do homicidio e da morte]*2 termina, no final de Das Nibelungenlied,
com a morte violenta de Kriemhild, uma representa¢fio (inica na literatura
alemi medieval.

As ultimas cenas de Das Nibelungenlied pdem, frente a frente,
Kriemhild e o seu inimigo Hagen (2367,1ss.). Parece ser o momento da
vitéria da viuva de Siegfried, na medida em que os Burgundios estdo
agora derrotados ¢ Gunther e Hagen feitos prisioneiros. Neste momento,
surpreendentemente, ela parece esquecer a vinganga de Siegfried e recorda
apenas o tesouro que lhe foi roubado por Hagen (2367,2s.). Kriemhild
tenta negociar com ele, prometendo n3o o matar, se ele revelar o local
onde escondeu o tesouro, mas ele recusa, alegando que (como vassalo
do rei burgiindio Gunther) nunca podera revelar o segredo do tesouro
enquanto o seu senhor estiver vivo (2368,1ss.). Kriemhild ndo hesita,
manda decapitar o seu irmio Gunther e exibe a cabeca a Hagen
(2369,1ss.). Mas, neste momento, ¢ a vitéria de Hagen que se efectiva,
porque ele diz a Kriemhild que agora sé Deus e ele préprio sabem onde
estd o tesouro; portanto ela nunca podera recupera-lo (2370,3ss.).
Kriemhild, enraivecida, arranca a espada de Siegfried, com a qual Hagen
tinha lutado, e, lembrando-se finalmente do seu amado, decapita, com a
sua propria mio, o seu inimigo (2373,1ss.). Assistir & insélita cena de uma
mulher que mata um grande her6i como Hagen ¢ inaceitdvel para os pou-
cos sobreviventes em Etzelburc e, portanto, um dos presentes, Hildebrand,
mata Kriemhild com um contundente golpe de espada, esquartejando-a
(2376,1ss). Ela morre (contra toda a expectativa para uma mulher na lite-
ratura médio alto alem3) de maneira violenta e ndo nobre.

A morte de Kriemhild suscitou (e continua a suscitar) grande inte-
resse na critica por ser tdo pouco comum. Um dos aspectos mais discuti-
dos ¢ aquilo que leva directamente a esta morte, ou seja, a cena em que
ela enfrenta o seu prisioneiro Hagen.

Tendo em conta que toda a ac¢do da segunda parte do poema, ao
longo dos 26 anos decorridos desde a morte de Siegfried, esta condicio-

42 EHRISMANN, Otfrid — Nibelungenlied. Epoche - Werk - Wirkung, Miinchen,
1987, pp. 180s.. ‘
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nada pelo desejo de vinganga de Kriemhild, ¢ com surpresa que se observa
que, quando, finalmente, ela tem Hagen em seu poder, lembra-se, em pri-
meiro lugar, ndo do marido que ele assassinou, mas do tesouro que ele
roubou.

E evidente que este elemento esta incluido em Das Nibelungenlied
porque € uma componente desta tradicio; mas, ndo devemos esquecer que
0 tesouro era originalmente de Siegfried, portanto, representa simbolica-
mente o amado € a sua restitui¢do significaria o triunfo de Kriemhild (e
até de Siegfried) sobre o assassino, Hagen.*> No entanto, ela ndo consegue
esta vitoria, ndo consegue humilhar Hagen — s6 consegue assassina-lo...

Embora, para o periodo cortés, em termos morais — e também
legais —, a morte de Hagen fosse justificada, tendo em conta o seu crime
de homicidio de Siegfried, a maneira como ele é executado ndo condiz
com a prética da época.** Segundo o cédigo legal germanico-cortés, a
mulher simplesmente ndo tinha o direito de utilizar armas, sendo este um
dominio exclusivamente masculino,

Até a0 momento em que mata Hagen com as suas proprias mios,
Kriemhild tinha se servido sempre de homens (vassalos seus e o seu
segundo marido, Etzel) como um instrumento para vingar a morte de
Siegfried: mas, na ultima cena de Das Nibelungenlied, quando finalmente
ela se encontra frente a frente com Hagen, Kriemhiid j& ndo recorre a
homem nenhum para terminar a sua vinganca. Ela actua sozinha e de uma
forma emotiva, usando a espada de Siegfried. A arma que mata o homicida
Hagen ¢ simbolicamente o préprio Siegfried, efectuando-se aqui, portanto,
uma forma de justica. Mas sendo uma mulher a utilizar esta espada, este
comportamento tem, para poeta ¢ piblico, como consequéncia légica ¢
moralmente justificada, a sua morte.*> Porque embora o desejo de vin-
ganga de Kriemhild seja natural, uma reacgdo aceitdvel e até esperada de
um familiar de um morto (seja homem ou mulher), ja nio é admissivel o

43 Cf. NAGEL — op. cit., p. 68.

44 Cf. HENZLE, Joachim — Zur Rolle Dietrichs von Bern im Nibelungenlied, in:
LINDEMANN, Dorothea (ed.) — ‘Bickelwort und wildiu mare. Festschrift fiir Eberhard
Nellmann zum 65. Geburtstag’, Goppingen, 1995, pp. 225-236; p. 233.

45 Para ScuuLze, Ursula — Das Nibelungenlied, Stuttgart, 1997, p. 253, o homi-
cidio de Kriemhild ndo tem base legal ‘... aber er bringt das Gerechtigkeitsgefiihl des
Epikers zum Ausdruck: Die Konsequenzen der Rache treffen schlieBlich auch die
Richerin selbst’,
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modo como ela executa esta vinganga, na medida em que este comporta-
mento consensualmente do ‘género’ masculino esta fora de qualquer hori-
zonte de expectativa para o ‘género’ feminino.

Concluindo. A figura de Kriemhild em Das Nibelungenlied tem uma
relagdo muito intima com o tema da morte. E na ligagdo desta personagem
com este tema torna-se muito claro, como se observou, que o poeta cruza
nesta obra ndo apenas géneros literdrios, mas também as funcdes e as
codificagdes de emogdes que andam agregadas ao ‘género’ masculino e
feminino. Assim, embora o poeta tenha tentado relacionar a figura de
Kriemhild com a dicotomia cortés de amor e morte, fé-lo de uma maneira
diferente; nem Siegfried morreu por amor (servigo) 4 dama, nem a reacgdo
da dama, perante a sua morte, condiz com os estereotipos esperados. Este
luto de Kriemhild, que ocupa toda a segunda parte deste poema, também
cruza elementos da epopeia e do romance, encontrando-se na intersecgio
daquilo que, na convengdo poética medieval, é do dominio feminino com
0 que ¢ do dominio masculino. Na representagdo da morte de Kriemhild, e
na cena que imediatamente a antecede e provoca esta morte, ha um defi-
nitivo salto qualitativo. Ao assumir o papel exclusivamente masculino de
executar, de facto, uma figura herdica, Kriemhild atrai uma morte violenta,
também, em si mesma, exclusivamente masculina. No entanto, ao recordar
o marido nos seus Gltimos momentos, Kriemhild retoma caracteristicas do
‘género’ feminino, sendo, deste ponto de vista, um caso paradigmatico da
morte da mulher por causa do amor a um homem, como € tipico do
romance cortés.

Assim, no tratamento da personagem Kriemhild em conexdo com o
tema da morte, o poeta de Das Nibelungenlied transgride, ou melhor,
transcende as fronteiras entre os géneros e por isso, podemos afirmar com
Joseph KORNER, que Kriemhild constitui, provavelmente, o mais imponente
retrato de uma figura em toda a arte medieval.*6

Esta andlise de uma figura feminina de uma obra produzida héa oito-
centos anos podera ainda ajudar a esclarecer certos aspectos da representa-

¢@0 da morte da muther em outras obras de periodos mais recentes, porque
nos leva a interrogagdes fundamentais sobre a fungfo textual desta morte e

4 KORNER, Joseph — Das Nibelungenlied, Leipzig / Berlin, 1921, p. 88.
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sobre a codificacdio das emogOes em textos de épocas em que as manifes-
tagOes gestuais se foram apagando, o que em ultima analise nos permitiria
ver até que ponto existirdo ecos da morte de Kriemhild em Das
Nibelungenlied na morte de figuras femininas da literatura alema de outras
€pocas, ou até se ndo existird um continuum na representagdo poética da
morte da mulher.

John Greenfield
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THE PROBLEMATIC MARRIAGE
IN WOLFRAM’S WILLEHALM*

There are many centres of particular and obvious concern to the poet
in Wolfram’s Willehalm. Some of these may be identified quite simply by
his expansion of his source material, and his additions to it. Into this
category fall the themes of “war” and “marriage”. Book VIII which is
devoted to the second part of the war, i.e. the second battle, represents
almost in its entirety an original and independent creation by Wolfram.
Similarly, the two love scenes between hero and heroine in Books II and
VI respectively, are new (92.16-105.30; 279.1-280.12). The two themes of
war and marriage are intimately linked, in that one is the motivation of the
other — Willehalm’s and Giburc’s union - leads to war. It is no ordinary
war which is portrayed here, no war with a single denomination, but a war
of dual significance. On the one hand it is a war of religion, a conflict
between Islam and Christendom, on the other, it is a family feud of
immense dimensions, involving two dynasties. While the war depicted here
is thus of a highly intricate pattern, the marriage, which has been its cause,
does not answer to a simple formula either. It is not a marriage arranged
between two noble families, with primarily dynastic considerations in
mind, and with a view to territorial advantages, as was the practice in the
reality of the middle centuries, far from it. It is a marriage that flies in the
face of convention and social acceptability, a love match which unites
two individuals, not only of two different cultures, but of originally two
different faiths.

During the course of the twelfth century, marriage, the concept of it,
and also its practice, underwent a gradual change. On account of its huge

* Conferéncia realizada na Faculdade de Letras da Universidade do Porto, no
ambito do “Mestrado em Estudos Alemies”, em Maio de 1999.
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importance within the aristocracy, and the greater and yet greater interest
which the Church took in the matter, the subject of marriage had moved to
the forefront of social consciousness. It was chiefly because of the conflict
of the two views of marriage that it had done so, that of the Church on the
one hand, and that of the aristocracy on the other.

The aristocracy saw it as a purely practical matter. It was a con-
venient way of conveying property. It effected the annexation of territory,
of castles, manors, land with its serfs and revenues, bridges with their toll,
rivers for navigation, farms with their produce and livestock, forests for
hunting deer, and capital in the form of treasure. Moreover, all this could
be done with little cost to one of the parties, and without bloodshed, as it
did not involve a campaign and a conquest, but merely a contract. The two
individuals whom this contract joined for life, mattered little. The contract
was drawn up and agreed between two heads of houses, between the
senior fathers of two noble families. By the early twelfth century this was
the standard model of aristocratic marriage.

The Church, however, took a different view. It did not look upon
marriage as being of no more than secular concern. It did not concede that
it was simply a form of the transfer of property, practical in essence. It
insisted on its spiritual implications. Marriage had been ordained by God.
He had joined Adam and Eve together. Marriage had been instituted
by Him to contain sexuality, and for the purpose of procreation. Ever
watchful of the dignity of the individual, the Church peinted to the fact
that the marriage bond was no mere transaction, but that it united two
human beings. It insisted that they must consent to it, and insisted on this
increasingly :as time went on. !

Thus two interpretations of marriage collided at the threshold of the
twelfth century, and it is easy to see why the subject of marriage was to
become a focus of interest for many years to follow. The demand for ‘con-
sensus’ had injected a difficulty, and even though it was often ignored, or
reduced to a formality, the awareness of it would not go away. Quite the
contrary, it came to be proclaimed by the great poets by implication as an

Fi

! DuBY, Georges — Medieval Marriage. Two Models from Twelfth Century
France, Transl. by Elborg Forster, The Johns Hopkins Symposia in Comparative History
11. Johns Hopkins U.P. 1978; Chapter 1. Two Models of Marriage: The Aristocratic
and the Beclesiastical, pp.1-22. BROOKE, ‘Christopher N. L. — The Medieval Idea of
Marriage, Oxford 'U.P. 1989..
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essential feature in the pursuit of happiness. Hartmann and Wolfram cele-
brate the inwardness of marriage, while Gottfried does so inversely by
deploring the lack of it.

Wolfram’s interest in marriage documents itself at many points of his
work. In his. Parzival there are fourteen betrothals and marriage arrange-
ments, while his French source has none. Of these fourteen unions four are
given particular prominence, that of the hero, that of the secondary hero,
Gawan, and: the two marriages of the hero’s father. 2 In his fragmentary
Titurel, hero: and heroine are waiting for marriage, and even in his Dawn
Songs the theme of unhappy marriage may be: safely assumed as the likely
background' to some of them. In: his Willehalm then marriage is allotted a
major role in. the narrative, but not only that, a particular character is
stamped: upon. it. It is. portrayed: as a: love match, a feature fully developed
and' underlined. in two freely and specifically invented love scenes.

All this means that Wolfram: pondered: the question of marriage many
times, enquired into. the meaning of it, assessed its problems, weighed up
its demands, and formulated views: on it. Considering the degree of his
preoccupation. with: the subject, and: the fact that he quite deliberately
threw: it into- extraordinary pmnii'nence in his last work, it is strange
to have to discover that this marriage in: Willehalm has. aspects that are
problematical. Its depiction looks unfinished; unedited perhaps. Is: this part
of the overall: fragmentary nature of the whole of the work? Did Wolfram
mean to: rework it, delete its. difficulties, and: place: new accents? Was le
prevented from doing: so through- external. circumstances, such as. the loss
of the patron’s interest, ill heaith, even death? Did he: quite simply run
out of time? Or did: he feel incapable of dealing with the unevenness and’
discords: of the: given. narrative; resigned: in the face: of the task, and left
it as it is? Finally, did: he perhaps: decide quite deliberately to: leave all:
problems. unresolved; thereby. giving the total image of this union: a par-
ticular meaning?

There: are. problems in. the: background' to the: marriage, in: the: con-
stellation: of: the two:. marriage: partners, in. the absence of normally
expected:attitudes;. in- the -disregard! of social’ norms and!social, ordér, and: in-

2 WynN, Matianne — Wolfram s Parzival. On: the. Genesis- of its: Poetry, Mikro-
kosmos, Beitréige: zur- Literaturwissenschaft- und ' Bedeutungsforschung:9; Frankfurt. a:M;
1984; p. 317'ff;.
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the validity of the marriage. All of these represent matters of concern for
the modern reader, but there can be no doubt that the medieval listener
was equally puzzled, and very likely much more keenly concerned than
any one in the twentieth century might be.

Taking first the marriage as the union of two individuals. Both
Giburc and Willehalm are sharply profiled with a good deal of detail. They
reveal themselves in speech where occasionally much can be inferred.
They are also characterised by action, as it is not stereotyped. Furthermore
there is direct description. So we have a fairly full portrait of each.

Giburc is no longer young. This is an aspect of her situation of
which she is acutely aware, and which causes her some anxiety. She
reveals this already in the first love scene. Her beauty has faded, she says.
Once she was beautiful, but is no longer so. As Willehalm is about to
leave for the sophisticated royal court at Munleun, she pleads with him not
to pay attention to the pretty French women there, who will make him
their target and offer marriage to him, in return for his service-at-arms.
She reminds him of her sacrifice for him, having given up a position of
immense power as queen (104.1 f.).

Gibure is indeed in a precarious position, both sexually and socially.
Her looks have diminished and with it her erotic desirability. She is
presumably too old also to bear children, and Willehalm has none. How
precarious it is she lets slip in her extraordinary reference to the possibility
that he might consider a mercenary, or even feudal link with a French
noblewoman (104.15-17). Is the new marriage bond not valid in her eyes?
Could he set her aside? She has no kin to protect her, no possible cham-
pion, but is totally dependent upon Willehalm.

How old is Giburc? Her previous marriage to Tybalt cannot have
been consummated before she was twelve, or older. The age of twelve was
considered the marriageable age for girls in the Middle Ages. She may
have expected her first child when she was fourteen, or at a later stage.
She had several children by her first husband. One of them, Ehmereiz,
plays a considerable part in the work. The others receive mere mention
and are not named (310.9-11). Ehmereiz appears on the battlefield during
the first battle in a group with fourteen other kings, seeking to be the first
of them to fight a joust with Willehalm (28.25 and 72.17). He is clearly
fully armed which means that he is a knight. This indicates that he is at
least fourteen years old, or older. Squires were able to take the accolade
from the age of fourteen years onwards. If he is the eldest of her children,
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and there could be older ones, this would make Giburc, at the very least,
into a woman of circa thirty years, and very likely more. By medieval
standards this, in the case of a woman, was most certainly considered old.

So much for Giburc’s looks and age, and her reactions to both. Now
the sacrifice that she made for this marriage and which she emphasises in
the first love scene, must be considered. What was her social position in
the East? How much power did she wield?

She was a member of a hugely powerful clan. She has one unnamed
sister and twelve brothers. Eleven of these fight bravely on the battlefield.
Each one of them appears to be a king (32.9-26; 441.21-23; 442.14-23)
Terramer, her father, is the overlord of all Moslems, the ruler of nine king-
doms, and the Protector of Baldac. He is powerful enough to lay claim to
the crown of Rome (338.15-340.11; 443.24-30) and to aspire to the
destruction of Christianity. He gave Giburc in marriage to King Tybalt
(354.23 ff.) whose territorial possessions include the cities of Arabi and
Kler, and Sibilje to which he lays claim. On his marriage he also became
ruler of the country of Todjerne which Terramer gave to his daughter as
her dowry (221.2-26). Todjerne is described as her portion, her inheritance.
Presumably it is her allodial land (221.24). It is not possible to assess how
much actual, independent power Giburc possessed in her earlier life.
Powers vested in women were rare, and mostly short-lived, until they
married, or remarried. She may never have had direct power as a liege-
lady, but she certainly had call on an immeasurable amount of derived
power, through her vast clan, and through her royal husband. This meant
protection and riches, both of which she has now sacrificed. Her father
stresses her loss and her present poverty (354.14-22). She is now power-
less, helpless, and poor; a cataclysmic change has overtaken her life. Thus
Giburc brings many burdens into this new union, both for herself and for
Willehalm.

Willehalm’s situation is not without problems either, nor is his per-
sonality. His background and past are totally different from those of
Giburc. Wolfram refers to him as St. Willehalm in the prologue, but in the
prologue only (4.3-18). He is never mentioned in this manner in the main
narrative, We are dealing here with a curious duality. There is the
Willehalm of the fictional reality, and Willehalm, the saint, of historical
reality. As the latter is never mentioned again, we must content ourselves
with looking upon him as being beyond the extant, fragmentary text. We
do not know whether Wolfram intended to fit these two figures together
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and to mould them into one. So the Willehalm who concerns us in the
context of the marriage, is the Willehalm of the narrative only.

His father, the count of Narbonne, disinherits all his sons. No excep-
tion, is made for Willehalm, the cldest. He recommends that they shoul‘d
seek their fortune as Free Lances, to offer their services to the Emperor
Charlemagne, or to other feudal lords, or perhaps to find a rich marriage
through their military skill (5.25-6.18). Willehalm is a margrave; he is
referred to. variously as margrav and markis. Margrave was generally the
description and title given to a particularly highly skilled, courageous, and
ruthless band of warriors who patrolled the marches. They were champion
fighters and guardians of the borderlands. So his very title already says
something about the character of the man. Further support for this aspect
of his personality is lent by his sobriquet ehkurneis {e.g. 11.25; 45.9),
short-nosed. He lost the tip of his nose in battle. According to his own
testimony he. has fought many campaigns. for Charlemagne and his son,
and is feared by the princes whom he held in check. He is a commanding
figure at court, has forced the princes to acknowledge Louis’s kingship,
and placed the Roman crown on Louis’s head. He is a king-maker (145.1-
146.13). In one of his campaigns he devastated Tybalt’s country and occu-
pied and annexed it (8.2-7). His brutality and ungovernable 'temper are
witnessed in three episodes: when he threatens the king (145.1-146.13),
when he attempts to cut off his sister’s head (147.11-24), and when he
beheads the humbled and helpless Arofel, and commits the ultimate crime
according to the chivalric code, by robbing the corpse (81.11-82:8).
Wolfram describes him as zornbaere (147.18), as being in a rage, when he:
falls upon. his sister. So his temper and his aggressiveness are formidable
and forbidding. They evidently find an outlet in a career demanding fierce
and constant fighting. He has become an outstanding warrior, yet has
remained poor.

He. is. the eldest of seven brothers. Allowing two years between the
birth of each of them, he might have been twelve. years of age when the
last one was born. When the sons were then disinherited by the father, and
sent out into the world, this last one must have been at least a squire,
ready to become a knight. In other words, he must have been. fourteen.
This makes Willehalm twenty-six years of age when he leaves his father’s
demesne.

Seven years pass before Willehalm sees. parents. and brothers again,
so he says before the king (146.8-11). Into this span of time falls his
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marriage to Giburc. They have not been together long. During the siege of
Orange, between the first and second battle, when Willehalm appears at
court, he is approximately thirty-three years old, roughly the same age as
Giburc. He stands in curious contrast to Giburc’s first husband, Tybalt, -
whom her father describes as handsome (klar 354.26), generous (milte
354.25), without blemish (354.27-355.2), rich, and siieze (354.24), sweet
natured. Not all these qualities could be said to apply to Willehalm.

Looking at the widely disparate situations from which the two pro-
tagonists moved towards one another, and into a close alliance, taking into
account also their differing temperaments, the question to be asked is,
whether the contemporary audience found the portrayal plausible. Does the
combination of the many contrasting facets of situations and personalities
augur well for a love match? It is difficult to answer this question. The
likelihood would be, that the listeners’ reactions might have been mixed,
some embracing the poetic argument wholeheartedly, others hesitantly, and
others not at all. From the viewpoint of normal dynastic marriage arran-
gements, however, they would have been united in noting two major
obstacles here. In the first place Willehalm does not derive any material
gain from the marriage. Giburc’s lands and other possessions are in the
process of being reclaimed by the Moslems (8.15 ff.). She herself gives
away her dower Todjerne, assigning it to Tybalt and her son Ehmereiz
(221.24-26). So this union has not enriched Willehalm. He remains poor.
Moreover, the woman he has chosen is on the threshold of infertility. For
a man who has as yet no legitimate sons, no heir, this makes no sense.
Within the context of aristocratic marriage policy therefore, such a contract
would be looked upon as highly unlikely, not to say impossible.

While the marriage depicted here clearly does not pass muster, when
the standards which prevailed in the real world, are applied, its credibility
as a love match has further problems still. We do not know in detail how
the two met. All we know is that Willehalm was Tybalt’s captive. There is
no description of their early meetings, when they first came face to face,
nor does Willehalm confess to an initial falling in love which might have
led to their subsequent marriage, quite the contrary. Willehalm’s own testi-
mony reveals no early emotional susceptibility vis-a-vis Giburc. He
seduced her, so he says, to punish Tybalt, paying him back in like coin,
i.e. requiting Tybalt’s adultery with the queen of France, with Giburc’s
adultery with himself (153.26-30) — a devastating statement of cold
brutality, made, moreover, in public, before the assembled royal court of
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France. It not only reduces Giburc to the mere instrument of his revenge,
but proclaims it as a fact to the world at large. Most extraordinarily he
makes this disclosure after the first love scene.

Giburc, on the other hand, does fall in love with her prisoner, relin-
quishing untold riches and power, and exchanging a civilised and gentle
husband for a fighter of unpredictable temper. So it appears that the love
the two lovers bear one another is of uneven calibre, stable with one,
volatile with the other.

The problem of credibility also afflicts the depiction of attitudes and
behaviour. Giburc is presented not only as a wife and lover, but also as a
mother. She herself says that she left behind schoeniu kint, lovely children
(310.9-11). It is true that the bond between mother and child was, on the
whole, not a subject of particular concern within the medieval community,
nor was it seen as a link that society must respect. Children were consi-
dered highly moveable. They were given to monasteries and convents at
the age of eight, or even earlier, and often never visited again. They were
sent as pages at the same age to remote courts, and never returned to their
families. Little girls were dispatched to castles and manors far away, to be
married to one of the sons there at some future date. Often they were sent
away as tiny infants even, so they might in the course of time, become
used to the way of life of their future family. Normally they would be
accompanied by a group of their own servants from home. Nevertheless,
they would find themselves with a family that would eye them critically,
and in surroundings quite unknown to them, where customs, and even lan-
guage or dialect, might be unfamiliar. In the case of serfs who were tied
to the soil, and even in that of ministeriales, families were split up when
the land came to be divided among different owners. So it would seem
that little account was taken of the mutual attachment between mother and
child. However, Wolfram differed in this from most of his contemporaries,
and differed strongly. He gives striking prominence to the deep feeling
which runs between mother and child in three cases in his Parzival.
Schoette, the hero’s grandmother, is grief-stricken when her younger son,
Gahmuret, the hero’s father, is forced to leave her. She pleads with him,
“will you no longer stay with me?” and movingly reminds him of
her recent widowhood (10.18-30). When he is not to be dissuaded from
leaving, she asks him at least to tell her when he will be back, calling
him “my darling son” (P.11.1-22; 11.20 siiezer man). Belakane, Gahmuret’s
first wife, kisses her baby son repeatedly, so Wolfram says. Finally,
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Herzeloyde, Parzival’s mother, also showers kisses on her baby son and
talks to him in terms of endearment. In the end, she comes to be so pas-
sionately linked to her child that she tries to hide him from the world, so
as not to lose him. When he then leaves her, and at their parting moves
out of sight, her heart breaks, and she dies. Wolfram comments on her
death in panegyric tones, and celebrates her as a mother (P.128.16-129.1).

If Wolfram had such deep empathy as regards the emotions which
bind a mother to her child, why is it that he brushes them aside in the case
of Giburc? Beyond cursory reference, Giburc does not dwell upon her loss.

Equally problematic is Giburc’s stance in relation to her severance of
her family ties. She sees it chiefly as a sacrifice (310.9-14), but within the
tradition of Germanic custom it is also a betrayal. According to this tradi-
tion, a woman belonged to her clan forever. Whether she remained in it, or
married and joined another, mattered not. The blood bond was deemed to
be more binding than the marriage bond. Duty to the kin came first. When
Willehalm’s sister is on the threshold of betrayal, by encouraging her
husband to deny her own family their desparately needed armed support,
her own brother makes an attempt to cut off her head. In her case this is
narrowly prevented. Kriemhilt in the Nibelungenlied, however, does not
escape this fate. When seen to have been treacherous, in that she enticed
her clan into their own destruction, she loses her life. Hildebrand cuts off
her head. The same fate should by Germanic standards of kinship obliga-
tion be Giburc’s. The Moslems are indeed not Germanic warriors, but in
an age where authenticity in fiction was neither practised, nor expected,
Wolfram’s audience would automatically have applied the Germanic code
of ethics whereby they lived. That they did live by it, is shown by the fact
that Wolfram deliberately changed a gesture in the context of the
encounter between brother and sister. While, in Aliscans, Guillaume comes
to court hiding his sword under his cloak, Willehalm, in Wolfram’s narra-
tive, not only displays his weapon openly, but places it pointedly across
his knees (140.26-141.8). The gesture is a well established one in the
Germanic catalogue of symbolic attitudes. He who performs it, claims the
right of judgement, and at the same time threatens death. 3 Willehalm’s sis-
ter is saved, in the first instance through the intervention of their mother,
but also, and chiefly, because she thinks better of her earlier unwillingness

3 WyNN, Marianne — Hagen'’s Deflance of Kriemhilt, in: Medieval Studies, Fs.
Frederick Norman, London 1965, pp. 104-114,
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to stand by her kin, and finally acknowledges her obligations to the
family into which she was born. Giburc, on the other hand, repudiates
her family by steadfastly remaining in what is now the enemy’s camp. She
has linked her life with those who are planning to destroy her clan. She
knowingly fails in her duty to the blood bond, and thus offends against a
fundamental tenet of Germanic unwritten law. According to it, she is
dangerously culpable. Her penalty should be death. It is unthinkable that
Wolfram’s audience would not have drawn this selfsame conclusion.

Similarly, difficulties as regards audience reaction and acceptance are
raised by her adultery. Adultery was viewed as an offence of extreme
gravity, when committed by a woman. In the case of a husband, society
generally turned a blind eye, but where a wife was concerned the matter
was looked upon with the greatest possible seriousness. It called for exem-
plary punishment, and there were cases where a woman paid for it with
her life.* The offender could be excommunicated, or exiled, and the future
marriage between the adulterous parties could be prohibited. There was a
view also that “adultery constituted the second most serious offence afier
heresy”.® The Church took an inexorable and stringent attitude towards
adultery, and society followed suit. Once the offence was discovered some
form of public humiliation would inevitably follow, ¢

Wolfram was well familiar with this stance of society, and describes
it in his Parzival, Book III. Jeschute, innocent as she is, is not caught in
adultery, merely unjustly suspected of it. Yet her husband decrees a sepa-
ration of bed and board, and forces her to ride out with him in search of
her supposed paramour (P.136.24-138.1). She is not permitted any clothes,
other than the shift in which he finds her (P.131.17 and 136.29/30). In the
course of time, this covering is reduced to shreds. She is thus compelled
to roam the countryside on horseback, virtually naked, exposing her nudity
to the public gaze (P.256.11 ff)).

So, at the very least, an adultress had to endure public disgrace and
ridicule, and the odium of society. Giburc, strangely enough, is shielded

4 BuMKE, Joachim — Liebe und Ehebruch in der hifischen Gesellschaft, in:
Liebe als Literatur: Aufsdtze zur erotischen Dichtung in Deutschland, ed. by Riidiger
Krohn, Munich 1983, pp. 26-45, here p. 26, and Héfische Kultur: Literatur und
Gesellschaft im hohen Mittelalter, 2 vols., Munich: DTV, 1986, 11, p. 551.

5 BRUNDAGE, James A, — Law, Sex, and Christian Society in Medieval Europe,
Chicago and London 1987, p. 208.
6 ibid.
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from this, and seems exonerated, for there is, curiously, no authorial com-
ment on her adultery. Wolfram is silent on this point. That she is perceived
as an adultress, certainly by her own family, is made plain in passing and
indirectly. Tybalt, so the description runs, laments the loss of wife and
social prestige (8.6 ere). In the eyes of the world he is a cuckold. The
adultery, this momentous step in Giburc’s past, is, moreover, by no means
of an ordinary kind. Its sequel is abduction, in this case in the form of
elopement, and its prelude was the devastation of her husband’s territory
(8.6-7). The man with whom she flees, has laid waste her country. She
releases the captive from his prison, and escapes with him (298.14-23).

Like adultery, abduction was the subject of extreme social censure. It
had been the scourge of previous centuries, was common in the
Carolingian period, and continued to worry the aristocracy still in the
twelfth century, although by that time its frequency had declined.” As in
the case of adultery, penalties could be severe. In the late eleventh century
canonists might insist, among other punishments, on excommunication.
Some maintained that the kidnapper must not be allowed to marry the
abducted woman. If the victim was married, the punishments exacted were
especially harsh. 8

In the view of Wolfram’s contemporaries, both adultery and abduc-
tion struck at the very fabric of the social order. Abduction, in particular,
involving property as it did, was seen to endanger its stability. It can there-
fore be said that both hero and heroine had committed universally casti-
gated, indeed feared, social offences, condemned by clergy and laymen
alike. One cannot but wonder how Wolfram’s listeners came to terms with
the tempestuous past of his two leading characters, conditioned as they
were to reject actions such as theirs, as indefensible. °

7 WYNN, Marianne — The Abduction of the Queen in German Arthurian
Romance, In: Chevalier errants, demoiselles et I’Autre: hifische und nachhéfische
Literatur im europdischen Mittelalter, Fs.Xenja von Ertzdorff, ed. by Trude Ehlert,
Goppingen 1998, pp. 131-144,

8 BRUNDAGE — Op. cit., pp. 209-10

9 On the importance of the theme of adultery for the interpretation of the work
in general, and the characterisation of Giburc in particular, vid. the seminal essay by
Werner Schroder,’deswar ich liez ouch minne dort’. Arabel-Gyburgs Ehebruch, In: An
Arthurian Tapestry, Fs.Lewis Thorpe, ed. by Kenneth Varty (published on behalf of the
British Branch of the International Arthurian Society), University of Glasgow 1981,
pp. 308-327.
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Finally, a problem of fundamental importance as regards Giburc’s
second marriage is, whether in the eyes of Wolfram’s contemporaries, this
marriage could be considered valid. The validity of the second marriage
hinges upon the validity of the first. Giburc and Tybalt were legally
married; there can be no doubt about that. There are precise indications of
this in the text: Giburc’s father had arranged the marriage and had given
her a dowry. Furthermore, basing the timespan of it on the age of one of
her children, it had been a long marriage, of fifteen years, or more.
Christian medieval Europe acknowledged a marriage contract between
Moslems to be as binding as that between Christian partners. How was
this marriage dissolved before she married Willehalm?

The possibilities of divorce were severely restricted in the society of
the High Middle Ages. Marriage had come to be looked upon as indis-
soluble. 19 According to the Decretum of Gratian of about 1140, a divorce
could be obtained on the grounds of consanguinity, or affinity, but his firm
recommendation was that the Church should authorise it only rarely. In
any event, neither the impediment of blood relationship, nor of relationship
by marriage, would apply in the case of Tybalt and Giburc. Gratian still
allowed other grounds for divorce, such as non-consummation of marriage,
defects in the consensus, and impotence, but again none of these could be
made to relate to Giburc’s first marriage. !

Nor did her conversion to Christianity free Guibore legally. Centuries
ago already, long before Wolfram embarked on composing his fiction, St.
Ambrose, one of the four Latin doctors of the Church, held that baptism
wipes out sin, but does not dissolve marriages. It was a view to which the
Church continued to cling and which Gratian modified only partially,
according to the situation in which the marriage partners found themselves.
In a mixed Moslem/Christian marriage the Christian could plead for a sep-
aration, so that he could practise his religion, but on no account was
remarriage to be allowed during the lifetime of the Moslem partner.

There remained still the possibility of separation on the grounds of
adultery. After all Willehalm accuses Tybalt publicly of having committed
adultery with the queen of France. Yet again, Gratian insisted that in the

0 Gooby, Jack — The Development of the Family and Marriage in Europe, Past
and Present Publications, Cambridge U.P. 1983, p. 211 ff; BROOKE — op. cit., p. 52.
11 BRUNDAGE — Op. cit., pp. 242-5.
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case of adultery, remarriage of either party should not be permitted, while
the other spouse was still alive. !2

So according to Canon Law, Giburc was not, and could not be,
divorced, and there was no way whereby she could remarry. Within the
perspective of the real world she remained married to Tybalt. The devout
lay public of the thirteenth century is unlikely to have perceived her situa-
tion in any other way. It is just possible that Wolfram may have hinted at
the irregularity of the union of Willehalm and Giburc. Throughout the nar-
rative she is referred to as the kiinegin, the queen, and only twice as the
marcgravin, the marchioness (292.27; 295.24) which should be her title
now, if her second marriage was indeed legitimate. 1

There is thus much unevenness in the portrayal of this most important
marriage in Wolfram’s later work, and the question remains — why is it,
that the poet left this strange incompleteness? There are, to be sure,
obvious and mundane excuses available for it. Writers often treat aspects of
their work in a cavalier fashion, and leave loose ends. Critics are familiar
with this phenomenon of literary composition. Moreover, the details of
fiction become particularly complex and difficult to handle, when an author
plans, and tries to manage, a huge canvas of intricate connections and emo-
tional cross-references, as Wolfram does in his Willehalm. It would be
entirely understandable, if he had passed over a number of conflicting and
open-ended minor details, had forgotten about them, or simply did not
trouble about them. What is nor understandable, however, is that he left
major contradictions and discords, when it came to the matrix of the plot.
The singularity of these dissonances must have astounded his audience.

He took great liberties with the received text, adding at will, giving
it new centres of gravity, and infusing it with a new world of thought.
Why then did he stop short of reshaping the given narrative when he
reached its core problems? After all he totally remodelled the figure of
Giburc herself. She bears superficial resemblance only to her counterparts

12 fbidem.

13 Marlis Schumacher (Die Auffassung der Ehe in den Dichtungen Wolframs von
Eschenbach, Heidelberg 1967) disposes studiously, but uncoavincingly, of the problems
of adultery, divorce, and legality of a second ‘marriage’ in Giburc’s career; cf. pp.
26-30; 143-171; 187. She was not the only Woifram commentator who found these
questions somewhat embarrassing. For a survey of attempts to grapple with Giburc’s
adultery, vid. SCHRODER, Werner — op. cit.
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in the chansons de geste, the stereotype of the Saracen princess who
falls in love with a Christian knight and follows him without being
greatly troubled by misgivings and qualms. ' Wolfram’s imagination has
refashioned this blueprint into an individual of emotional depth and
impressive intellectual powers, highly articulate, riven by conflicts, and
suffering in consequence. So why does he leave her in a network of
disharmonies? Most puzzling of all in this enquiry is, that by the simplest
of editorial interventions, he could have achieved an adjustment that
begged no further questions — he could have deleted the first marriage.

The alteration would have disposed of the difficulties of adultery, of
the lack of maternal response, of the unfortunate implications of ageing,
and of the dubiousness surrounding the validity of a remarriage. Giburc’s
seduction by Willehalm and her subsequent elopement with him would still
have unleashed the war, need not have changed the basic pattern of her
personality, and would have given her marriage a watertight legitimacy.

It is not the critic’s brief to rewrite a masterpiece, yet he is permitted
to ask why its imperfections have been allowed to remain. The easy
answer is that this was due to circumstances beyond the artist’s control. He
may have died. He may have lost his patron. He may have run out of time
for a variety of reasons. The much more difficult answer to justify is that
Wolfram left everything quite deliberately the way it is. If he did, then this
adds another dimension not only to the portrayal of Giburc, but also to
himself. It makes her into a free spirit of near unbelievable courage and
stamina, into a2 woman, highborn, yet willing to live openly in an irregular
union, after adultery and elopement. It makes Wolfram’s tolerance, well
documented by Giburc’s famous speech, stretch even further, through his
act of giving such a woman the moral imperative of his last great work.

This is a mere suggestion, no more than a conjecture. It cannot be
proved.

Marianne Wynn
University of London

4 Cf. CLIFTON-EVEREST, John — Wolframs Parzival und die chansons de geste,
In: Ir sult sprechen willekomen. Grenzenlose Medidvistik, Fs. Helmut Birkhan ed. by
Tuczay, Christa — Ulrike Hirhager und Karin Lichtblau, Frankfurt a.M. 1998, pp. 693-
71. For a discussion of the special role of the Saracen princess in the chansons de geste,
vid. Kay, Sarah — The Chansons de Geste in the Age of Romance, Cambridge U.P.
1995, Chapter 1: The Problem of Women: Price or Gift?, pp. 25-48.
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LITERATURA MORAL E DISCURSOS
JURIDICOS

EM TORNO DOS «PRIVILEGIOS» FEMININOS
NO SECULO XVI EM PORTUGAL *

1. Consciente de que a abordagem da literatura de dmbito moral
(nomeadamente do século XVI) obriga sempre a um enquadramento que
tenha em conta um variado niimero de factores que vio do contexto e dos
objectivos da sua produgio até aos destinatarios e potenciais leitores,
seleccionei uma obra marcada tanto por intuitos morais como pelo recurso
a uma linguagem juridica, factores que, agregados a um discurso sobre o
feminino, lhe conferem uma especificidade cujos contornos tentarei esta-
belecer. Refiro-me a obra do jurista Rui Gongalves, Dos privilegios &
praerogativas que o género feminino tem por direito comum e ordenagdes
do Reino mais que o género masculino, publicada em Lisboa por Jodo
de Barreira em 1557!. A obra foi dedicada pelo seu autor a Rainha
D. Catarina, mulher de D. Jodo III e foi publicada precisamente no ano
da morte deste monarca, embora a sua redacgio tenha sido feita ainda
em tempo de vida deste, como vérias passagens claramente denunciam 2,

* Uma versdo anterior deste texto foi apresentada no Segundo Encontro da
Associagdo Portuguesa de Investigagdo Historica sobre as Mulheres, Porto, Faculdade de
Letras, 12-13 de Maio de 1999.

! Utilizo aqui a respectiva edigdo fac-simile, com «Apresentagio» de Elisa Maria
Lopes da Costa, Lisboa, Biblioteca Nacional, 1992.

2 Para nfio multiplicar os exemplos, veja-se, logo na apresentagdo das primeiras
«virtudes» — «doutrina e saber», ed. cit., p. 8 — o uso do presente do indicativo na
referéncia ao «real cuidado que V. A. tem em seus reinos & senhorios, ajudando a el
Rey nosso sefior em todos os despachos (...) € ¢ isso fica a sua A. mais tempo pera
acudir aas guerras que cdtinuamente traz em Africa, & Asia...». Cf.,, igualmente, pp. 54,
63, 70.
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A este livro chamou Sebastiio Tavares de Pinho, no titulo discutivel de um
estudo apesar disso sério ¢ informado, «o primeiro livro ‘feminista’ portu-
gués» 3, designagdo que devera ser bastante matizada, até porque esta obra,
enquadrada, por um lado, num momento cultural em que os debates em
torno dos «vicios» e das «virtudes» das mulheres ainda ndio estava ultra-
passado e, por outro, no fildo juridico-politico em que se insere e na rela-
¢do explicita com a rainha D. Catarina, permite chamar a aten¢dio para
alguns dos aspectos essenciais por que passa parte da historia cultural da
mulher no século XVI em Portugal.

E volto a chamar a atengdo para um aspecto ja destacado no referido
estudo de Sebastido Tavares de Pinho: as caracteristicas graficas da obra
que the conferem algum caricter de luxo e, principalmente, a ostentagio,
na folha de rosto, das armas de D. Catarina. Um facto significativo que s6
por si obriga a destacar ndo apenas a dedicatéria 4 Rainha — revalori-
zando referéncias coevas, como a de Lopo Serrdo que no seu poema De
senectute (1579) sugeriu o patrocinio directo de D. Catarina4 —, mas tam-
bém virios dos aspectos do contetido da obra que realgam a importincia
tanto no plano politico como cultural e religioso desta marcante figura
feminina do século XVI em Portugal, mesmo antes da sua regéncia do
Reino. Uma figura que se tem mostrado para muitos algo incémoda e até
polémica’, mas que necessita de um olhar mais profundo e contextuali-

3 PiNnO, Sebastizo Tavares de — «O primeiro livro feminista portugués (séc.
XVD», in A mulher na sociedade portuguesa. Visdo historica e perspectivas actuais
(Actas), Coimbra, 1986, vol. 2, pp. 203-221. Terei de discordar, muito em particular, da
sua afirmacio de que a mulher ¢ erguida, nesta obra, «ao justo nivel do prestigio do
homem» (p. 209) e de que «o objectivo principal do livio ¢ a defesa da igualdade da
mulher ¢ do homem» (p. 221, n. 12), até porque a legislagdo compilada por Rui
Gongalves consagrava a desigualdade, tanto juridica como social. Dai, alias, o conceito
de «privilégiosy.

4 Este testemunho foi realgado por Sebastifo Tavares de Pinho no ja citado
estudo «O primeiro livro ‘feminista’ portugués», art. cit., 204, n. 3, com base no seu
estudo anterior sobre Lopo Serrdo e o seu poema ‘Da Velhice’, 12 ed. revista, Coimbra,
INIC, 1987.

5 Uma polémica que remonta aos inicios deste século. Cf. CORREIA, A. A.
Mendes — «A lealdade duma Rainha portuguesa», Revista de Estudos Histéricos
(FLUP), Vol. II, n° 3 (1925), pp. 168-189; LLANOS Y TORRIGIA, Félix — Contribucion
al estudio de la Reina de Portugal, hermana de Carlos V. Dona Catalina de Austria,
Madrid, 1923, reed. in Santas y Reinas. Apuntes biogrdficos, Madrid, 1952 (3.9),
pp. 191-251; VELOs0, J. M. de Queirés — «A politica castelhana da Rainha D. Catarina
de Austria. O casamento da filha com o filtho de Carlos V», in Estudos Historicos do
Século XVI, Lisboa, Academia Portuguesa da Historia, 1950, pp. 17-133.
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zado, prescindindo, tanto quanto possivel, de preconceitos e de visdes
excessivamente marcadas pelo peso das datas e dos factos posteriores a
1578 — que é também o ano da sua morte — ¢, sobretudo, a 1580.

Em 1557, ainda antes da morte do rei D. Jodo IlI, era D. Catarina,
como se sabe, uma rainha prestigiada e, apesar dos receios de uns ¢ e dos
preconceitos de outros’, muito influente nas decisdes politicas. Todos os
(poucos) cronistas, significativamente em registos posteriores a 1580,
salientam, por um lado, a sua inteligéncia e o seu saber e, por outro, a
forte influéncia junto de D. Jodo III. Este, como registou o seu primeiro
cronista Antoénio de Castilho, «no Conssetho de cousas mais importantes
recebeo sempre o parecer da Rainha D. Chaterina sua molher...» 8 apesar
de alguns lhe estranharem «meter no Concelho a Rajnha com nouo exem-
plo pera outros princepes que ndo costumdo fiar tanto da condig¢do das
molheres que ainda que mui auisadas ¢ Virtuosas, sdo sempre motheres» 9,
Sdo também célebres as palavras de Fr. Luis de Sousa, nos seus Anais de
D. Jodo I, que testemunham como, j4 em 1542, tinha «a Raynha Dona
Caterina, por suas grandes virtudes e raro entendimento, alcansado tanta
autoridade com EIRey, que até nas materias mais importantes a0 bem do
Reyno queria e ouvia com toda confianga seu voto» 10, S0 diversas as
fontes — nomeadamente cartas !! — que confirmam a verdade das pala-
vras destes dois cronistas.

6 Sobretudo os que temiam a sua forte ligagio, ndo so afectiva, mas também
politica, a seu irmdo Carlos V. Cf. VELOSO, J. M. Queirds — «A politica castelhana da
Rainha D. Catarina de Austria», art. cit.

7 Ligados essencialmente a sua condi¢io de mulher, como se vé pela passagem
adiante citada de Anténio de Castilho.

8 CAsTILHO, Antonio de — Vida del Rej Dom Joam HI de Portugal, ed. de
SERRAO, J. Verissimo — «A ‘Crénica de D. Jode Il de Anténio de Castilho», in
Arquivos do Centro Cultural Portugués, vol. 11, 1970, 360.

9 CASTILHO, Anténio de — Vida del Rej Dom Joam HI de Portugal, ed. cit.,
360. Esta passagem tem sido quase sempre citada por todos quantos até hoje se debru-
¢aram sobre esta rainha.

10 FR. Luis bE Sousa — Anais de D. Jodo Terceiro, ed. de A. Herculano, Lisboa,
1844, «Livro 1l», cap.lV, 360. Esta «presenga» e «autoridade» da Rainha tem estado na
base das perspectivas mais criticas em relagio ao seu poder politico.

1 Veja-se Viaubp, Aude (ed. e com.) — Lettres des souverains portugais a
Charles Quint et & 'Impératrice (1528-1532) conservées aux archives de Simancas,
Lisbonne-Paris, Centre Culturel Calouste Gulbenkian/ C.N.C.D.P., 1994.
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E se a influéncia ¢ o poder politicos de D. Catarina continuam a
pedir um estudo exaustivo que ndo fique totalmente dependente das suas
relagdes e/ou fidelidades a seu irmdo Carlos V, nio menos importante se
afigura um olhar cuidado sobre a sua influéncia cultural no Portugal do
século XVI. Porque era D. Catarina uma mulher culta — e num tempo de
varias outras mulheres cuitas e influentes, como a sua cunhada, a infanta
D. Maria, algumas das «damas» de ambas!? ¢ a sua sobrinha e nora,
D. Joana de Austria —, que se mostrou atenta a (¢ preocupada com)
diversas dimensdes da vida social, moral, cultural ¢ religiosa da época.
Mostram-no, além dos aspectos acima referidos e de outros que se pren-
dem também com o dominio artistico '3, varios dos livros constantes da
sua biblioteca ou que contaram de algum modo com o seu patrocinio !4,
diversas dedicatérias de multifacetadas obras que lhe foram oferecidas e
que terdo merecido o seu apoio, bem como mecenatos varios a diversas
pessoas ¢ instituigdes, sobretudo religiosas !5,

E quando Rui Gongalves lhe dedicou estes Privilégios, de cunho
assumidamente juridico-moral, j4 outros autores haviam dedicado 2 mesma
Rainha diversas. obras, algumas de dmbito tematico idéntico, embora a
maioria se enquadre mais directamente no campo religioso e moral.
Lembro, a titulo de exemplo, a tradugdo/adaptagio castelhana por um autor
franciscano (a partir do Libre de les Dones de Fr. Francisco Eximenis) do
Carro de las Donas, impresso em Zaragoza em 1542, em cuja dedicatéria

12 Nio se podera esquecer que muitas das célebres «damas da Infanta D. Maria»
eram também, ou comegaram por ser, damas de D. Catarina. Este aspecto foi pouco
valorizado (ou s6 indirectamente notado) no estudo de VASCONCELOS, Carolina Micha#lis
de — A Infanta D. Maria de Portugal (1521-1577) e as suas Damas, Porto, 1902, reed.
em fac-simile, Lisboa, Biblioteca Nacional, 1983.

13 Sobre esta questdo, veja-se a interessante obra de JORDAN, Annemarie —
Retrato de corte em Portugal. O legado de Anténio Moro, Lisboa, Quetzal Editores,
1994, esp. pp. 73-85.

" VITERBO, Sousa — A livraria real especialmente no reinado de D. Manuel.
Memdria apresentada & Academia das Ciéncias de Lisboa, Lisboa, Tipografia da
Academia, 1901, esp. pp. 26-42. Havera que lembrar que este trabalho de Sousa
Viterbo, concretamente no respeitante aos livros de (ou comprados, ou subsidiados por)
D. Catarina, se baseia ndo num inventirio da sua biblioteca, mas em pagamentos feitos
a impressores, livreiros ou encadernadores, a partir de um livio de despesas. Permite,
mesmo assim, percepcionar os miiltiplos interesses culturais e literarios da Rainha.

15 MeNDES, Isabel Ribeiro — «A casa de D. Catarina e as dadivas ao clero»,
dtinerarium, Ano XXXV (1989), 92-123, esp. 102-106.
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este franciscano evocou e e,logiou também outras rainhas e princesas por-.
tuguesas, realgando a «soberana piedad y misericordia» que D. Catarina
usava — concretizando modelos fortemente teorizados — com os «pobres
y necessitados», «remediando y casando. donzellas y socorriendo alos
monasterios: de religiosas pobres en sus necessidades», «haciendo sefialadas.
mercedes» as suas damas e a «otras duefias. y criados»; 0. Libro primere.
del espejo de la princesa cristiana (<1543) escrito por Francisco de:
Monzén '8, que permanecey manuscrito. mas que ¢ uma obra que se
reveste de miultiplos interesses, pela amplitude dos temas tratados (nomea-
damente, em. torno do comportamento. feminino, especialmente da dama. de
corte) e por varias das propostas que faz e que vdo no sentido de um
reforco do poder ¢ da intervengdo politica, legislativa e moral: da Rainha,
Outras obras de dreas temaiticas e de objectivos diversos lhe foram igual-
mente dedicadas: o Livro dos remedios. contra os sete peccados mortays,
de Fr. Jodo Soares, impresso em 1543.17; o Comento en Romance a
manera de repeticion lating. y- scholastica de Iuristas sobre el capitulo
Inter verba (...) de Martin de Azpilcueta Navarro, impresso em 154418
(depois. da primeira. edigdo em latim- em 1543), e reeditado, com dedicato-
ria diferente em 1545'%; o Comento o repeticion del capitulo Quando. De
Consecratione do. mesmo canonista, impresso em. Coimbra em 1545 e ree-
ditado, com outro. titulo mas com a mesma. dedicatoria, em 1550 ¢ em

16 Guarda-se hoje no AN, T.T., manuscrito. de Livraria n.° 616, editade (dactil.)
por-José Manue! Marques da. Silva na sua dissertagiio de. Mestrado em. Histéria da
Cuitura Portuguesa (Epoca Moderna) sobre 4. corfe ideal de D. Jode lll. O Libro pri-
mero del Espejo de la Princesa Cristiana de Francisco de Monzon, Potto, 1997; 2.° vol.
Sobre a obra. vejam-se FERNANDES, M:* de Lurdes Correia — «Francisco de Monzon.e
a ‘princesa.cristd’», in Espiritualidade e carte em Portugal — sécs. XVI a XVII[ (Actas),
Porto, Instituto de Cultura Portuguesa, 1993, pp. 109-121 e Bukscu, Ana Isabel — Ima-
gens do Principe. Discurso normativo e represemtacdo (1525-1549), esp. pp. 213-236.

17 FR. JOAO SOARES — Livro dos. remedios contra. os. sele peccados mortays,
Lisboa, Luis Rodrigues, 1543.

18 Martin de Azpilcueta, na dedicatdria- desta obra, compara D. Catarina a sua
avo: Isabel; estabelecendo. mesma. um paralelo entre o. casal real portugués. e os Reis
Catolicos. ‘

1% Comparando-a novamente a sua.avd, tenta. mostrar a pertinéncia da obra e a
dedicatéria- & Rainha, por ser.esta- obra mais. «subida» que as. anteriores. e que «mas
conuiene a vuestro animo serenissimo- la materja. desta (...) por. la.mano que tiene en
nombrar, presentar y procurar, que unos.y otros.sean nombrados. ¥ presentados. a- ellos
[beneficios y dignidades]». '
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1561 29; a tradugdo, por Fr. Gongalo da Silva, do Livro da vida e milagres
do Gloriozo e Bemaventurado Sdo Bernardo, impresso por Luis Rodrigues
em 1544, por ordem da Rainha «pera o repartir com pessoas relegiosas, €
deuotasn; o Sumario da pregagam funebre (...) no dia da tresladacdo dos
ossos (...) de D. Manuel ¢ de D. Maria, feito por Anténio Pinheiro e
impresso por ordem de D. Catarina em 1551 2!; o Tratado de la vida, loo-
res y excelencias del glorioso Apostol (...) San Juan de Fr. Diego de
Estella, impresso em Lisboa em 1554, em cuja dedicatéria nota como «la
oracion, el continuo rezar, las frequentadas limosnas, la suauidad con que
a todos tracta, y el zelo que al culto diuino y a las cosas de dios tiene, a
todos son manifiestas», ¢ como «De la agudeza del ingenio y entendi-
miento claro con la cordura que esta potencia sabiamente gouierna, de
grandes y pequefios es cierto ser V. A. muy alabada» 22; as duas partes da
Coronica Geral de Marco Antonio Cocio Sabelico®’ traduzidas por
D. Leonor de Noronha, filha do Marqués de Vila Real, para — ¢ esta que
o confessa — as damas da rainha «pera que ndo gastem tam bem auentu-
rado tempo pera nos (...) em ler fabulas se nio verdades», além de outras
obras posteriores a esta de Rui Gongalves, como a tradugfo castelhana, por
um religioso dominicano, do Libro de S. loan Climaco, llamado Escala
Spiritual ®*; a Exposicam da Regra do glorioso Padre sancto Augustinho*3
por Fr. Diogo de S. Miguel, na qual este religioso lhe expressa gratiddo
pelo esfor¢o reformador da Ordem que a Rainha «fauoreceo ¢ fauorece» 26;

20 Libro de la oracion horas canonicas, y otros officios diuinos, Coimbra, Jodo
de Barreira, 1561.

21 Veja-se a respectiva edigdio fac-simile, Lisboa, Biblioteca Nacional, 1985.

22 FR. DiEGO DE ESTELLA — Tratado de la vida, loores y excelencias del glorioso
apostol y bienaventurado evangelista san Juan (...), Lisboa, Germio Galharde, 1554
(dedic. s. n.).

2 Impressas em Coimbra, por Jodo de Barreira e Jodo Alvares, respectivamente
em 1550 e 1554.

24 Impresso em Lisboa, por Jodo Blavio, em 1562. O autor justificou a oferta da
obra «porque de mas de ser suyas todas las cosas de nuestra orden y religion (pues con
su Real prudencia y magnificencia es sustentada) tambien entendi que no le venia esta
escritura fuera de su religiosissimo y sancto propositoy, até porque «de tal manera cum-
ple con las obligaciones del estado de Reyna, que no dexa de tener spiritu y costumbres
de mas que religiosa...».

25 Impressa em Lisboa, por Jodo Blavio de Colénia, em 1563.

26 Exposicam da Regra do glorioso Padre sancto Augustinho, ob. cit. dedic. s.n.
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a Vida e milagres da gloriosa Raynha Sancta Ysabel?'; a Segunda Parte
das Chronicas da Ordem dos Frades Menores de Fr. Marcos de Lisboa 28;
os Versos Devotos en loor de Nuestra Sefiora do Dr. Francisco Lopes 2%,
os Contos e Historias de Proveito e Fxemplo de Gongalo Fernandes
Trancoso 3

Sdo muitas e multifacetadas estas obras, tendo sido quase todas
— e este facto também me parece significativo — impressas antes ou
depois do periodo da regéncia do reino por D. Catarina. E mesmo descon-
tando, necessariamente, o caracter encomiastico prépric das dedicatorias,
ndo se poderd deixar de notar a repetigio em muitas delas das mesmas
qualidades morais e politicas da Rainha que outros textos ou registos tam-
bém encomiaram. Este facto talvez ajude a comprender que Fr. Luis
do Anjos, ja depois das consequéncias politicas do chamado «desastre»
de 1578 e da crise sucessoria subsequente, se lhe tenha referido como
«mide dos portugueses» 3! e a tenha feito figurar entre as «santas e mulhe-
res ilustres em virtude» do seu Jardim de Portugal3?, retomando elogios
de autores anteriores como Fr. Simio Coelho33 e o P. Anténio de Vascon-

0 entre outras.

27 Impressa em Coimbra, por Jodo de Barreira, em 1560. Niio pude consultar a
obra porque o tinico exemplar conhecido esta na B. N. do Rio de Janeiro (cf. Ans. 156).

28 FR. MARCOS DE LisBoA — Segunda Parte das Chronicas da Ordem dos
Frades Menores & das outras ordens segunda & terceira (..), Lisboa, Jodo Blavio de
Colonia, 1562, na qual agradece a protec¢io da Rainha a esta Ordem e a devogdo aos
seus santos (e até reliquias), continuando uma tradi¢do de quase todas as rainhas portu-
guesas desde D. Urraca e S. Isabel.

29 Impressos em Lisboa, por Anténio Gonzalez, em 1573, reed. 1575.

30 Impressos em Lisboa, por Anténio Gongalves, em 1575 (veja-se a respectiva
edi¢io fac-simile, Lisboa, Biblioteca Nacional, 1982) e reeditados, com a mesma dedi-
catéria a D. Catarina, em 1585. Sobre alguns aspectos desta obra e respectivas edigdes,
veja-se, além da edigdo de Jodo Palma-Ferreira, Lisboa, IN.C.M., 1974 (com base na
edigdo de 1624), MiMOso, Anabela — Contos e Histérias de Proveito e Exemplo de G.
F. Trancoso, dissertagio de Mestrado em Histéria da Cultura Portuguesa (Epoca
Moderna), Porto, 1997, 2 vols. (dactil.), bem como «Contos e Historias de Proveito e
Exemplo de G. F. Trancoso: um livro ‘exemplar’», Revista da Faculdade de Letras —
Linguas e Literaturas, XV, Porto (1998), pp. 259-329), bem como NOBRE, Cristina —
Um texto instrutivo do século XVI de Gongalo Fernandes Trancoso, Leiria, 1999.

31 Fr. Luis pos ANjos — Jardim de Portugal, Coimbra, Nicolau Carvalho, 1626,
p. 412. A mesma designagdio ja havia sido usada por Pero Ruiz Soares, no seu
Memorial. Cf. ed. de M. Lopes de Almeida, Coimbra, 1953, p. 91.

32 Fr. Luis pos ANsos — Jardim de Portugal, ob. cit., n.° 133, pp. 409-410.

33 Fr. SimAc CoeLHO — Compendio das Chronicas da Ordem de Nossa Senhora
do Carmo, Lisboa, Anténio Gongalves, 1572, p. 88.
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celos 3* que haviam enaltecido a sua «prudencia, & virtude», «bondade,
mansiddo, & piedade»; neste elogio. figuraram ainda. a sua, protecgdo. a
igrejas. e instituigBes religiosas e a sua promogédo- de- varias. reformas; as
suas, esmolas, nomeadamente para tirar «muitas. molheres. de: mao estadon,
bem como a sua devogip. 3s reliquias 3>, tao valorizada, depois de Trento.

2. E neste: amplo. quadro, embora: restringido- ao: periodo. anterior &
morte de D; Jodo III, que deve ser analisada a: obra: de Rui Gongailves,.
cujo titulo- apenas: contemplou. os «privilegios». e «pracrogativas». legais. do:
«género feminino», ignorando. a. tematica; moral: da: primeira. parte que se
debruga sobre: algumas das. virtudes- em. que certas. mulheres —— nomeada-
mente da Antiguidade cldssica e biblica® — se mostraram. preeminentes
em. relagfio- aos: homens.

Apresentando caracteristicas. que: a. individualizanmr em relagdo a. outras.
obras que também: foram. dedicadas a D. Catarina, sobressai, em: primeiro
lugar; como atras disse, a presenga na folha de rosto- das armas da: rainha,,
o que, naturalmente; s6 poderia acontecer com: o seu: consentimento. (por-
que, obviamente, ndo. podia Rui Gongalves servir-se das armas da rainha:
numa obra em que ela se-nfio revisse). Devera por isso merecer algum: cré-
dito o testemunho. de Lopo Serréio, permitindo suspeitar que esta obra, se
ndo foi «encomendada». pela Rainha, teve seguramente a sua conivéncia,
sendo mesmo. o- seu apoio. material 37.

Por tudo isto; a dedicatoria da obra ¢ a denuncia grafica: do- apoio da
Rainha nido se me afigura. meramente formal; de simples. expressio de gra-
tiddo face a: presumiveis beneficios materiais. E algo mais do. que: isso, ja

34 P ANTONIO DE VASCONCELOS -— Anacephalaeoses, id est, Summa capita acto-
rum regum Lusitaniae, Antuerpiae, apud Petrum. & foannem Belleros, 1621; p. 302,

35 Jardim de Portugal, ob. cit., p. 410, Esta referéncia.as reliquias ja constava da
dedicatéria da ja citada Segunda Parte da.Crénica. dos. Frades. Menores.de. Fr. Marcos.
de-Lisboa, a. proposito da:reliquia de Fr. André de Spoleto, martit em Fez, de que a.
Rainha possuia. uma «grande», conservando-a. «com as. outras. em muylta. veneracamn».
(dedic., s. n.). Tal' devoglio ¢ igualmente notéria: no seu testamento, como- ji notou
Isabel Ribeiro Mendes, «A.Casa de D. Catarina...», art: cit., pp. 114-115;

36 Rui: Gongalves. retomou . virios. das: exemplos que, por aquelas décadas e na.
sequéncia do relativo- sucesso de-obras. humanistas: sobre as: «claras - mulheres», contis.
nuavam:a ilustrar as. obras. que se debrugaram.sobre a muller:

37 pinto, Sebastidio Tavares. de. — Lope Serrdo.e-o seu poema ‘Da Velhice’,
1.2 ed. revista, Coimbra, INIC; 1987, canto XII; vv. 1-80,
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que, compreendida ¢ relacionada com multiplas passagens da obra, parece
traduzir também um desejo ou interesse da Rainha, € nfio s6 a iniciativa de
um labor literdrio ou juridico do seu autor que, como bem notou Sebastido
Tavares de Pinho, apenas se deu a conhecer no final da ebra, imediata-
mente antes da concluso final 38, '
Neste contexto talvez se deva recordar que, no Libro Primero del
Espejo de la Princesa Christiana que Francisco de Monzoén, protegido do
casal real, dedicou a D. Catarina39, também se defendera com muita vee-
méncia a pertinéncia € a importéncia de a Rainha poder legisiar em maté-
rias relacionadas com o «mundo» feminino. Alids, uma parte significativa
deste Espelho — abarcando os primeiros capitulos — parece elaborada
com vista & defesa do direito nfio s de a rainha aconselhar o marido, de
«regir y governar a las mugeres de sus tierras y sefiorio», como mesmo
formular «ordenagdes» € «pragmaticas» validas para todas as mulheres do
reino. £ mesmo tendo em conta que na dedicatoria & Rainha se sugere,
entre as suas finalidades, a da formagfio da sua filha, a infanta D. Maria,
para que soubesse «regir a todos los estados de mugeres de los grandes
reynos y sefiorios que Nuestro Sefior le tiene aparejados..» %0, toda ela
estd, do principio ao fim, profundamente marcada por uma espécie de legi-
timagdo do poder especifico de D. Catarina, que tinha clara consciéncia do
seu papel tanto politico cemo cultural. .
A mesma Rainha, nos conselhos que, de sua mio, deu a sua filh
D. Maria quando, com uns frescos 15 anos, se casou com Filipe 114!,

38 Como motou perspicazmente Sebastidio Tavares de Pinho, a autoria surge dis-
cretamente :no corpo do texto «qual rubrica de pintor ou escultor sumida no angulo de
um quadro ou nas dobras do manto de alguma santa» («O primeiro livro ‘feminista’
portugués», art. cit., 204).

3% MOoNZON, Francisco de — Libro primero del Espejo de la Princesa Christiana,
ed. de José M. Marques da Silva, ob. cit., 2.° val.

40 MoNzon, Francisco de — Libro primero del Espejo de la Princesa Christiana,
ed. de José M. Marques da Silva, .ob. cit., 2.° vol., p. 15

41 Veja-se a edigio de LoBo, A. Costa — «Infanta D. Maria, Princesa de Castela.
Recommendagbes de seus pais por ocasifio do seu casamenton, in Arquive Historico
Portuguez, vol. 1 (1903), esp. pp. 177-181, onde transcreve as Lembrancas que a
Rainha nossa Senhora deu d princeza sua filha, escritas de sua mdo, quando se partiu
para Castella, bem como na edigio completa das Relagdes de Pero de Alcdgova
‘Carneiro, Conde de Idanha, ed. de Emesto de Campos de Andrada, Lisboa, Imprensa
Nacional, 1937, pp. 305-313.
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aconselhou-a, ainda que de um modo muito genérico como convinha ao
estilo de umas simples lembrangas que ela deveria ler «muitas vezes», a
«ter sempre grande cuidado da honestidade e boa guarda de vossa Caza, ¢
de vigiar sobre vossos officiaes para o fazerem melhor», a mandar «a vos-
sos officiaes que olhem muito pello bom trato de vossas Damas, que se
fagdo estimar, e que se guarde o costume de ca» ¢ a ter «grande cuidado
da justica em vossas terras, ¢ da vossa fazenda, sabendo ameude como o
fazem vossos officiacs, ¢ assim do concerto e limpeza de vossa casa», pro-
curando «cazar vossas damas honrradamente: e todos vossos criados vos
lembre de encaminhar e fazer mercés, principalmente os que de ca vio

com vosco» 42,

3. Acresce ainda um outro facto que, nos poucos estudos sobre a
obra, ndo foi, tanto quanto a minha leitura foi capaz de ver, salientado de
forma clara: a identificagdo de quase todas as «virtudes» encomiadas na
primeira parte 4> com as da rainha D. Catarina. E note-se que esta primeira
parte, que pretendeu mostrar como em «algumas virtudes» as mulheres
«foram iguais & precederdo aos homens», houve uma seleccdo que segu-
ramente ndo foi arbitraria, j4 que a maioria de tais «virtudes» nfo era nor-
malmente identificada com as virtudes tipicamente femininas (como eram,
repetidamente, a castidade, a humildade, a submissfo, a vergonha, o silén-
cio...). E as que o eram estdo, significativamente, colocadas em ultimo
lugar. Na obra sdo privilegiadas as «qualidades» e as «virtudes» que se
revelam, sobretudo, no plano politico, social e moral, comegando, signifi-
cativamente, pela «Doutrina e saber», exemplificadas com heroinas varias
as quais o autor juntou a Rainha pelo «excellente gouerno & real cuidado
que V.A. tem em seus reinos e senkorios, ajudando a el Rey nosso senhor
em todos os despachos, assinando os perddes & outras cousas jmportantes
a administragdo da justica» 4*; segue-se-the a do «conselho», de que, nova-

42 Lembrangas que a Rainha nossa Senhora deu d Princeza sua filha..., ed. de A.
Costa Lobo, art. cit.,, p. 178.

43 Recorde-se que a obra, apesar do seu titulo — e até do mais substancial do
seu texto, que consiste na reunido da legislagio supostamente defensora de alguns direi-
tos da muther — estd organizada em duas partes distintas, sendo a primeira um enun-
ciado de algumas «virtudes em que as molheres foram igoaes & precederdo aos
homens» (Dos privilegios, ed. cit., 6) e s6 a segunda concretiza o titulo.

44 GoNGALVES, Rui — Dos privilegios, ed. cit., p. 8.
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mente, D. Catarina € apresentada como paradigma, ja que «por auer no
genero femenino tdo perfecto juyzo, & tdo rectos conselhos, & ho empera-
dor Iustiniano se acownselhar com a emperatriz Theodora sua molher pera
fazer leys jmportantes a seu estado, parece que se jntroduzio neste Reyno
de alguns annos a esta parte ser V.A. presente a todos os conselhos & des-
pachos jmportantissimos a sua Republica & dahi vem serem seus Reynos
& senhorios gouernados pelo real juyzo del Rey nosso senhor, juntamente
com ho de V.A. em tanta justica, paz, & assossego & tranquilidade, que
todas as nagdes alheas de seu jmperio tess muyta razam dauer enueja...» 43,
E se a virtude da «Fortaleza» tinha o seu melhor exemplo na figura de
Isabel a Catélica, avé de D. Catarina, para Rui Gongalves era-o esta «desta
hidade & de todas as que ate fim do mundo vijrd..» 46, Este era também,
na época, um dos maiores elogios que podia fazer a Rainha, fazendo-a
ombrear com a memoria quase mitica daquela. No respeitante a «devagio
e temor de Deus», também «he de crer (serenissima sefiora) que raramente,
se poderd achar no genero masculino mais verdadeiro exemplo de deuagio
& temor de Deos que tem V A pois com tanta deligencia, zelo, & curiosi-
dade, procura as cousas do temor & seruigo de Deos & culto diuino» 47.
Curiosamente (senfo necessariamente), na «Liberalidade» privilegiou o
Rei#®, na «Clemencia e misericordia, compreensivelmente, ndo a referiu,
apenas notando ser «muyto peculiar ao genero feminino» 4%, tal como o da
castidade que contou com «muyto mores & mais heroicos no genero femi-
nino» 3. Mas j& no «amor conjugal» mereceu uma mengio «o estremado
amor & real cuidado, & heroica atengdo de que V.A. sempre vsou asis-
tindo a el Rey nosso senhor, assi em sua saude, como em suas jndisposi-
¢des» 31, Significativamente, por aquelas décadas, a formulagdo do ideal da
«boa» e dedicada esposa tinha em vista, em primeiro lugar, as princesas e
grandes senhoras ou escorava-se nos exemplos de algumas delas 52.

GONCALVES, Rui — Dos privilegios, ed. cit., p. 14,

GONCALVES, Rui — Dos privilegios, ed. cit., p. 17.

GONCALVES, Rui — Dos privilegios, ed. cit., p. 18.

GONCALVES, Rui — Dos privilegios, ed. cit., p. 19.

GONCGALVES, Rui — Dos privilegios, ed. cit., p. 22.

GONCALVES, Rui — Dos privilegios, ed. cit., p. 24.

Rui Gongalves, Dos privilegios, ed. cit., p. 29.

Cf. FERNANDES, M.? de Lurdes Correia — Espelhos, cartas e guias. Casamento
e espriitualidade na Peninsula Ibérica — 1450-1700, Porto, F.L.U.P. — Instituto de
Cultura Portuguesa, 1995, esp. pp. 67-142.
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Note-se como a castidade vem quase no fim, facto tanto mais signi-
ficativo quanto era esta uma virtude considerada basica no comportamento
feminino em geral. Mas, claro, era inquestionavel na Rainha e, consequen-
temente, pelas leis do decoro haveria que ndo realgar o 6bvio ou o inques-
tionavel.

Finalmente, num dos temas obrigatérios, sobretudo, nos espelhos de
princesas e mulheres ilustres — a ociosidade —, foi uma vez mais
D. Catarina apresentada como um exemplo, como o fora D. Maria, mie de
D. Jodo U, que «muyta parte das esmolas que daua era do que lauraua &
fazia com suas mios» 53; segundo Rui Gengalves, «nenhua pessoa vio V.A.
ouciosa em tempo algum, porque as oras das seestas que sam pera repouso
dos grandes & supremos negocios que tem, se occupa fazendo rede, ou
outro lauor semelhante, pera exemplo & doctrina das filhas dos nobres &
grandes que traz em sua casa & seruigo» 3*. Facto curioso, j& que a pré-
pria Rainha, nas ja referidas «Lembrangas» que deu a sua filha, a infanta
D. Maria, quando se partiu para Castela para casar com o principe Filipe,
incluiu entre os primeiros conselhos, logo a seguir as primeiras obrigagbes
de princesa cristd, a recomendagdo de dispender «o tempo em boas occu-
pagdes, e ndo o passeis em osiozidades; e procuray muito por saberdes as
couzas, em que a Imperatriz occupava, ¢ de tudo o que fazia sendo viva,
para nisso vos conformardes com elfa, e tomardes exemplo de suas gran-
des virtudes» 5.

4.'S6 ap6bs este elenco das virtudes protagonizadas por varias heroi-
nas da Antigwidade biblica e classica e praticadas por D. Catarina, de que
resulta -um elogio evidente — embora ndo excessivo, porque as leis do
decoro o impediam — 4 Rainha, procedeu Rui Gongalves ao trabatho que
deu o titul$  obra: uma resenha da legislagdo que contemplava os «privi-
légios» ¢ «prorrogativas» do «genero feminino» «por direito comum &
ordenagdes do Reyno». Como também ja salientou Sebastiio Tavares de
Pinho ¢, a esmagadora maioria das leis alfabeticamente compiladas por
Rui Gongalves dizia respeito a protecgdo e administragdo do dote. S6 que
o dote, que constituia uma base de protec¢io economica da mulher, era
também a prova maior da sua menoridade econdmica, j&4 que com ele se

53 GONCALVES, Rui — Dos privilegios, ed. cit., p. 30.

% GONGALVES, Rui — Dos privilegios, ed. cit., p. 30-31.

55 Lembrangas..., ed. cit., p. 178.

% «O primeiro livro feminista portugués», art. cit., p. 213-214.
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libertava, sem desonra feminina, a transmissio patrimonial por via mascu-
lina. E pretendia ser, consequentemente, a principal garantia material da
honestidade da mulher, assegurando-the, em caso de viuvez, uma subsis- -
téncia condigna com a sua situagio social. ‘Claro que a legislago reincidia
neste assunto precisamente porque diversos eram os ‘mecanismos usados
por muitos homens (ou pelas suas familias) para ndo respeitar o principio
da correcta gestio ou a propriedade do dote. Sem a prbtecqﬁo da lei, mui-
tas mais mulheres teriam terminado bem mais pobres ¢ $6s... Como reco-
nheceu Rui Gongalves, era «de grande jnteresse da Republica terem as
molheres dote» 57. Mas de tal modo devem ter sido frequentes os abusos
masculinos (ou da «linha» masculina) na administracio deste que até a
propria teologia moral se debrugou sobre ele, definindo regras, impondo
punigdes, diferenciando o pecado venial do pecadoe mortal, distinguindo
casos e situagdes *3. E Rui Gongalves — um jurista, seguramente com
experiéncia, tanto tedrica como pratica — admitiu que «as leys & ordena-
¢des nio se fazem pera cousas que acontegem poucas vezes» 7.

Além destes e das «prehiminencias & prerogativas» especificas da
Rainha %, havera que questionar ainda, mesmo no contexto social e cultu-
ral da época, a designagdo de «privilégio» ou até de «prerogativa» para
alguns dos casos visados pela legislagdio e apresentados por Rui Gongal-
ves. De facto, que «privilégion — para além de factores de ordem biolo-
gica — existia na possibilidade de as raparigas casarem aos doze anos,
enquanto os rapazes so o podiam fazer aos catorze ®'?; ou no facto de
«crecerem mais cedo que os homens, porque sam de menor vida, segundo
os Philosofos» 22; ou no de, nio thes sendo reconhecido o direito legal de
«descobrimy ou «denunciar» delitos, poderem «ser deputadas para descobrir
os delictos de molheres, como pessoas que tem razam de os saber, &
conhecer milhor...» 93?2; ou na «prerrogativa» de s6 poderem ser preferidas,
se fossem reconhecidamente «honradas e virtuosas, & os herdeiros do

57 GoncALvES, Rui — Dos privilegios, ed. cit., p. 79.

3% Veja-se, em especial, a muito editada ¢ influente Suma de casos de conscien-
cia de Manuel Rodrigues, Lisboa, 1594-1596, caps. XCVII-XCIX, pp. 303-314.

59 GoncaLvEs, Rui — Des privilegios, ed. cit., p. 83. .

60 E precisamente com estes que Rui Gongalves abre a segunda parte da obra
(Dos Privilegios, ed. cit., pp. 32-35).

6! GongaLves, Rui — Dos privilegios, ed. cit., p. 89-90.

62 GongGALVES, Rui — Dos privilegios, ed. cit., p. 59.

63 GongaLves, Rui — Dos privilegios. <d. <it., p. 60.
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genero masculino forem pessoas de pouca sorte e sem credito», para serem
depositarias de «jnstrumentos, liuros, & papees de algum defuncto» 4?; ou,
até, o «privilégio» de s6 a elas ser permitido «acusar por procurador»
alguns «presos, ou pessoas das que sdo obrigadas parecer em juyzo pera se
liuraren» 63, ja que o mesmo s parece ter sido pensado para lhes evitar a
exposi¢do publica?

Deste modo, muitas das disposi¢des legais visando a mulher que Rui
Gongalves incluiu sob a designa¢io de «privilégios» ou de «przrogativasy»
mais ndo eram do que meios ou mecanismos de excepgdo ou especifici-
dade que, por um lado, consagravam ou fixavam a sua diferenga e, por
outro, permitiam introduzir algumas condescendéncias em relagio a sua
real inferioridade ou menoridade social. E em relagiio a esta, por mais lei-
turas que faga da obra, ndo consigo ver claramente um esfor¢o de Rui
Gongalves para a minimizar. Mas também penso, tendo em conta o que se
escrevia ¢ editava em Portugal por aquelas décadas ¢ o préprio contexto
cultural para que remete a formagio deste jurista, que seria dificil pedir-lhe
ou esperar dele tal ousadia...

Além disso, o medo da exposi¢do publica da muther que podia ser
facilitada pelo cumprimento de obrigagSes de base legal, associado ao
medo da desonestidade que ancorava em visdes milenares dos «vicios» e
«defeitos» femininos, parece ter estado na base de muitas das disposi¢bes
legais ou normativas consagradas pelo direito em geral e pelas Ordenacdes
do Reino em particular, reunidas e apresentadas por Rui Gongalves numa
ordem alfabética da nomenclatura latina ¢ sob a designagfo de «privilé-
gios». Acresce ainda que muitos deles, ou resultaram directamente, como
disse, da situa¢dio de inferioridade social da mulher, ou pretenderam manté-
la criando mecanismos que thes conferiam regalias para que a necessidade
ou o dever ndo gerassem a desculpa.

Assim parece suceder logo com a 1.* «Prarogativa», concedendo as
mulheres a possibilidade de, em caso de excomunhfo por injirias a reli-
giosos, serem absolvidas pelo bispo (os homens sé o podiam ser pelo
Sumo Pontifice), porque «seria cousa muyto perigosa a sua honestidade &
honra buscar absoluigio a partes tam remotas» %6, O mesmo se diga de
outras «przrogativas», como a que, antes da criagdo de prisGes exclusiva-
mente femininas, permitia as mulheres «honradas & que viuem honesta-

64 GONGALVES, Rui — Dos privilegios, ed. cit., p. 84-5.
65 GoNgALVES, Rui — Dos privilegios, ed. cit., p. 37
66 GoNGALVES, Rui — Dos privilegios, ed. cit., p. 35.
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mente» e «pudica, & castamente» 67 ndo serem presas, e as «fidalgas &
nobres» condenadas por delitos graves serem mandadas pelo Rei «entregar
a meirinhos que as tenham em guarda ou a pessoas honradas» %8; ou de a
mulher «honrada e honesta», cujo testemunho fosse necessario, poder ser
ouvida em sua casa sem ser «costrangida hir testemunhar fora de casa» %;
ou de as mulheres ndo poderem ser «constrangidas arrecadar os dereitos &
tributos» devidos ao rei, do mesmo modo que nfo podiam ser obrigadas a
«acudir aos arroidos & prender malfeitores» 7, ou de podererem «fugir
liuremente das cadeas, por comseruarem sua pudicicia & castidade, se
temem serem nella offendidas pelo carcereiro ou por outra pessoa» ’!; ou
de nfo serem «trazidas pessoalmente a juyzo contra sua vontade, & mais
quando sam honestas & honradas» 72, etc.

E certo que estas disposicdes legais se traduzem em «privilégios» na
medida em que, em determinadas situa¢des, a sua vida é facilitada pela
condescéndéncia da prépria lei. Mas esta condescendéncia ndo me parece
ter visado a igualdade da mulher em relagdo ao homem, mas tio s6 mos-
trar que ela nem sempre era prejudicada no campo juridico-moral, porque
algumas «prerrogativasy» do seu sexo lhe permitiam aceder a alguns «privi-
légios» legais. Mas estes, mesmo quando a protegiam moral ou social-
mente, eram quase sempre, em ultima instancia, perpetuadores da diferenga
social que radicava em padrdes de ordem cultural e moral sedimentados ao
longo dos séculos.

Por isso, mesmo reconhecendo a relativa novidade — a primeira
«defesa» da mulher contra alguns ataques misdginos de 4mbito europeu
havia sido ja empreendida por outro jurista, o Dr. Jodo de Barros,
no Espelho de Casados, impresso em 154073 — da «empresa» de Rui

67
68
69

GONCALVES, Rui — Dos privilegios, ed. cit., p. 51-52.
GONGALVES, Rui — Dos privilegios, ed. cit., p. 53.
GONCALVES, Rui — Dos privilegios, ed. cit., p. 60.

70 GONCALVES, Rui — Dos privilegios, ed. cit., p. 75.

7l GONCALVES, Rui — Dos privilegios, ed. cit., p. 80.

72 GONCALVES, Rui — Dos privilegios, ed. cit., p. 87.

73 BARRoS, Jodo de — Espelho de Casados, Porto, 1540, reed. por Tito de
Noronha e Anténio Cabral, Porto, 1874. Sobre a obra e o seu contexto literario-cultural,
cf. Asensio, Eugenio — «Les sources de I’Espelho de Casados du Dr. Jodo de Barrosy,
in Estudios Portugueses, Paris, F.C.G.-C.C.P.,, 1974, pp. 259-284 e FERNANDES, M.? de
Lurdes Correia — Espelhos, Cartas e Guias. Casamento e espiritualidade na Peninsula
Ibérica, ob. cit., esp. pp. 52-56.
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Gongalves, seguramente do agrado de D. Catarina, penso que deverdio ser
tidas em conta as diversas facetas que apresentam as multiplas «prerogati-
vas» para que se compreendam igualmente os limites (tanto de ordem legal
como também, sendio sobretudo, de ordem social e moral) para a pretensa
afirmacdo da «preeminéncia» — que nfio quer dizer igualdade — do
«género feminino». Até porque, sobretudo pela segunda parte, esta obra &
essencialmente uma util colectinea de legislagdo 4, pouco compreensivel
para a maioria das mulheres, mas de algum proveito para os que, familia-
rizados ou com possibilidades de aceder & linguagem juridica, desejassem
dispor, num livro de ficil manuseamento, de um instrumento de consulta
relativamente rapida da legislagfio especifica para as mulheres. Entre os
seus manuseadores estaria muito provavelmente a rainha D. Catarina.

Por tudo isto, haverd que nfo perder de vista o amplo enquadramento
cultural, legal e também retorico desta obra (ou de outras) para que se pos-
sam prescrutar tanto os sinais de «novidade» como os mecanismos de
reproducdo de critérios e de pautas simultaneamente legais e doutrinarias.
Esta obra, analisada & luz das suas coordenadas simultaneamente retéricas,
legais e morais, revela exemplamente o peso forte ou determinante do con-
texto cultural que articulava as leis e os preceitos morais para a defini¢o
dos modelos comportamentais femininos. Por isso, a sua conjugagio com
diversos factores — que podem ir do literdrio ao econémico — poderdo
ajudar a compreender melhor nfo sé a necessidade de aceitacdio ou de
adaptagdo as mudangas sociais e culturais, como também a forca da fixa-
¢do e reprodugdo de modelos que impediram (e impedem) que essas
mudangas fossem (¢ sejam) lineares, consequentes e sistematicas.

Maria de Lurdes Correia Fernandes

4 Como também ja notou Elisa Lopes da Costa na j4 citada «Apresentagio» da
edi¢do fac-simile da obra.
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A ROSA E A BATATA

Em torno de O Romance Histérico em Portugal,
de Maria de Fatima Marinho *

Foi em 1987 que Bernard Guenée — um dos nomes que de imediato
vém a mente quando, no 4mbito da Historiografia francesa, se pretenda ter
em conta o renovar da dimensdo politica na abordagem do passado — que
Bernard Guenée, dizia, deu a estampa um livro com o titulo Entre I’Eglise
et I’Etat, ¢ o subtitulo «Quatro vidas de prelados franceses no final da
Idade Média» !. O Autor contava ao tempo exactamente 60 anos. E tra-
tava-se nesta obra de, através de uma série encadeada e soliddria de bio-
grafias de dignitarios eclesiasticos que serviram também o poder laico, ten-
tar dar a perceber os grandes problemas sociais, politicos ¢ religiosos da
Franga no tempo longo que ia da Cruzada de Luis IX (1244) as concorda-
tas de 1472 e 1516, «consagrando [estas] a existéncian de um Rei «sobe-
rano de um Estado forte e senhor de uma Igreja devotada» 2. E claro que
tudo isto (re)colocava o problema da narragdo no discurso historiografico
e sobretudo o da biografia no ambito do «fazer Historia», questdes por-
ventura bem menos pacificas ha 13 anos do que o possam ser hoje.

* Porto, Campo das Letras, 1999, 352 pp. Intervengdo na apresentacio publica da
Obra, na Livraria FNAC (Matosinhos, Norteshopping, 2000/04/06).

U «L histoire statistique [..] est a I’histoire narrative ce que la pomme de terre
est a la rose. Pour ma part, en écrivant ces quatre vies, je n’ai pas voulu substituer
des roses aux pommes de terre qui m'ont nourrri si longtemps. J'ai voulu, dans ces
biographies, réconcilier la rose et la pomme de terren (GUENEE, B. — Entre | ‘Eglise et
I’Etat. Quatre vies de prélats frangais & la fin du Moyen Age (XIlle-XVe siécle), Paris,
Gallimard, 1987). Sobre o Autor ¢ a sua Obra cf. HOMEM, Armando Luis de Carvalho,
— «Nos 70 anos de Bernard Guenée», Revista da Faculdade de Letras — Historia,
2.2 sér., X1V, Porto (1997), pp. 703-711.

2 GuENEE, B. — Ob. cit., p. 18.
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Relembrando no final da Introducdo o debate (por vezes arduo) entre
estudo estrutural / compreensdo da Histéria vs. narragdo de vidas / sentir
da Histéria, Guenée citava a tal propésito uma velha «boutade» de Anatole
France, associando a «histéria estatistica» a uma mera «autopsian; para
concluir:

«A4 histéria estatistica (..) estd para a histéria narrativa como a
batata para a rosa. Pela minha parte, narrando estas quatro vidas, ndo pre-
tendi substituir por rosas as batatas de que durante tanto tempo me alimen-
tei. Pretendi sim, nestas biografias, reconciliar a rosa e a batata» 3.

Desta passagem farei o meu ponto de partida e talvez de chegada.

Qualquer de nés que tenha frequentado os dois primeiros Ciclos do
antigo Ensino Liceal (o entfio 5.° ano) até meados da década de 60 havers
necessariamente tomado contacto com o elenco oitocentista dos autores
presentes na Obra aqui hoje apresentada. Do Herculano de «A Abdbaday
ou de «Arras por foro de Espanha» (mais até do que da triade dos roman-
ces), ao Garrett de O Arco de Santana, ao Rebelo da Silva de «A ultima
corrida de touros em Salvaterra» — e outros Contos e Lendas —, até,
mais pontualmente, a um Arnaldo Gama ou a nomes a bem dizer desco-
nhecidos hoje em dia — Coelho Lousada, Mendes Leal ou o Pinheiro
Chagas de O Terremoto de Lisboa, por exemplo —, todos (ou quase) todos
cstes autores estavam presentes na Selecta Literdria entiio utilizada4; e
alguns dos titulos referidos constavam das varias antologias de «Contos
Escolhidos, Lendas e Narrativas» > cuja leitura estava igualmente prevista
para os 3.° e 4.° anos liceais.

A ultima geragdo que escolarmente conheceu estas experiéncias de
leitura — a geragdio daqueles que, como eu, se aprestam agora a transpor
a fronteira entre a juventude e a velhice, tal como entendidas em finais da
Idade Média, ou seja, a entrada na casa dos 50% — a esta geragdo, repito,
ndo eram por outro lado estranhos nomes como os de Walter Scott,
Howard Pyle ou Alexandre Dumas (Pai). E a prépria banda desenhada que

3 1d., ibid., p. 47.

4 Org. Julio Martins e Jaime da Mota, multiplas ediges, em 2 vols. (3.° ¢ 4.°-5.°
anos, respectivamente), nas décadas de 50 e de 60.

3 V. g. a org. por Joaquim Portugal, e Manuel F. Catarino, Coimbra, 1962; ou a
org. por Luis Amaro de Oliveira, Porto, Porto Editora, 1965 (com reeds.).

® GUENEE, B. — Entre I'Eglise et I'Etat, cit. (cf. supra, n. 1), pp. 39-47.
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ao tempo entre nds circulava era também veiculo mediador de narrativas
de remotos tempos, com especial peso para a Idade Média: lembrarei antes
de mais as classicas imagens do Principe Valente, de Harold Foster, que
durante anos se patentearam nas paginas dominicais de O Primeiro de
Janeiro; e lembrarei mesmo que a ndo muita banda desenhada que entre
nés entdo se produzia nio deixava de remeter para esses universos: Julio
Gil, por exemplo, ilustrador da ji mencionada Selecta Literdria, era por
seu turno autor de ‘estérias’ — em quadrinhos e em texto — onde salien-
tarei as protagonizadas por alguém simplesmente chamado «Chico», jovem
pugilista portugués que obtinha sucesso como tal nos Estados Unidos, e
que numa das suas viagens’ ia aportar a uma ilha ‘perdida’ no Atlantico
Norte, onde o tempo parecia ter-se detido no século XVIII; com intriga,
obviamente, a condizer.

Bom, os tempos passaram, as geragdes sucederam-se, 0s programas
escolares mudaram, as praticas de leitura diferiram radicalmente. E para
geragdes como a minha — ou precedentes — tais estdrias e narrativas
pareceriam, aqui ha 25 anos, dizer respeito a tempos, a vogas ¢ a modelos
de aprendizagem inexoravelmente datados.

Seria pleonastico alongar-me agora sobre o reviver do romance histd-
rico em tempos mais recentes e referir os best-sellers que foram (também)
entre nos obras como O Nome da Rosa ou, «mutatis mutandis», Memorial
do Convento. Limitar-me-ei por agora a salientar que estamos em terreno
de encontro, nestes finais de século, de historiadores da Literatura e criti-
cos literarios por um lado e de historiadores «tout court» por outro: por-
quanto, no campo destes ltimos, o renascer do politico, do narrativo, do
biogrdfico, do singular, do quotidiano, do irracional acaba por constituir
uma outra face de um mesmo processo marcante da histéria intelectual
das ultimas décadas. A existéncia de best-sellers no seio da propria produ-
¢do historiografica ai estd a comprova-lo — e lembrarei tio somente, na
Franga dos anos 70, o Montaillou, village occitan, de Emmanuel Le-Roy
Ladurie, ou a tradugdo da biografia de Luis XI do norte-americano Paul
Murray Kendall; ou, entre nds, e ja na década de 80, a Identificagdo de
um Pais [1985], de José Mattoso.

Foi assim com acentuado interesse, um interesse com o seu qué de
ego-histérico, que no passado dia 7 de Janeiro tomei contacto com o livro
de Maria de Fatima Marinho.

7 Gu., Jalio — Chico (O) e o tesouro de Brés, Lisboa, Editorial Ibis, s.d.
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Seguindo uma pritica de muitos anos, comecei, em boa parte ®, pelo
fim: pelos Indices®, pela Bibliografia'® e pelo Apéndice «Subsidios para
uma Cronologia do Romance Histérico em Portugal» !!. Particularmente
esta cronologia me suscitava curiosidade, porquanto a minha pré-com-
preensdo do que pudessem ser os destinos entre nés do género literario em
causa me sugeria que a Autora deveria ter-se deparado, pelo menos, com
uma situacdo de solugdo de continuidade, algures pelos meados do nosso
século. O que pude efectivamente confirmar. Vejamos como. Procedi a
uma distribui¢do por décadas dos 238 titulos recenseados pela Autora para
o perfodo 1842-1998; dai resultando o seguinte quadro:

1842-50 | 1851-60 | 1861-70 | 1871-80 | 1881-90 {1891-1900| 1901-10 | 1911-20
14 8 27 25 3 14 32 13

1921-30 | 1931-40 | 1941-50 | 1951-60 [ 1961-70 | 1971-80 | 1981-90 | 1991-98
19 7 5 2 2 3 22 42

Cronologia do Romance Histérico em Portugal (1842-1998)
Titulos publicados por década

Esta cronologia, como € 6bvio, ji me respondia a essa primeira inter-
rogagdo; porquanto ficava patente que entre os prolongamentos no nosso
século do «romance histérico tradicional», acompanhados das (quantitativa-
mente) limitadas tentativas de re-concepgio da relagdo entre ficgdo e his-
toria (de que Aquilino e Nemésio constituiam os simbolos mais acabados)
- matérias estas prenchendo os capitulos 2 e 3 — e o contemporineo
«(Re)escrever a Historia» — titulo do longo capitulo 4, o derradeiro —,
sobrava um como que semi-deserto, constituido pelas décadas de 50, de 60
e quase toda a de 70. Porque se ja os anos 30 e 40 eram de sensivel decli-
nio, a verdade ¢ que o periodo entre 1950 e 1979 era marcado por apenas
4 titulos: Principes de Portugal, de Aquilino (1952); Marcha Triunfal, de

8 Ja que o Indice Geral se encontra no inicio, pp. 7-8.

9 Além do referido Indice Geral, a Obra apresenta um Jndice Onomdstico
(pp- 339-49).

10 pp. 321-37.

11 Pp. 309-19.
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Julio Dantas (1954); Teorema, de Herberto Helder (1963); e A Torre da
Barbela, de Ruben A. (1964). Mais — titulos nfo raro separados por signi-
ficativos intervalos:

« Caso dos 9 anos entre a obra de Dantas e a de H. Helder;

» ¢ caso sobretudo dos 15 entre Ruben A. e Fanny Owen, de
Agustina (1979), livro este que, logo seguido (no ano subsequente)
de Levantado do Chdo, de Saramago, ¢ de O Mosteiro, também de
Agustina, marca o arranque do tal «(Re)escrever a Historia» dos
dias de hoje.

Por outras palavras, a cronologia desde logo nos faz compreender o
porqué da estruturagio da obra em 4 capitulos, sucessivamente, «Histéria e
ficcdo ou ficgdo da Histérian 2, «O romance histérico tradicional» '3,
«Para uma nova concepgio de histéria e de ficgion !4 e «(Re)escrever a
Histéria» '3, capitulos naturalmente rematados por uma «Conclusio» '°.

E naturalmente no capitulo dedicado ao «romance histérico tradicio-
nal» que Maria de Fatima Marinho nos retransporta ao mencionado uni-
verso de autores e de textos que marcaram a juventude de numerosos estu-
dantes liceais de outras eras. Na «Introducdo» ao capitulo !’ revela a
Autora a preocupacdio de logo elucidar o leitor das caracteristicas algo
‘espartilhantes’ que o género em causa apresenta nesta fase.

Vai estar em questio um tipo de narrativa surgida em meados de
Oitocentos, no quadro politico de um Liberalismo ainda recente € que se
aproxima da Regeneragdio, um Liberalismo — e ¢ tendéncia europeia —
que se preocupa com as raizes nacionais, no quadro intelectual de uma
‘reabilitagdo’ roméantica dos tempos medievos, num quadro historiografico
também de acentuado interesse pela Idade Média, cujas fontes documentais
em larga medida funcionaram como laboratorio experimental de constru-
¢do do método historico, seja na ‘versdo alemi’ simbolizavel em Ranke,

12 pp, 9-43,
13 Pp. 45-126.
14 pp. 127-43.
IS Pp. 145-303.
16 Pp. 305-08.
17 pp. 47-51.
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seja na ‘versdo francesa’ simbolizdvel em Fustel de Coulanges ou na
escola metédica de Lavisse, Langlois, Seignobos, Monod 3.

Num tal contexto, e como escreve a Autora, muitas vezes «é a fabula
(invengdo) que se destaca, permanecendo a Histéria numa espécie de
cendrio a que se faz apelo para criar a indispensavel cor local que, mini-
mamente, pode justificar a actua¢do de determinadas personagens» 1°.
Mas a partir daqui, uma ‘bifurca¢do’: predominio do social ou do indivi-
dual-herdico? da Historia ou da ficg8o? de uma Histéria-reconstituicdo ou
de uma Histéria-edificacdo moral? conjun¢do da biografia (e do herdi)
com a Histdria ou disjungdo face a ela? E a partir de interrogagdes como
estas que Maria de Fatima Marinho, citando por um lado Harry Shaw e,
por outro, dois dos primeiros estudiosos do género literario em causa entre
n6s (Sampaio Bruno?° e Rodrigo Soares?!), nos coloca desde logo face a
possivel antinomia entre o romance histérico oitocentista e algumas tardo-
manifestagdes da primeira metade do nosso século, ligadas a autores de
«forte pendor nacionalista, a que ndo sdo com certeza alheios o lusita-
nismo e o integralismo lusitano» (Campos Jnior, Artur Lobo d’Avila,
Antero de Figueiredo, Afonso Lopes Vieira) ?2: os herdis sdo normalmente
reis e rainhas — embora possam ser também personagens «completamente
inventadas» — e, consequentemente, hd «um menor interesse na diegese,
que em tragos largos ja é conhecida, e uma menor liberdade de efabula-
¢do e de caracterizagdo das personagens»#3. O corpo do capitulo tem
duas secgBes. Na primeira («A Heranga de Scott e o Romantismo»)?4, a
Autora vai analisar sucessivamente Herculano, Garrett, Rebelo da Silva, o
Camilo de O Retrato de Ricardina, A Brasileira de Prazins ou O Senhor
do Pago de Nindes, por exemplo, e ainda Arnaldo Gama, Pinheiro Chagas,
Alberto Pimentel ¢ outros autores, na circunstancia ‘menores’ (v.g. Oliveira
Marreca, Andrade Corvo, Coelho Lousada, Teixeira de Vasconcelos,
Mendes Leal, Silva Gaio ou o Oliveira Martins de Febo Moniz). Na

18 Cf. por todos PROST, Antoine — Douze legons sur I’histoire, Paris, Seuil,
1996, pp. 13-32.

19°p 47,

20 Em 1886.

21 Em 1947.

22 pp, 47.8.

23 p 47,

24 Pp. 53-104.
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segunda sec¢fo do capitulo Maria de Fatima Marinho vai analisar o per-
curso «Da Atitude Critica ao Patriotismo Mistico e Mitico» 2%; o que a
leva a ter em conta, sucessivamente, o E¢a de O Suave Milagre, O
Defunto ou, «mutatis mutandis», de A Hustre Casa de Ramires, o caso sin-
gular de Carlos Malheiro Dias no primeiro quartel do nosso século 2, e
finalmente «o romance apologético e biografico (ou quase)», onde nos
surge a andlise de alguns autores que ja referi (Campos Janior, Antero de
Figueiredo, etc.) e outros como Henrique Lopes de Mendonga, Julio
Dantas, Jodo Grave ou Rocha Martins. O que me parece de salientar é a
ocorréncia, em fases diversas do romance histdrico tradicional, de autores
que foram também, embora ndo necessariamente nas mesmas fases da
vida, oficiantes de CLIO: Herculano e Oliveira Martins, sem davida, mas
também, € mesmo que mais secundariamente, Rebelo da Silva?2’, Pinheiro
Chagas, Carlos Malheiro Dias ou mesmo o publicismo de Rocha Martins.

Entre este primeiro romance histdrico e a pujanca dos ultimos 20
anos, insere a Autora um capitulo — o terceiro — intitulado «Para uma
nova concepgdo de histéria e de ficgion 28, consagrado as limitadas tentati-
vas de renovagdo do género em meados do nosso século e no que elas pos-
sam denotar de influéncias da evolugdo de «Fazer Historian: ténue transi-
¢do, afinal, entre o romance historico «tradicional» e o «post-moderno».
Analisam-se dois casos principais (0 Nemésio de Isabel de Aragdo —
Rainha Santa, e o Aquilino de Aventura Maravilhosa, duas obras de 1936)
¢ um secundério (Samuel Maia). Nemésio e Aquilino ‘rompem’, sem som-
bra de duvida; mas sem grandes consequéncias no devir de um género que
ja tivera os seus dias e ainda tardava em voltar a té-los.

Longo ¢ naturalmente o derradeiro capitulo, «(Re)escrever a
Historia». Desde logo pela sua extrema actualidade: Maria de Fatima
Marinho escreve sobre obras publicadas nos tltimos 22 anos e integrando
um ‘ciclo’ de cria¢do historico-romanesca que julgo nfo estar, de modo

25 pp. 105-26.

26 Singular pelo contraste face a predominante «apologia de um passado mitico
de grandezas hercicas» (p. 115).

27 Que foi, alias, o primeiro professor de Histéria Universal e Nacional do Curso
Superior de Letras (1860-71).

28 pp. 127-43.
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algum, ‘esgotado’ ?°. Esta portanto a fazer o que vem sendo chamado
Historia do tempo presente | Histéria imediata, com tudo o que isso
implica — até, no caso muito concreto do nosso Pais, e ainda hoje — em
termos de coragem!

Por outro lado, este capitulo vai incidir sobre cerca de 70 titulos,
representando quase 30% do total 30, Até por esta dimensdo, Maria de
Fatima Marinho ensaiou o estabelecimento de uma tipologia, em fungio
das caracteristicas da ac¢io e da narrativa. E assim vamos ter, sucessiva-
mente, § subcapitulos:

1. «A Nova Saga Familiar, de que é exemplo, entre diversas outras
obras, Levantado do Chdo, de Saramago;

2. «Biografia de Personagens Referenciais», exemplificado em
Fanny Owen ou em Adivinhas de Pedro e Inés, de Agustina;

3. «Autobiografia Ficticia», de que sdo exemplo 4 Casa do Pé, de
Fernando Campos ou Memdrias de Agripina, de Seomara da
Veiga Ferreira;

4. «Focalizagdo Heterodoxa», caso de Memorial do Convento, de
Saramago;

29 A Autora relaciona, por outro lado, o boom de romances histéricos com a pre-
méncia da reflexdio sobre a «identidade nacional» (p. 147). E de facto, um ano antes de
Fanny Owen surgira O Labirinto da Saudade, de Eduardo Lourengo (1978), ponto de
partida de um tipo de reflexdo ensaistica que tera tido uma das suas grandes manifesta-
¢des da presente década na mesa-redonda de Abril de 1992 (Porto, Casa das Artes), que
esteve na base do volume Existe uma Cultura Portuguesa?, coord. SILVA, Augusto
Santos e JORGE, Vitor Oliveira, Porto, Afrontamento, 1993. E em 1977 inciara-se a
comemoragdo anual do 10 de Junho como Dia de Portugal, de Camdes e das
Comunidades Portuguesas segundo um figurino que fez época, comportando uma sessio
solene onde, para além das condecoragdes, surgia a oportunidade de ouvir notaveis ‘ora-
¢Oes de sapiéncia’; concretamente, de 1977 a 1985: Vergilio Ferreira, Jorge de Sena,
Fernando Namora, Vitorino Magalhdes Godinho, Eduardo Lourengo, Agustina Bessa-
Luis, Azeredo Perdigdo, Ferrer Correia ¢ Mario Neves. Por outro lado, a j4 citada
Identificagdo de um Pais. Ensaio sobre as origens de Portugal, de José Mattoso
(2 vols., Lisboa, Estampa, 1985) podera simbolizar, entre os historiadores, uma nova
preocupagdo com identidadelorigens, em parte na base da ‘deslocagdo’ para os primei-
ros tempos da existéncia do Reino — acrescidos dos antecedentes na Reconquista — de
um medievismo que desde finais da década de 50 consideravelmente se centrara nos
séculos XIV-XV.

30 O ponto de partida é colocado na escassa produgo dos anos 60, até pelo
cardcter inovador das obras que ai estdo em causa (Herberto Helder € Ruben A.).
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5. «Sob o Signo da Ironia», exemplificado no Mario Claudio de
Tocata para Dois Clarins,

6. «Historia(s) Alternativa(s) Subversiva(s)», de que sdo exemplo
Teorema, de Herberto Helder ou O Bosque Harmonioso, de
Abelaira;

7. «Anulagdo do Tempo e da Morte», item exemplificado em A
Torre da Barbela, de Ruben A. ou em 4 Casa da Cabega de
Cavalo, de Teolinda Gersdo;

8. e finalmente «Significado da Historia», de que é exemplo As
Naus, de Lobo Antunes.

Deixo intencionalmente para o fim o capitulo inicial, «Histéria e fic-
¢do ou ficgdo da Histérian; porque € justamente ai — ¢ mormente
nos pontos 3. e 4., sucessivamente, «Novos Conceitos de Historia» e
«O Romance Histérico Pos-moderno» — que melhor se explicitam as con-
vergéncias entre um leitor/historiador ¢ uma autora/historiadora-e-critica-
-do-literario.

Em texto dos anos 80 traduzido entre nos vai j& para uma duzia de
anos, Hans-Robert Jauss, confrontando experiéncia historica ¢ ficgdo, lem-
brava, fazendo-se eco de Reinhart Koselleck 31, a tradicional distingdo
entre res factae como o objecto do historiador e res fictae como o resul-
tado da criagdo ficcional, para concluir pela sua inoperatividade hoje, em
fungdio da reflexio hermenéutica: as res factae surgiriam assim ndo como
«um dado primario, mas um fimy»; e os dados constituindo ¢ dando funda-
mento de significagio as res factae pressuporiam «formas elementares de
visdo e de representagion 32.

Por outras palavras, e ainda que pudesse aceitar-se a partida a distin-
¢do de fundo entre aquilo sobre que escreve o historiador e aquilo sobre
que escreve 0 romancista, algo em contrapartida os une: o dizer o tempo,
que levara um e outro a langar mo de processos de escrita com muito em
comum.

31 Jauss ndo refere qualquer obra de Koselleck. Veja-se, entretanto, KOSELLECK,
R. — Expérience (L’) de I'Histoire, trad. franc., Paris, Gallimard/Seuil, 1997, maxime os
textos n.% 1. e 6. (respectivamente «Le concept d’histoire» [1975] e «Théorie de I’his-
toire et herméneutique» [1985}), pp. 15-99 e 181-99, respectivamente.

32 Jauss, H.-R. — «Experiéncia histérica e ficgdon, in Certezas e Incertezas da
Historia. Trés coléquios sobre Histéria no Instituto Colegial Europeu, dir. GADOFFRE,
Gilbert, trad. port., Lisboa, PENSAMENTO — Editores Livreiros, 1988, pp. 107-20.
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E eis todo o problema da intriga e da narratividade como factores de
convergéncia da escrita da Histéria e da escrita da fic¢do, problema este
particularmente candente, como ¢ 6bvio, no dominio em que estamos; eis
por outro lado todo um universo de autores onde, para além dos ja men-
cionados, encontramos diversos outros nomes referidos na Bibliografia da
Obra: de Raymond Aron a Paul Ricoeur, de Hayden White 33 a Barbara
Foley, de Linda Hutcheon a Paul Hamilton, de Arthur Danto a Philippe
Carrard3%; ou, entre nés, de Carlos Reis a M. Fatima Bonificio 35.

Duas notas finais;

1.") A expressdo de um voto: que Maria de Fatima Marinho nfo nos
deixe por aqui no que toca indagagdes sobre o romance historico entre
noés. Porque ndo, num futuro nio muito distante, um Diciondrio do
Romance Historico em Portugal, com entradas por autores, titulos, perso-
nagens, temdticas e até épocas em que a acgio decorra? A sugestdo/’pro-
vocagdo’ aqui fica...

2.") Se duvidas houvesse, duplamente oportuna seria entdio esta refe-
réncia derradeira: Maria de Fatima Marinho acaba de nos oferecer uma
obra com uma invulgar capacidade de convergéncia entre criadores de tex-
tos — quaisquer que esses textos sejam — e exegetas do Texto — qual-
quer que esse Texto seja. Ou, por outras palavras e como diria Guenée,
teremos aqui um claro exemplo de «conciliagio da batata e da rosa».

Armando Luis de Carvalho Homem

33 Para além da obra cit. (The Content of the Form), cf. Meta-Histdria. A imagi-
nagdo histérica do século XIX, trad. port., Sdo Paulo EDUSP, 1992, maxime o cap. 1.
da Parte | («A Imaginagdio Historica entre a Metafora e a Ironia»), pp. 59-93; ¢ Tropicos
do Discurso. Ensaios sobre a critica da cultura, trad. port., Sdo Paulo, EDUSP, 1994,
maxime os caps. 3. ¢ 5. («O Texto Histérico como Artefato Literdrio» e «As Ficgdes da
Representagdo Factual»), pp. 97-116 ¢ 137-51.

34 poetics of the New History. French Historical Discourse from Braudel to
Chartier, Baltimore/Londres, The Johns Hopkins University Press, 1992, maxime
pp. 29-54..

35 Apologia da Histéria Politica. Estudos sobre o século XIX portugués, Lisboa,
Quetzal, 1999, maxime o ponto Il da Introduciio («A Histéria Politica Narrativay),
pp. 85-129.

430



Revista da Faculdade de Letras
«LINGUAS E LITERATURAS»
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NOVAS REVELAGCOES SOBRE
O POETA SETECENTISTA
MANUEL INACIO DE SOUSA FAIALENSE*

Um dos temas que, sobretudo nos ultimos tempos, mais tem animado
os debates em torno da politica cultural € o do patriménio. E uma das per-
plexidades que se depara a quem quer que acompanhe as discussdes tem a
ver com o facto de o conceito ser geralmente tomado numa acep¢do res-
trita, que exclui, por exemplo, o patriménio literario. As consequéncias
desta postura estdo & vista: ouvimos constantemente falar da alegada
riqueza da nossa literatura, mas se olharmos para o panorama editorial —
e mesmo sem o compararmos com o de paises préximos, como a Espanha
— & outra a realidade que encontramos. Quantos dos nossos classicos t€m
a sua obra convenientemente reunida e editada? Infelizmente, bem poucos.
E a situagio é bem pior se sairmos do dominio das figuras de primeira
linha. No caso concreto do século XVIII, e apesar do excelente trabalho
feito por homens como Herndni Cidade ou Anténio José Saraiva, ndo hd
um tUnico poeta cuja obra esteja devidamente reunida numa edigdo critica,
ou pelo menos numa edigdo fidedigna, sem davidas de autoria ¢ bem ano-
tada.

Embora nfio conhegamos em profundidade a literatura feita nos
Acgores, pensamos que o problema se coloca ai de modo semelhante, assu-
mindo até propor¢des mais graves, sobretudo para os séculos mais recua-
dos. Na auséncia de uma planificagiio, devidamente apoiada, que se propo-
nha recolher, editar e estudar esse patrimonio, a solugfio terd que vir de
contributos individuais, mais ou menos fortuitos ¢ dependentes das oportu-
nidades.

* Comunicagdo apresentada ao coloquio Os Agores na Viragem do Século, Porto,
3-6 de Dezembro de 1998.
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E justamente um contributo desse tipo que nos propomos apresentar
aqui. O nosso primeiro contacto com o poeta faialense Manuel Inicio de
Sousa ocorreu em 1994, num trabalho académico sobre o seu contempora-
neo brasileiro Silva Alvarenga !. Voltariamos a falar dele num artigo publi-
cado em 19952 ¢, ja este ano, num volume novamente consagrado ao
autor de Glaura3. Tratou-se, em todos os casos, de abordagens mais ou
menos laterais do poeta agoriano. O convite para a participagio neste
Coléquio apresentou-nos a oportunidade para ir mais longe. Assim, apro-
veitando os materiais de pesquisa que fomos recolhendo nos ltimos anos,
decidimo-nos a elaborar uma proposta de edigo critica da obra poética de
Manuel Indcio de Sousa, que serd publicada em breve. E portanto uma
sintese desse trabalho que agora daremos a conhecer.

Embora pouco pormenorizadas, as informagdes disponiveis sobre a
vida de Manuel Inicio de Sousa permitem-nos formar uma ideia razoavel-
mente nitida das coordenadas em que decorreu a existéncia do poeta. O
esclarecimento dos principais aspectos biograficos esta feito desde 1881 e
deve-se a Antonio Lourengo da Silveira Macedo, através de um artigo
publicado n” O Gremio Litterario® que viria depois a ser glosado pelos
poucos autores que voltaram ao tema, designadamente Ernesto Rebello® e
Pedro da Silveira’.

No essencial, parece certo que Manuel Inacio de Sousa nasceu na
Horta, a 20 de Dezembro de 1739, sendo filho de Domingos de Sousa e
Silva, rico proprietario e negociante, ¢ de Barbara da Trindade. Pela con-

V' Silva Alvarenga — Contributos para a elaboracdo de uma edi¢do critica das
suas obras, Porto, Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 1994.

2 Manuel Indcio de Sousa — Um poeta faialense do século XVIII, in «Boletim
Cultural e Informativo da Casa dos Agores do Norte», n.° 34, Porto, Mar¢o de 1995.

3 Para uma Edi¢do Critica da Obra do Arcade Brasileiro Silva Alvarenga —
Inventario sistemdtico dos seus textos e publica¢do de novas versdes, dispersos e inédi-
tos, Porto, Edigdo do Autor, 1998.

4 Trata-se de Edi¢do Critica da Obra do Poeta Setecentista Manuel Indcio de
Sousa ‘Faialense’, Porto, Edi¢do do Autor, 1998.

5 Doutor Manoel Ignacio de Sousa, in «O Gremio Litterario. Publicagio quinze-
nal do Gremio Litterario Fayalense», 2.° ano, vol. 1I, n.° 28, Horta, 15 de Agosto de

1881, p. 27-28.
8 Notas Agorianas, vol. 111, Ponta Delgada, Typ. do Archivo dos Agores, 1887,
p. 47-50. ’

7 Antologia de Poesia Agoriana (Do século XVIII a | 975), Lisboa, Livraria Sa da
Costa Editora, 1977, p. 50-51.
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sulta do seu processo de habilitagdo para os lugares de letras 8 pudemos
apurar que o seu pai e 0s seus avos paternos eram naturais da Graciosa, ao
passo que a sua mie e 0s seus avos maternos eram naturais do Faial.
Quanto ao seu percurso escolar, conseguimos saber, através de pesquisas
efectuadas nos Arquivos da Universidade de Coimbra, que se matriculou
em Instituta no ano lectivo de 1760/61, vindo a alcangar o grau de
Bacharel em Cénones a 25 de Maio de 1764, com a excelente classifica-
¢io de Nemine discrepante. Faria depois exame de Suficiéncia a 4 de
Julho de 1766, de Repeti¢io a 17, e Privado a 23, atingindo o grau de
Licenciado, também com a informagfo de Nemine discrepante.

De regresso ao Faial, casaria com a sobrinha Luisa Francisca de
Sousa Sarmento, vindo a ser pai de sete filhos. Segundo Anténio Macedo,
tera exercido alguns cargos publicos, designadamente o de Vereador da
Camara Municipal e o de Provedor dos Bens dos Defuntos ¢ Ausentes. A
propésito da atengdio de Manuel Inacio de Sousa a coisa publica, acres-
centa Pedro da Silveira: «O interesse esclarecido com que pugnava pelo
progresso da sua ilha é atestado por, entre outros documentos, uma memo-
ria sobre portos, que se encontra em Lisboa, no Arquivo Historico
Ultramarino (Agores, mago 19)»°.

Mas a sua vida profissional nfio tera ficado por aqui. Fazendo fé nas
afirmac¢des de Macedo, o nosso poeta montou, com um dos seus irmaos,
uma importante casa comercial, voltada sobretudo para a exportagdo de
vinhos, da qual se retiraria anos mais tarde, instalando-se num imponente
palacete no sitio do Pilar. Viria a falecer em 1802, de acordo com Ant6nio
Macedo, ou no ano anterior, segundo Pedro da Silveira, que ndo justifica
contudo a diferente proposta.

Quanto a inventariagdo da obra do poeta faialense, o trabalho estava
até agora numa fase muito incipiente. Inocéncio, o primeiro biblidgrafo a
fazer-lhe referéncia, indica apenas uma duvidosa tradugdo do inglés publi-
cada em 1808 !0 e a elegia dedicada a morte de D. José, Principe da Beira
e do Brasil, comegada pelo verso Perdoa, sombra ilustre, se o sossego,
que foi publicada em 1790 no Jornal Encyclopedico.

8 Torre do Tombo — Indice da Leitura de Bacharéis, ano de 1766, mago 41,
n 12.

9 Op. cit., p. 50.

10 Relacad da Conversad do R. Senhor Joad Thayer, Lisboa, Offic. Patr. de
Francisco Luiz Ameno, 1808.
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Duas décadas depois, em 1887, Ernesto Rebello noticiou as trés com-
posi¢des publicadas em 1881 n’ O Gremio Litterario: o poema em quadras
heptassildbicas O tempo tudo arrebata, o soneto Risonha nasce a aurora
neste dia e a ode Enquanto pelos campos estendidos. Mais modernamente,
Pedro da Silveira publicaria dois sonetos inéditos: Eu vejo, Nise, em teus
olhos formosos "' € Vem ver-me, amado bem, neste retiro '2. Estavam assim
identificados e publicados 6 poemas: 3 sonetos, 1 elegia, 1 ode ¢ 1 poema
em quadras heptassilabicas.

Ficava contudo a ideia de que o trabalho de inventariagio e reunifio
da obra poética de Sousa estava ainda longe de se encontrar concluido,
tanto mais que Inocéncio declarara: «Consta que deixara ineditas muitas
poesias, entre elas algumas Odes rubricadas com o seu nome, de que eu
conservo copias em um livro manuscripto de letra contemporanea» 3. E de
facto, apesar de o biblidgrafo ndo nos ter dado a relagdo desses poemas,
tivemos oportunidade de confirmar — pelo menos em parte — a afir-
macio.

Em pesquisas realizadas nos 0ltimos anos em diversas bibliotecas
portuguesas e estrangeiras, descobrimos 12 poemas inéditos de Manuel
Inicio de Sousa: 3 odes, 3 sonetos, 2 idilios, 1 cangdo, 1 écloga, 1 elegia
¢ 1 madrigal. Encontrdmos também 5 outros poemas — 3 dos quais inédi-
tos — com fortes probabilidades de lhe pertencerem: 2 éclogas, 2 sonetos
e 1 ode. IdentificAmos ainda I soneto com poucas probabilidades de ser do
poeta faialense € 2 outros que lhe foram erradamente atribuidos, dado que
ja estavam publicados em nome de outros poetas contemporineos. Além
disso, descobrimos novas fontes testemunhais para metade das 6 composi-
¢Oes ja publicados.

Somando os poemas publicados com os inéditos, € incluindo aqueles
que apresentam fortes possibilidades de serem do nosso autor, chegamos
assim a um total de 23, distribuidos do seguinte modo: 8 sonetos, 5 odes,
3 éclogas, 2 elegias, 2 idilios, ! can¢fo, 1 madrigal e | poema em quadras
heptassilabicas. Correspondendo a um total de 1.041 versos, a obra de

" Op. cit., p. 51.

12 Um soneto inédito do poeta Manuel Indcio de Sousa, in «Boletim Informativo
da Casa dos Agores», ano 1V, 2.* série, n.° 19, Lisboa, Margo / Abril de 1984, p- 14.

'3 SILVA, Inocéncio Francisco da — Diccionario Bibliographico Portuguez, vol.
VI, Lisboa, Imprensa Nacional, 1862, p. 7.
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Manuel Inicio de Sousa, sem fazer do seu autor um nome importante do
nosso setecentismo, desmente categoricamente a ideia de que se trataria de
um poeta ocasional e circunstancial.

Tentando uma caracterizagdo minima da poesia do autor faialense,
devemos comegar por notar que ela exibe — como se pdde ver pela rela-
¢do atras apresentada — uma grande variedade de formas poemiticas,
algumas particularmente caracteristicas do periodo arcédico. Ainda do
ponto de vista formal, deve ser sublinhado o acervo de recursos técnicos
demonstrado por Manuel Inacio de Sousa. No dominio da métrica, embora
use preferencialmente o decassilabo, também langa médo do seu quebrado,
o hexassilabo, € chega a experimentar com mestria o tradicional redondi-
lho maior. Algo de semelhante se verifica quanto as formas estroficas e
aos modelos rimicos: o poeta tanto apresenta composi¢des de estrofagdo
irregular como recorre ao terceto, 4 quadra ou a sextilha; e, embora use
quase sempre o verso rimado, com diferentes esquemas, ndo enjeita o
verso branco, bem caracteristico da época.

Outro aspecto que importa sublinhar de inicio tem a ver com o facto
de a poesia de circunstincia ou celebratoria ter uma presenga muito dimi-
nuta na obra do autor, contrariamente a ideia que se poderia formar a par-
tir dos poucos textos que eram conhecidos até ao momento. Na verdade,
apenas quatro composigdes se enquadram nesta categoria. A primeira ¢ a ja
referida elegia a morte de D. José, Principe da Beira e do Brasil. A
segunda é uma cangdo inédita comegada pelo verso Do meu lado te
aparta, Amor feroz, dirigida aos anos de uma jovem senhora, assim enal-
tecida:

O agradavel Ana, eu vi queixosa

Contra vds hoje a Deusa dos agrados:

Do semblante perdida [a] cor graciosa,

Os olhos de mil lagrimas banhados,

Dizia que as trés Gragas que adornavam
Dela fugiam e em vos s’achavam (v. 25-30).

As duas outras composi¢Ges que podemos considerar de cariz cir-
cunstancial sdo um poema em quadras heptassilabicas iniciado pelo verso
O tempo tudo arrebata e um soneto comegado por Risonha nasce a aurora
neste dia, dedicados também a um aniversdrio e ambos publicados n’ O
Gremio Litterario. Seguindo ambos uma linha bastante convencional, ndo
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dispensam o recurso & mitologia como estratégia amplificativa das gragas
da destinataria:

Os teus anos, linda Isbela,

Ja os deuses festejaram,

Na ordem das divindades

Zelosos te colocaram.,

Se ao nascer j4 pertencias

Aos altos Numes, sob{e}ranos,

Em festejar teu natal

Pouco fazem os humanos (v. 9-16).

Mas a parte mais significativa da obra do nosso poeta € a que esta
dominada pelo tema do lirismo amoroso. Dirigindo-se a Mércia, Anarda,
Tirse, Zélia ou Nise, ¢ sobretudo o sofrimento, provocado pela inconstan-
cia ou pelo desprezo da amada, que o poeta exprime. O recurso & conven-
¢do pastoril é frequente, surgindo esta esporadicamente associada a ele-
mentos mitolégicos, que ndo chegam contudo — ao contrario do que
muitas vezes se verifica na poesia da época — a sobrecarregar o texto. A
representagdo da natureza € frequentemente moldada ao estado de espirito
do sujeito, que disso mesmo se mostra consciente: «Escura me parece a
luz do dia, / A noite clara, o campo negro e feio» (ode Enquanto pelos
campos estendidos, v. 39-40). Nido surpreende assim a referéncia & «triste
soliddo destes retiros», dominados pelas «penhas» € pelos «duros roche-
dos».

Hé4 momentos em que o poeta é particularmente feliz na utilizagio da
linguagem pastoril. E o caso da écloga inédita Manso rebanho meu, que
bem guardado, em que o sujeito toma o gado como seu interlocutor, com-
parando a situagio dos animais sem pastor com a do pastor que perdeu a
sua companheira. Dirigindo-se ao seu confidente, o poeta recorda assim a
felicidade passada:

Ali, ja quando farto descansaveis
Debaixo dos sombrios arvoredos,
Quantas vezes, dizei gado infeliz
(Confidente fiel dos meus segredos),
Quantas vezes com Tirse ali me vistes,
Gozar a fresca sombra deleitosa!
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Oh, com que honesto pejo, com que gosto,
Em seus cabelos de ouro lhe cingia

Os jasmins menos alvos que seu rosto;

E com que ternura lhe oferecia

Os juncosos cestinhos, carregados

Das tenras frutas e vistosos lirios

Que colhera no campo, inda banhados

Do fresco orvalho da manha serena (v. 44-57)

Algum interesse apresentam também os momentos em que Manuel
Inacio de Sousa se serve de uma imagem colhida na natureza para ilustrar
um acontecimento ou um sentimento, como ocorre na seguinte passagem
da elegia inédita Coberto de tristeza o Tejo brando, a propdsito da morte
de Umbrino:

Assim dos Patrios ninhos mal tecidos

Os implumes pombinhos s3o roubados

De indémitos Falces embravecidos;

Assim a tenra flor dos verdes prados

Antes de aberta cai amortecida,

Do bravo vento aos sopros congelados (v. 10-15)

Outras vezes ainda, a mestria do poeta traduz-se na concisiio que
imprime a narragdio de uma cena amorosa, como ocorre no seguinte madri-
gal inédito:

Ontem, quando a manh# vinha rompendo,
Encontrei neste prado a Zélia amada,
Nos cristais duma fonte sossegada

Seu alvo rosto vendo...
Mas eu, impaciente e receoso

De que Zélia adorada

Ficasse namorada

De seu rosto formoso,
Da doce fontezinha em que se via
Lhe turvei a corrente clara e fria.
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Mas o talento poético de Manuel Inacio de Sousa contempla ainda
outra faceta. Em lugar dos «rosados labios», do «terno peito», dos «lindos
olhos», a amada surge também representada de modo fortemente disfé-
mico, numa vers3o satirica do carpe diem com sabor a vinganga, como
acontece na ode inédita Quem, Lidia, de teu rosto afugentou:

Descamadas as faces ¢ amarelas,
Sordida a testa, crespa e descomposta,
Os olhos encovados,
Denegridos os beigos,
O Ledo mais feroz, que nas montanhas
Atemoriza as feras destemidas,
Medroso fugira
De teu aspecto enorme (v. 5-12).

De resto a capacidade satirica de Manuel Indcio de Sousa € atestada
pelos sonetos Que fantasmas, que espectros horrorosos € Sobre as asas o
Tempo equilibrado, em que o nosso autor, defendendo o seu amigo
Domingos dos Reis Quita, ataca com certa violéncia outro poeta contem-
porineo, Caetano Francisco Xavier Zuniga.

Estes dois sonetos foram publicados pela primeira vez por Teofilo
Braga !4 e estdo envolvidos em alguma incerteza autoral. O historiador
agoriano inclinou-se — embora de forma dubitativa — para o brasileiro
Manuel Inicio da Silva Alvarenga. Numa fonte manuscrita que descobri-
mos — eventualmente a mesma utilizada por Braga — a indicagdo de
autoria consta apenas de «D.rf Manoel Ign.°. Pensamos contudo que o
apelido subjacente ¢ Sousa e ndo Silva Alvarenga. De facto, € sabido que
as relagdes do poeta mineiro com Quita ndo foram as melhores. Ao con-
trario, Manuel Inicio de Sousa manteve com ele relagdes de amizade,
como ¢ comprovado pela referéncia que Domingos dos Reis Quita lhe faz
no idilio 1V, justamente intitulado «Amizade» !*: «Tu, Sousa do Faial, a
quem as Musas / As correntes franqueam do Parnaso» (v. 56-57).

14 4 Arcadia Lusitana — Gargdo, Quita, Figueiredo, Diniz, Porto, Livraria
Chardron, 1899, p. 507-508.

15 Obras de Domingos dos Reis Quita, chamado entre os da Arcadia Lusitana
Aleino Micenio, segunda edigdo correcta, ¢ augmentada com as Obras Postumas, ¢ Vida
do Author; tomo II, Lisboa, Typografia Rollandiana, 1781, p. 14-16.
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Vejamos entfio, para ilustrar esta faceta satirica da poesia de Sousa o
primeiro dos sonetos em causa:

Que fantasmas, que espectros horrorosos
Aparecem nas margens dilatadas

Do claro Tejo? As Ninfas, assustadas,
Se escondem pelos vales cavernosos.

As Musas, pelos montes pedregosos,
Correndo ao Pindo vdo, como espantadas;
Pelas serras, de trevas carregadas,

Soam flnebres versos pavorosos.

Mas aparece Apolo de repente,
Da noite as sombras hérridas consome,
Desterra o susto da medrosa gente.

Era o Zuniga, aquele pobre home
A quem, por mau Poeta, o Deus luzente
Ao fado condenou de lobisome.

E esta, em sintese, a leitura preliminar que nos é possivel fazer da
obra recuperada de Manuel Inacio de Sousa. Resta-nos esperar que, a par-
tir da referida edi¢dio que temos no prelo, ela possa ser reintegrada no
patriménio da literatura arcadica portuguesa e o seu autor logre escapar ao
fatidico esquecimento a que quase todos os seus contemporineos tém
estado votados.

Francisco Topa
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LITERATURA ORAL — PARE, ESCUTE E USE*

O interesse que a pedagogia e a escola concedem & tradigdo, nacio-
nal e local, ndo sendo de agora, € hoje bastante mais visivel, estando con-
templado explicitamente nos programas e nos manuais de diversas discipli-
nas. Esta tendéncia é contudo mais notéria no dominio da aprendizagem
da lingua materna — sobretudo ao nivel da escolaridade obrigatéria —,
traduzindo-se na atengfo a diversas formas da literatura oral.

A ideia parece bastante pacifica, tanto mais que acompanha uma ten-
déncia social mais ampla que vai no sentido da valoriza¢do € da preserva-
¢do do que é tido como tradicional e local. Além do mais, trata-se de uma
pratica que remonta & Antiguidade. Basta recordar que ja Platdo, na
Repuiblica, considerava as fabulas como um excelente meio de educagéo.
A questdo pode tornar-se contudo menos evidente se pensarmos que
esta aten¢do & literatura oral é acima de tudo uma atenclo interessada e
utilitarista. Ndo se trata propriamente de valorizar a literatura oral, mas
antes de aproveitar para fins didacticos — mais ou menos imediatos — os
recursos que ela oferece, sem que haja uma reflexdo prévia sobre a sua
especificidade € o seu valor. E é por aqui justamente que gostariamos de
comegar.

O primeira aspecto que nos parece importante sublinhar ¢ que ndo ha
motivos que justifiquem que a literatura oral seja marginalizada ou olhada
com condescendéncia. As diferengas que a separam da outra literatura, da
literatura dita culta, ndo comprometem o interesse — inclusive o interesse
literario — dos seus textos. Havera diferengas, desde logo ao nivel das cir-
cunstincias que rodeiam a produgfo, estrutura¢do ¢ recepgio do texto oral.

* Conferéncia proferida no Instituto Superior Jean Piaget de Macedo de
Cavaleiros, a 9 de Fevereiro de 2000,
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Havera diferengas devidas ao recurso a outros codigos para além do verbal
(o paralinguistico, o gestual, 0 musical). Havera também diferengas estilis-
ticas, lexicais, qualitativas. Apesar disso, tudo 0 que cada um de nos pro-
cura na literatura pode ser encontrado na literatura oral, seja do dominio
da formagdo e da informago, seja do dominio do prazer estético, da refle-
xdo ou do entretenimento.

Por outro lado, trata-se de uma literatura que — nio obstante tender
a ser identificada com os grupos mais desqualificados da nossa sociedade
(os analfabetos, ou quase, os habitantes das zonas rurais, as criangas) —
atinge, de formas diversas, todos os individuos. Na verdade, e independen-
temente da nossa condigdo cultural, social, geografica, em momento algum
da vida de qualquer de nés este vasto mundo — a que pertencem as rimas
infantis, os contos populares, os romances tradicionais, os provérbios, as
anedotas — chega a ser-nos completamente estranho.

Tal acontece porque se trata de uma parte importante do nosso patri-
monio, enquanto individuos e enquanto membros de um grupo. Um patri-
moénio com que entramos em contacto praticamente desde o nascimento
— através das cangdes de embalar —, um patriménio que nos ajuda a
crescer, a dominar a lingua, a interiorizar certos valores, a desenvolver
algumas facetas do raciocinio e da sensibilidade. Um patriménio que,
sendo também colectivo, colabora na nossa formagio enquanto membros
de um comunidade cultural e nacional.

Acresce que se trata de um patriménio muito antigo, o que nio pode
deixar de constituir um motivo adicional para a nossa aten¢io e o nosso
respeito. Na verdade, muitos textos desta literatura sdo recentes ou relati-
vamente recentes (terdo algumas décadas ou um século no méaximo); mas
outros tém — comprovadamente — virios séculos ou mesmo milénios. £
por isso que a literatura oral ¢ uma espécie de museu contemporaneo, que
continua vivo porque ndo cessa de renovar-se. E é por isso também que
sdo tdo fortes e incontorndveis as marcas que a cultura que lhe deu origem
vai deixando na lingua e em nos.

Vejamos um exemplo simples. Como ¢ sabido, a analogia é um prin-
cipio importante na constituigdo de certo tipo de expressdes linguisticas.
Um campo bastante rico em casos desses ¢ o do corpo humano, em que se
encontram metaforas e imagens muito curiosas, como céu da boca ou asas
do nariz, de tal modo codificadas que nos passam despercebidas. Desper-
cebidas a nds, adultos, mas ndo as criangas, que tendem a manifestar-se
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surpresas. Foi essa surpresa que certamente levou Luisa Ducla Soares a
abordar o tema de forma inteligente e divertida, num dos textos de 4 Gata
Tareca e Outros poemas levados da breca '

Perguntas dos pés a cabega

A planta do pé da flores?

A barriga da perna pode ter apendicite?

As cabecas dos dedos pensam?

As magas do rosto devem proteger-se com insecticida?

As meninas dos olhos com que idade se tornam senhoras?

As asas do nariz voam?

O céu da boca tem estrelas?

As raizes dos cabelos devem ser regadas de manhd ou a noite?

Mas o que nos interessava era chegar a expressdes do mesmo género
mas com uma dimensdo historica mais densa. Consideremos as possibili-
dades enunciativas que a nossa lingua nos oferece para dar conta da suces-
sdo dos dias. Entre elas encontramos «nascer do sol» ¢ «pdr do sol», que
nos deveriam causar alguma estranheza. Com efeito, dispomos ha muito de
uma explicagdo cientifica para este fenémeno e sabemos portanto que o sol
ndo nasce nem se pde. Mas mais interessantes ainda, pelo facto de os ves-
tigios da concep¢do mitica do fendmeno serem mais evidentes, sdo expres-
sées como «a boca da noite» e «ao romper da auroray. Claramente esta
presente em ambas o mito solar, que comparece com frequéncia na litera-
tura oral, sobretudo nos contos maravilhosos, alguns deles bem conhecidos,
como «O Capuchinho Vermelho». Na primeira expressdo, o anoitecer é
representado através de uma aurora que assume a forma de donzela engo-
lida por um dragdio. Na segunda, temos a fase seguinte: a aurora vem a ser
libertada por um herdi ou rasga ela mesma o ventre do monstro.

De resto, ndo ¢ s6 na lingua que sdo visiveis as marcas desta cultura
tradicional. Ha aspectos inesperados da nossa vida quotidiana em que
acontece algo de semelhante. E o caso, por exemplo, dos clubes de futebol
¢ dos seus simbolos. Um numero razoavel deles tem no emblema um ani-
mal selvagem, o que parece ser um vestigio claro de um simbolo totémico

! Lisboa, Teorema, 1990, p. 39.
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que identifica e une os adeptos como membros de um grupo com certas
caracteristicas clénicas.

Mais fortes ainda e mais frequentes sdo as marcas que a propria lite-
ratura oral deixa ficar sobre outras linguagens presentes na nossa vida quo-
tidiana urbana, sinal inequivoco da sua capacidade de sobreviver as suces-
sivas transformagdes sociais. E o caso do cinema, da banda desenhada, da
musica, da publicidade. Veja-se por exemplo o modo como textos das cha-
madas rimas infantis viio passando para outras esferas. Uma ronda como
«Em cima do piano / Estd um copo com veneno / Quem comeu morrew»
foi transformada hd poucos anos por um rapper num texto de intervengio
bem conseguido: «L4 em cima do Huambo...». Provérbios como «Devagar
se vai ao longe» ou «Quem espera sempre alcanga» foram ha mais tempo
convertidos por Chico Buarque em «Devagar ndo se vai longe» e «Quem
espera nunca alcanga».

Mais complexa e mais surpreendente foi a transformacfo que um
filme publicitdrio sobre uma marca de jeans fez do conto «A gata borra-
Iheira». Servindo-se apenas da parte final — em que um principe pro-
curava a donzela que deixara ficar um sapato ao sair apressadamente do
baile —, coloca em cena uma jovem que procura o dono de umas calgas.
Um pormenor do conto original como a tentativa das irmfs da gata borra-
lheira de calgarem o sapato aparece agora sob a forma mais humoristica de
dois homens muito gordos que tentam desesperadamente vestir as calgas.
Uma técnica destas usada pela publicidade ndo tem nada de inocente.
Importava partir de uma base que fosse facilmente reconhecida por qual-
quer tipo de espectador, pelo que o recurso a um conto popular muito
conhecido se afigura uma opgdo logica. Mas interessava também causar
surpresa e até uma certa dose de choque, o que justifica a subversdo do
ponto de partida, de um forma que permite transmitir uma série de suges-
tdes de cariz erdtico conformes a mentalidade de hoje. Dai a inversdo de
papéis: de cagador o homem passa a presa, buscado por uma mulher deter-
minada. Assim se compreende também a substitui¢do do objecto: a trans-
formacdo do sapato em calgas, sugere um outro contexto, de contornos
erdticos, dado que nfio ¢ provavel que uma tal peca de vestuario se perca
ao descer apressadamente uma escada.

Cremos que ¢ uma atitude deste tipo, despreconceituosa e dindmica,
que a escola deve adoptar perante a literatura oral. De facto, a melhor
forma de respeitar ¢ preservar um patriménio como este consiste em uti-
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liza-lo, o que representa alids uma forma de ir ao encontro de uma forma-
¢do de base de que todos os alunos ja dispdem.

Em primeiro lugar, porque, entre véarios outros interesses mais pon-
tuais que apresenta, a literatura oral constitui comprovadamente um meio
privilegiado de despertar ¢ consolidar nas criangas o gosto literario.

Ja era esta alids a convic¢do de homens como Adolfo Coelho e
Antero de Quental, pioneiros, no ultimo quartel do século passado, na cha-
mada de atencdo para o interesse educativo da literatura popular. O pri-
meiro, para além de reflexdes tedricas importantes, deixou-nos duas reco-
lhas ainda hoje com interesse: Contos Nacionais para Criangas, de 1882,
¢ Jogos e Rimas Infantis, publicado no ano seguinte. Antero, também em
1883, deu a estampa o Tesouro Poético da Infdncia, em que incluiu um
numero consideravel de romances e de cangdes populares.

E este o exemplo que devemos seguir, reconhecendo que muita da
literatura oral cumpre, melhor que qualquer outra, o papel de distrair e ins-
truir a crianga. Tal é o caso do conto popular, e em especial do conto
maravilhoso, que alimenta a capacidade de imaginagfio e fantasia dos mais
pequenos ¢ os desperta para o prazer estético, a0 mesmo tempo que 0s
ajuda a ultrapassar conflitos intimos e a amadurecer.

Tal € o caso também das rimas infantis, cujo conhecimento nos per-
mite uma aproximagio eficaz do mundo gratuito e livre das criangas.
Fortemente marcados por caracteristicas formais como a rima e, sobretudo,
o ritmo, estes textos nfo sdo de facil caracterizagdo, até porque se trata de
um conjunto muito heterogéneo, que vai dos trava-linguas as lengalengas,
passando pelas rimas onomasticas ou pelas respostas prontas. Apesar disso,
a sensa¢do que mais provavelmente dominard quem os encare com alguma
atengdo ¢ do dominio da perplexidade. Perplexidade perante o prazer da
palavra, perante a utilizagdo quase gratuita — e livre — da linguagem,
num jogo que parte sobretudo das estruturas fonologicas da lingua e que,
aproveitando as suas ambiguidades, nos confronta com o sentido do non-
sense, nos interroga sobre os mecanismos produtores de sentido, nos con-
vida a abandonar a posi¢do comoda de utilizadores obedientes e passivos
da lingua, pondo em evidéncia os automatismos que a dominam. Perplexi-
dade perante o caracter simples ou ingénuo dos textos e dos jogos, mas em
que descobrimos ndo raro verdadeiras pérolas de graga, de inteligéncia, de
sensibilidade. Perplexidade perante a simbiose entre a palavra, o gesto, a
misica. Perplexidade perante o seu efeito socializador e educativo, apesar
do recurso ao palavriio e & obscenidade.
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Algo de semelhante se poderd dizer de um outro tipo de textos usa-
dos pelas criangas. Referimo-nos aquilo a que, na falta de designacio
consagrada, poderemos chamar autégrafos rimados?. Trata-se de textos
— quase todos em verso e geralmente sob a forma de quadra heptassila-
bica — usados por criangas ¢ adolescentes em processo de escolarizagfo,
sobretudo as raparigas, numa faixa etaria sensivelmente compreendida
entre os 10 e os 13 anos. Recolhidos em cadernos, tais textos cumprem
uma func¢do que os ultrapassa: acompanhando um autdgrafo, ndo preten-
dem ser mais que uma marca escrita — e portanto imperecivel — de uma
relacdo de amizade ou de companheirismo. E o que nos diz claramente o
exemplo seguinte: «Autdgrafo da minha amiga, / Livrinho da felicidade, /
Recorda p’ra toda a vida / Lembrangas da mocidade». Contra aquilo que
seria de esperar, um nimero muito significativo de textos pertence a tradi-
¢do oral, o que parecce desmentir a ideia insistentemente repetida — mas
pouco demonstrada — de que a tradi¢do estd em processo acelerado de
desaparecimento, sobretudo nos meios urbanos. Como seria de esperar, ha
um dominio esmagador do lirismo amoroso, com os motivos mais comuns
do cancioneiro popular. Mais ainda: parece haver um privilégio da vertente
mais conservadora do patriménio tradicional, como se pode ver por este
exemplo: «Se te pedirem um beijo, / Isso que mal tem? / A mulher nada
custa / E ao homem sabe bem». Apesar disso, hd um numero muito signi-
ficativo de textos que parece ser de criacdo propria, alguns deles com inte-
resse, sobretudo por evitarem com ironia € humor o lugar-comum: «A vida
¢ um deserto / Que tens de atravessar, / Mais o camelo do rapaz / Que te
acompanhar»; «Procura-se namorado, / Inteligente € companheiro; / Se néo
fores tu, / Sera outro gajo porreiro»; «Cada vez me gramas menos, / Por
isso estamos iguais; / Mas lembra-te da algebra: / Menos por menos da
mais». O humor é de resto uma presenga assiduo nos textos de criagio
propria, revestindo duas formas predominantes. Por um lado, temos um
humor infantil e inocente, em textos do género: «O amor é um gatinho /
Que ndio para de miar. / O gatinho, vai-te embora, / Deixa a ____ estu-
dar!». Por outro, temos um humor mais maduro e requintado, capaz de

2 Sobre o tema ver o nosso trabalho «P’ra que nunca mais te esque¢a — Os ver-
sos dos albuns infanto-juvenis», in TOPA, Francisco — Olhares sobre a Literatura
Infantil — Aquilino, Agustina, conto popular, adivinhas e outras rimas, Porto, Edi¢do do
Autor, 1998, p. 107-143.
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jogar com as potencialidades da lingua: «Amo-te mais do que as outras, /
Até no amar sou diferente; / As outras amam-te por enquanto / Eu amo-te
para sempre». Outra vertente interessante dos textos de criagdio propria tem
a ver com a utilizagdo de linguas estrangeiras. Vejamos um exemplo:
«Roses are red, / Violets are blue; / Kiss me, please / Because I love youy.

Mas hd muitos outros campos da literatura oral a que devemos estar
atentos, tanto mais que podem funcionar como excelentes recursos adicio-
nais para o processo de transmissfio de determinados contetidos programa-
ticos. Vejamos entdo alguns deles, recorrendo sempre a exemplos demons-
trativos.

Comecemos por uma forma de tradigdo milenar, aparentemente a
mais simples das formas simples: o provérbio. E consideremos o seguinte
exemplo: «Negro é o carvoeiro e branco o seu dinheiron.

Aparentemente, trata-se de um texto banal, que aponta uma verdade
bastante evidente: a cor do dinheiro, isto ¢, o seu valor ou a sua forga, nio
depende da cor — isto ¢, da condi¢iio social — do seu possuidor. Logo
por intermédio desta glosa, vemos que a mensagem ndo ¢ tio evidente
nem tdo pacifica quanto parecia. Mas, para a podermos discutir, devemos
olhar para o texto com maior cuidado.

Antes de mais, note-se a sua antiguidade, perceptivel pelos referentes
utilizados. Por um lado, temos o carvoeiro, figura hoje quase desaparecida.
Por outro, temos o dinheiro, qualificado como branco, o que nos remete
para uma época em que a sua representagfo se fazia sobretudo por inter-
médio da moeda, sendo a de prata uma das mais valiosas. Mas boa parte
da forga deste texto tem que ver com uma série de aspectos relativos a
forma de expressio.

Do ponto de vista da arte poética, observe-se que o provérbio é cons-
tituido por dois hemistiquios isossildbicos, de seis silabas, unidos por uma
rima consoante. Quanto 2 sintaxe, o texto também contém motivos de inte-
resse. Do ponto de vista topico, repare-se como a habitual ordem SV(O)
aparece alterada: primeiro temos o nome predicativo do sujeito, depois o
verbo e, no final, o sujeito. E evidente que, em parte, tal se fica a dever
ao efeito de rima que se procura obter. Mas ¢ evidente também que o ele-
mento deslocado para o primeiro lugar da oragfio acaba por assumir um
destaque maior: negro € branco vém reforgado o efeito antinémico, que
ndo se alarga contudo aos dois substantivos que qualificam — carvoeiro e
dinheiro. E que as duas realidades postas em confronto surgem unidas por
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uma conjungdo copulativa, o que mostra que o dinheiro tem um poder que
pode diluir as antinomias sociais. De qualquer forma, o valor adversativo
dos adjectivos e das conotagdes que lhes andam associadas ndo desapa-
rece, o que deixa margem para alguma ambiguidade seméntica e ideold-
gica. Com efeito, tanto é possivel ver aqui um enunciado conservador, que
critica as consequéncias subversivas do dinheiro sobre a estrutura social,
como ver nele um contetido progressista, que sublinha a for¢a do dinheiro
como meio de mobilidade social.

Perante estes comentdrios, creio que resulta evidente o interesse e a
utilidade do provérbio — este ou qualquer outro — para a sala de aula.
Textos deste género podem ser pretexto ou ponto de partida para muitas
discussdes ¢ para a aprendizagem de nog¢des variadas: podem servir para
uma reflexdo critica sobre algumas das bases em que se apoia a comuni-
dade social a que pertencemos; pode servir para identificar e criticar tabus
¢ preconceitos enraizados — a misoginia, o racismo, determinadas crengas
religiosas; mas pode servir também para a aprendizagem e a pratica de
conceitos e técnicas aparentemente dificeis, como a métrica, a rima, o
ritmo, a estrutura morfossintactica da frase, determinadas figuras de estilo.

Outra modalidade da literatura oral com muitas potencialidades ¢ a
adivinha, que — como escreveu Luis da Camara Cascudo? — nos oferece
muitas «obras-primas de sintese, de originalidade ¢ de sabedoria, de graga,
de ironia». Embora actualmente receba quase que em exclusivo a atengio
das criangas e pareca ver em perigo a sua sobrevivéncia na memoria oral,
a adivinha constitui um género de certo modo atemporal e universal, como
estudos de tipo diverso o tém mostrado. Recorrendo a analogia como prin-
cipio constitutivo bésico, apresenta — como defendeu Teofilo Braga* —
uma linguagem proxima do mito e representa um processo elementar de
conhecimento. Compreende-se assim a razdo de ser da sua presen¢a na
fase primeira de quase todos as civiliza¢Ses, como se compreende a recon-
versfo por que foi passando e que a levou — & medida que o pensamento
racional se foi impondo — a adquirir um aspecto mais ludico do que
sério.

3 Literatura Oral no Brasil, 3.* ed., Belo Horizonte, Ed. Itatiaia; Sdo Paulo,
EDUSP, 1984, p. 67.

4 O Povo Portugués nos seus Costumes, Crengas e Tradi¢des, vol. 11, Lisboa,
Edigdes Dom Quixote, 1986, p. 263 e ss..
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Vejamos entdo um exemplo bastante conhecido:

Que ¢, que &,

Uma viava presumida,
Toda de luto vestida

E de flores coroada

E do velho perseguida;
Quando o velho a persegue,
Ela faz a retirada?

(a noite, as estrelas e o dia)

Como ¢ ficil de ver, temos novamente o problema da explica¢do dos
fendmenos meteoroldgicos, que constituiu uma das primeiras interrogagdes
dos nossos antepassados. Note-se a técnica da descri¢do por analogia, que
neste caso da origem a uma antropomorfizagdo em que sdo visiveis vesti-
gios de uma linguagem mitica. Interessante também ¢é o modo como a des-
cricdio assume os contornos do jogo amoroso, apresentado de acordo com
convengdes caracteristicas de uma sociedade tradicional: é o velho que
persegue a vilva, é portanto o homem que toma a iniciativa. A mulher
apenas resta a fuga, que alias lhe vale o qualificativo de presumida.

Mas esta adivinha também apresenta motivos de interesse quanto &
forma de expressdo, como a tendéncia para o isossilabismo (neste caso
para o verso de redondilha maior), a rima, a variacdo entre o assindeto e o
polissindeto, a anastrofe.

Esta riqueza de muitos tipos que podemos surpreender na adivinha
podemos encontra-la também numa forma que muitos t€m como menos
nobre — a anedota. Caracterizando-se pela subversdo da logica — qual-
quer que ela seja — e pelo propdsito humoristico, a anedota acaba por
dar-nos um retrato bastante nitido do povo e da época em que circula. Um
pouco a semelhanga da adivinha, também ela se serve com frequéncia da
analogia, buscando aproximagdes que pareciam impossiveis e criando uma
rede de nés que o ouvinte terd de desatar para que o riso, pacificador,
possa surgir. Portanto, tal como a adivinha, a anedota também implica uma
certa dose de desafio e de risco, que pde & prova o receptor.

Vejamos entdo um exemplo, que explora a ambiguidade linguistica,
colocando em cena expressdes homdéfonas:

— Por que é que um forno se parece com uma sapataria?
— Porque o forno assa patos e na sapataria também hé sapatos.
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Mais piada do que anedota, despertando mais o sorriso que o riso,
este texto ndo deixa de ter interesse, inclusive pedagdgico. Desde logo por-
que o riso — enquanto manifestagio de inteligéncia e de saide — & uma
das melhores pedagogias. Além disso, estimulando a compreensdo de um
Jogo de palavras, contribui para o aperfeicoamento da maturidade linguis-
tica. Por (ltimo, pode permitir que se tornem mais atractivos certos temas
do programa de Portugués, como os fendmenos de homonimia.

Muitos outros exemplos de vérias outras formas da literatura oral
poderiam ser apresentados para evidenciar a riqueza desta e a sua utilidade
enquanto recurso didactico ao dispor dos que tém por missdo ensinar a lin-
gua materna. Mas creio que os que vimos serdo suficientes para perceber
que se trata de um patriménio demasiado rico para ser desperdicado.

Francisco Topa
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UM SONETO INEDITO DA 1.2 VISCONDESSA
DE BALSEMAO SEGUIDO DE UMA REPLICA
DO SEU MARIDO

Autora de uma obra vasta e com muitos motivos de interesse,
durante longo tempo ignorada e quase totalmente inédita, D. Catarina
Micaela de Sousa César e Lencastre (1749-1824) foi nos ultimos anos
objecto de duas dissertagdes de doutoramento: a de Zenobia Collares
Moreira Cunha! e a de M. Luisa Malato R. Borralho?. Gragas a esses
dois trabalhos, a Safo portuguesa foi recolocada em circulagio, vendo
finalmente a sua obra editada e estudada de forma sistemética.

Tomando por referéncia as publicagdes de Zenobia Cunha e Luisa
Malato, vimos agora acrescentar um pequeno elemento, obtido de forma
casual em recente passagem pela Biblioteca e Arquivo Distrital de Evora.
Trata-se de um soneto inédito, que encontrdmos .no Ms. 424 do Fundo
Manizola dessa biblioteca, uma misceldnea que recolhe poesia da segunda
metade do século XVIIL. O poema vem no f. 34r e ndo parece acrescentar
nada de significativo aquilo que ja se sabia da obra da 1.* Viscondessa de
Balsemio. Basicamente, a autora enaltece, de forma engenhosa, a cons-
tdncia da perpétua.

Segue-se, no f. 34v, um soneto de Luis Pinto de Sousa (1735-1804),
feito «pelos mesmos consoantesy» (e quase sempre usando as mesmas pala-
vras de rima), em louvor do texto precedente. Conhecido como militar,
diplomata e governante, o 1.° Visconde de Balsemdo, marido de D. Cata-
rina, foi também poeta, ainda que a sua obra tenha permanecido inédita.

VO Pré-romantismo Portugués — Subsidios para a sua compreensdo, Lisboa,
Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 1992,

2 D. Catarina de Lencastre (1749-1824) — Libreto para uma autora quase
esquecida, 2 tomos; Porto, Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 1999.
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Editamos de seguida os dois sonetos, de acordo com as normas que

temos vindo a seguir para a publicagdo de textos deste periodo 3.

10

A Perpétua. Pela Ilustrissima Senhora D. Caterina César de Lencastre

Pastores destes vales habitantes,
Pastores que viveis nesta Espessura;
Quero de vds saber se por ventura

H4 no mundo Perpétuas inconstantes.

Nos montes mais vizinhos e distantes
Entre vos a Perpétua sempre dura,
Animada daquela igual ternura

De vossos coragbes firmes e amantes.

Por nédo ter de Alecrim a variedade,
Conserva sempre o ser de amor-perfeito,

Sem que entre nela o roixo da saudade.
O tempo lhe ndo muda o raro efeito,

E sendo tenra flor, na realidade
Tem duragdo eterna em nosso Peito.

3 Ver, por exemplo, Quatro Poetas Brasileiros do Periodo Colonial — Estudos

sobre Gregdrio de Matos, Basilio da Gama, Alvarenga Peixoto e Silva Alvarenga, Porto,
Edigdo do Autor, 1998, p. 13-14.
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Em louvor do Soneto antecedente, pelos mesmos consoantes

Pinto de Soiza

Sobre as ondas do Minho os habitantes
Do liquido Elemento e da Espessura
Ouviram seus assentos, que a ventura
Sujeitam as suas Leis sempre constantes.

Aos ecos solitarios e distantes
O Pastor os repete, ¢ ja procura
Grava-los sobre os troncos, que a brandura

Destes versos em si guardam amantes.
Eles tém da Natura a variedade,

A forga de animar o amor-perfeito

E de enxugar o pranto da saudade.
Vede se pode haver mais raro efeito

Que atar o doce Amor & liberdade

Com o poder divino de teu Peito!

Francisco Topa
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O CANTAR DE AMIGO GALEGO-PORTUGUES

Notas sobre um estudo recente

A poesia galego-portuguesa tem inicio, no contexto da Historia
recente, com a descoberta e publicagdo do cancioneiro da Ajuda, por
Charles Stuart, em 1823, e, alguns anos depois, com a identificagdo dos
apografos itdlianos que actualmente se encontram na Biblioteca Nacional
de Lisboa e na Biblioteca Vaticana. Esta contido nestes dois ultimos tes-
temunhos o espdlio que mais interesse vird a suscitar — as “cantigas
de amigo” —, prontamente dado a conhecer pelos pioneiros dos estudos
galego-portugueses .

Século e meio é, assim, o lapso de tempo de que dispds a comuni-
dade académica e cientifica para fixar e editar textos, conhecer-lhes os pro-
cessos versificatérios e retéricos, apurar metodologias e terminologias de
abordagem e interpretar os resultados. Feito um breve balango da tdltima
vertente dessa tarefa, algo se nos afigura prturbador e até dificilmente
explicvel: o discurso que foi possivel elaborar sobre a “cantiga de amigo”
galego-portuguesa ndio variou muito ao longo dos tempos, sendo sistemati-
camente minoritarias as vozes que quebraram o tom prevalecente, por sis-
tema feito de nacionalismo exacerbado, de folclorismo acritico e de con-
servadorismo ético. “Lirismo burgués e conservador”, chegou mesmo,
algures a meio deste percurso, a classificar Rodrigues Lapa? as “cantigas
de amigo”, num extremismo pouco prudente que, nem por ser demasiado
contraditério com o que se conhecpia sobre os textos, deixou de permane-

I Sobre este assunto, consuitar D’HEUR, Jean-Marie — Troubadours d'Oc et
Troubadours Galiciens-Portugais, Paris, 1973, pp. 7 e seg.

2 Lara, Manuel Rodrigues — Das origens da poesia lirica em Portugal na Idade
Meédia, Lisboa, 1929, p. 245.
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¢er como um eco que reaparece um pouco por tudo quanto se foi escre-
vendo sobre o assunto.

De facto, ndo hd manual de histéria da literatura, ou até obra com
pretensdes cientificas mais profundas, que nfo repita as estafadas ideias
segundo as quais as personagens, jovens e femininas, que povoam as “can-
tigas de amigo” sdo as ingénuas rapariguinhas do povo cujas venturas e
desventuras amorosas, ocorridas nas reconditas paisagens do noroeste
peninsular, sobretudo da Galiza, os trovadores e Jjograis entenderam narrar,
sem outro intuito que ndo fosse dar arte a vida, num pressuposto de since-
ridade e autenticidade que esteticamente se situara entre o neo-realismo
italiano e o Pdtio das Cantigas — se nos é permitida a generalizagdo cari-
catural...

Na realidade, entre as “teses” folcloricas dos que fazem de alguns
trovadores e jograis porta-vozes directos do povo e as mais matizadas, que
postulam a permanéncia de uma poesia tradicional, cujas raizes podem
mergulhar no mundo mogarabe ou entdo tomar outras direc¢des, tendo
depois servido de suporte subliminar aos mesmos trovadores ¢ jograis, ha
apenas diferengas de tom e de énfase em torno de uma mesma atitude que
consiste em nada querer inquirir e, logo, nada querer entender sobre a
inser¢do, no seio da cultura trovadoresca onde se situam, das imagens
femininas que ocorrem nas “cantigas de amigo”.

Todavia, ¢ também verdade que, mesmo sem pdr em causa frontal-
mente o ponto de vista folclorista/tradicionalista, foram surgindo, sobretudo
em tempos mais recentes, alguns estudos que, estribados na vontade de ir
ao fundo das coisas, ajudaram a esclarecer aspectos que andavam escondi-
dos debaixo desse mais do que centenario “discurso académico oficial
sobre as cantigas de amigo”.

Referimo-nos essencialmente ao estudo introdutério de Poética y rea-
lidad en el cancionero peninsular de la Edad Media, de Eugénio Asensio3,
escrito nos anos cinquenta, ¢ a colectinea comentada, com o titulo Do
Cancioneiro de Amigo, dada a estampa nos anos setenta por Hélder
Macedo e Stephen Reckert. Se o primeiro tentava relacionar alguns dos
mais conhecidos temas e motivos das “cantigas de amigo” com mitos e
rituais de profunda ressonancia antropoldgica, tendo implicito que o subs-
trato simbdlico associado a essa dimensdo facilmente poria em causa leitu-
ras de teor “realista” dessas composi¢des, os segundos de tal modo esten-

3 Madrid, 1970 (2.2 ed.)
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deram os paralelos entre “cantigas de amigo™ e textos da mais diversa pro-
veniéncia que langaram as bases para uma abordagem sistemdtica de teor
antropolégico, que reduzia significativamente o espago quer de especifici-
dades nacionalistas ou regionalistas, quer de qualquer ética necessaria-
mente anacrénica.

Por tltimo, é de realgar a extrema importincia dos trabalhos de
Anténio Resende de Oliveira, que culminaram com o livro Depois do
Espectdculo Trovadoresco, Lisboa, 1996, estudo que veio permitir avangos
significativos na defini¢do social, profissional e geografica dos autores e
respectivos textos, permitindo, nuns casos, apurar a respectiva contextuali-
zagdo historica e, noutros, pura e simplesmente fazer alguma luz onde s6
havia escuriddo.

E neste contexto que surge o ensaio de Maria do Rosario Ferreira,
intitulado Aguas Doces, Aguas Salgadas. Da funcionalidade dos motivos
aqudticos na Cantiga de Amigo, Porto, 1999. Tendo como base uma tese
de mestrado, compreende-se que tenha restringido o seu tema de um modo
preciso: tratou-se de equacionar e interpretar as “cantigas de amigo” em
que estd presente o motivo aquatico, o que, de alguma forma, desfocou
— como ¢ reconhecido pela autora — um dos conjuntos mais vastos onde
estas e outras composi¢des do espdlio lirico galego-portugués se integram,
ou seja, aquele onde avultam motivos naturalistas. Mas se esta restri¢do do
objecto de estudo ¢ evidente, nfio cremos que seja motivadora de prejuizos
significativos do ponto de vista da interpretagdo. Com efeito, esse grupo
mais vasto poderia, por sua vez, ser facilmente entendido como uma parte
de um outro conjunto, que é aquele cujas composi¢des ostentam referén-
cias ao exterior, qualquer que ele seja, o que nos transportaria obrigatoria-
mente ainda para outra ordem de consideragdes, motivadas por uma
severa, mas pertinente, alteragio do ponto de vista da abordagem, tornando
o trabalho pesado e quase enciclopédico.

A restri¢io tematica acaba por se traduzir, assim, num processo de
inegavel economia interpretativa. E que, como ¢ bem sabido, o fundamen-
tal da argumentagdo folclorista ¢ tradicionalista aduzida em torno da “can-
tiga de amigo” fundamenta-se no limitado grupo de textos nos quais €
recorrente a referéncia a elementos da natureza, sendo que, no seio destes,
o motivo aquético possui uma presenga esmagadora. Interpretar a funcio-
nalidade dos elementos aquaticos ¢, assim, ir ao coragdo das composi¢des
de tema naturalista, percebendo-lhes a verdadeira especificidade, que se
situa, em grande medida, no tratamento complexo do motivo central do
encontro amoroso.
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A primeira grande indicagdo sobre a pertinéncia deste tipo de abor-
dagem resultou, desde logo, da “separagio das dguas” entre as que perten-
cem ao mar e as dguas de rio ou lago ou fonte, que revelou a existéncia
de fronteiras insuspeitadas num universo aquatico que consensualmente se
tinha por uno. De facto, os autores que fazem proliferar cendrios maritimos
sdo essencialmente jograis, ou seja, profissionais do canto sem linhagem
aristocratica, maioritariamente galegos e, pese embora a dificuldade em
colocéa-los cronologicamente com seguranga, pertencentes 4 geragdo de
meados do século XIIT e & geragdo seguinte, sendo poucos o0s que possui-
rdo uma cronologia mais adiantada. Fica em suspenso a averiguacio do
respectivo trajecto, ou seja, em que meios exerceram o mester poético-
musical.

Por outro lado, os autores que dedicaram atengdio as aguas de fontes,
lagos e rios, ou seja 4 4gua doce, tém uma especial incidéncia trovado-
resca — isto é, pertencem a linhagens conhecidas —, sendo possivel ras-
trear, entre os que ndo sdo trovadores, uma cultura de raiz clerical, aspecto
que, como veremos, se poderd prestar a mais desenvolvimentos interpreta-
tivos do que os que sdo sugeridos.

O que se torna muito relevante no trabalho de Maria do Rosério
Ferreira nfo €, todavia, este rastreio objectivo, que se traduz para a autora
num dado mais no conjunto daqueles que maneja, mas sim a capacidade
de mostrar a coeréncia significativa, a partir da combinatéria de informa-
¢Oes diversas, decorrentes de metodologias, de areas do saber e de pontos
de vista auténomos, dos objectos literdrios com que lida..

Vejamos: € visivel desde as primeiras linhas que a autora sente parti-
culares afinidades com a tradi¢do hermenéutica que de Jung se estende a
Bachelard ¢ a Durand, cruzando-se inevitavelmente com a historia compa-
rada das religdes em nomes como Eliade e Dumézil, entre outros, o que
levaria a supor que entrariamos num percurso discursivo em que os textos
facilmente se tornariam em motivos de evocagdo dos arcanos do incons-
ciente. Pura ilusdo!

De facto, aquilo que de mais notavel, neste dominio, a autora enten-
deu ser possivel tornar operativo no quadro da interpretagdo do imagindrio
trovadoresco galego-portugués foi, sem davida, a imagem complexa da
Jada na fonte, recentemente estudada por alguns autores, entre os quais se
conta Pierre Gallais*. Tal imagem, fecundadora dos encontros amorosos

4 Ver GALLALS, Pierre — La Fée a.la Fontaine et g I'Arbre, Amsterdam-Atalanta,
1992.
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em local ermo, cujo cardcter actuante facilmente se reconhece no género
pan-europeu da pastorela, ¢, todavia, identificada na tensio resultante do
seu caracter matricial e intrinseco — uma solicitagdo pulsional langada ao
homem, neste caso ao cavaleiro, para o exterior ndo-social — em con-
fronto directo com o sentido socialmente integrador, caracteristico da cul-
tura trovadoresca, que leva o elemento masculino a situar-se prudente-
mente numa posi¢do de contengdo e de reserva face as investidas da fada.
Este conflito constitui também a explicagdo ultima para a tdo escassa pre-
senca, afinal, na poesia trovadoresca galego-portuguesa desta figura femi-
nina e dos cendrios aquaticos e primaveris que normalmente a rodeiam.

Esta problematica &, alids, parte imprescindivel da abordagem do
cancioneiro de Pero Meogo, verdadeiro xadrés de imagens-argumento em
torno da relagiio entre o amigo-cavaleiro ¢ a amiga-fada, no qual a compa-
réncia da figura do cervo purificador dos Bestiarios — e do Salmo 42... —
acaba por ser o elemento que confere viabilidade ao encontro amoroso,
compatibilizando-o com as exigéncias mais profundas da ordem cortés. E
alids, em torno da extrema complexidade destes textos e do tipo de cultura
revelada ndo apenas pelo jogral Pero Meogo, mas também pelo circulo ao
qual os dirigiu, que a autora ¢ levada a tentar perceber de quem se trata
afinal, investindo sem reservas pelos dominios da Histéria pura e dura,
como noutros pontos o faz relativamente a disciplina filolégica, sugerindo
alguma e valiosas leituras para os textos que vai frequentando.

A possibilidade que enuncia — estariamos perante alguém (um
monge?) ligado & Ordem que tinha como emblema exactamente um cervo
bebendo numa fonte, ou seja, os Trinitarios —, constitui uma proposta que,
se ndo foi ainda possivel confirmar, dada a escassez de documentos que se
conservam para essa Ordem durante o Séc. XIII, parece ser contudo a
mais bem construida hipétese identificativa que foi até agora adiantada
para este jogral.

Mas seria mesmo um “jogral”? Do ponto de vista social, nfo parece
haver duvidas, até pela colocagdo que possui nos cancioneiros. Mas reve-
lara uma cultura tipicamente jogralesca, partindo do principio que tal exis-
tiu no contexto galego-portugués? Talvez um breve olhar sobre o outro
sector, 0 dos cantores do mar, nos possa ministrar alguns dados mais que
permitam melhor compreender esta questdo.

Na auséncia manifesta de densidade simbélica profunda associada ao
mar no mundo cultural conhecido, M. R. Ferreira teve de proceder de
outro modo perante o pequeno nucleo de poetas — estamos perante os
Cangas, Treez, Meedinho, Codax, Zorro ¢ poucos mais — que nele cen-
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traram aspectos significativos dos respectivos textos. A op¢do foi por um
procedimento légico que consistiu em avaliar como teria sido possivel
transitar de formas menos elaboradas para formas mais complexas da ima-
gética maritima, postulando em seguida que o mais provéavel era que as
primeiras tivessem correspondido aos textos mais antigos ¢ as ultimas, aos
de cronologia mais recente.

Em todos, porém, se tornava perceptivel um processo poético que
consistia naquilo que designou como animismo projectivo e que se opunha
de forma declarada ao modo como se construiam e funcionavam significa-
tivamente as imagens do locus amoenus ¢ da agua doce. Ou seja, enquanto
nestas ultimas o cendrio, com o seu simbolismo imanente, condicionava as
personagens, tornando-as parte de um todo e diluindo a sua individuali-
dade, as imagens maritimas agiam como um poderoso amplificador do
sujeito, ambiguamente feminino ou masculino, conforme o texto conside-
rado, néo possuindo valor nem densidade fora dessa relagdo projectiva. Por
que terdo sido essencialmente os jograis galegos a usar este fildo poético,
tdo insélito e moderno para a época, ¢ algo que mantém em suspenso para
futuros inquéritos, embora v4 deixando algumas pistas que permitem for-
mular j4 algumas hipéteses.

Para nés torna-se particularmente importante verificar que esta cons-
tru¢do imagética, a0 mesmo tempo que contribui para emancipar a relagio
amorosa do mundo social — a autora coloca as imagens maritimas como
uma extens3o do tema da romaria que, por sua vez, é um primeiro passo
dessa deslocagdo da relagdo amorosa para os limites do circulo da sociabi-
lidade —, sobrevaloriza a subjectividade a ponto de nela fazer participar a
Unica natureza visivel — o mar. Logo, deve ser entendida como continua-
¢do ¢ aprofundamento dos fildes trovadorescos que propuseram uma menor
adesdo, ou mesmo formas de subversdo, dos codigos da cortesia e da vas-
salagem amorosa, esses sim, limitadores dos impulsos e do raio de ac¢do
individuais, quer dos elementos masculinos quer dos femininos..

O que dizemos pde uma vez mais em questio a dimensio jogralesca
destas imagens e deste fazer poético. Ndo & por estarmos perante jograis
que revelaram formas menos candnicas de interiorizagdo da normatividade
trovadoresca que, ainda aqui, toparemos com uma cultura que especifica-
mente lhes pertencia. A constestagio da ortodoxia cortds nem por isso
deixa de ser igualmente cortés.

Por outro lado, as marcas de uma cultura prestigiada, obrigatoria-
mente identificadora de meios de elite, ndo deixam igualmente de estar
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presentes nos textos destes jograis. E que o mar de Meendinho, com o seu
quadro de naufragio iminente, com as suas ondas e os pedidos de auxilio
entre o patético e o resignado, esta todo ele — como apontou ha anos
Deyermond 3 para, inexplicavelmente, desaproveitar, logo de seguida, a sua
extraordinaria intui¢io — no Salmo 68 que, ainda por cima, andava na
hagiografia associado a figura de S. Sim#o, o Apostolo, protector seguro
dos naufragos...

Embora ndo pretendendo estender aqui mais o comentédrio do texto
de Meendinho, tarefa que a autora promete voltar em breve, sempre adian-
taremos que, tal como sucedia em Meogo, também por tras das imagens
maritimas presentes no Sedia-m’eu na ermida de S. Simion surpreendemos,
para além da inegavel presen¢a da figura opaca e imprecisa do jogral, as
contradi¢es internas da aristocratica cultura trovadoresca e, bem mais ao
fundo, a cultura latina nas suas vertentes biblica ¢ hagiografica, universo
prestigiado de quem quer que, nesta época, se abalangasse ao cultivo da
palavra e da musica.

“Ver melhor” constitui um dos mais permanentes motivos da litera-
tura medieval. Foi mediante a expressdo desse desejo que Galvio iniciou a
busca do Santo Graal. E em quantos dos cantares trovadorescos galego-
portugueses niio se esgota a ac¢do enunciada no simples desejo de “ver
mais perto”, de “ver melhor” o objecto apetecido? Na nossa opinido, ndo
deve ser outra a atitude do estudioso actual perante tdo longinquos textos,
e por vezes tio impenetraveis, como sdo os dos nossos trovadores ¢
jograis, num permanente trabalho de clarificagdo que ndo se compadece
com apriorismos marcadamente ideologicos. E com abordagens serenas,
mas criticas ¢ informadas, como a que se nos apresenta nestas Aguas
Doces, Aguas Salgadas, que serd possivel abrir caminho nesse sentido.

José Carlos Ribeiro Miranda

5 DEYERMOND, Alan — “Old Testament Elements in two Cantigas de Amigo”, in
Studies in Portuguese Literature and History in Honor of Luis de Sousa Rebelo,
Londres, 1992, pp. 21/28.
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PFERREIRA DE BRITO — Joaquim de Araijo e a Expansdo Europeia da Cultura
Portuguesa, Porto, Instituto de Estudos Franceses da Universidade do Porto,
2000, 573 pp.

Uma constante a eleger, indiscutivelmente, em todo o percurso de investigagdo de
Ferreira de Brito € a atengdo ¢ o interesse votados ao estudo das relagdes interculturais.
Com efeito, se passarmos em revista a produgio bibliografica do autor ou a sua dina-
mizagdo de encontros cientificos, deparamos com todo um conjunto de projectos reali-
zados cujo ambito cronoldgico se estende de Setecentos ao Século XX, sobretudo no
que toca a teia de relagdes a unir Portugal € a Franga. Atentemos nalguns dos seus tra-
balhos e em obras que congregam as comunicagdes apresentadas aos coloquios organi-
zados: A fmprensa do Norte e as suas Relagdes com a Franga 1864-1876, (Porto, 1982)
La Génération des Ecrivains Portugais de 1870 et la Matrice Culturelle Frangaise
(Poitiers, 1984), Nas Origens do Teatro Francés em Portugal (Porto, 1989), Revolugdo
Francesa. Emigragdo e Contra-Revolucdo (Porto, 1989), Voltaire na Cultura Portu-
guesa. Os Tempos e os Modos, (Porto, 1991), Os Lusdfilos Europeus e Antero de
Quental (Ponta Delgada, 1993), Vozes da Resisténcia na Revista Luso-francesa
Afinidades durante o Periodo da Ocupagdo (Porto, 1995), Victor Hugo e Portugal
(Porto, 1987) e A Recepgdo da Revolugdo Francesa em Portugal e no Brasil (Porto,
1992).

A relevar ainda na investigagio empreendida por Ferreira de Brito, é o cuidado
manifestado em assinalar a importancia, no dindmico processo literario e cultural de um
povo, da acgdo multimoda por parte de agentes culturais hoje olvidados como acontece
na obra Germano Meireles da Geragio Coimbrd & Geragdo de 70 (Porto, 1983)1 ou a
preocupagdo em dar conta do papel ndo negligenciavel que esses vultos assumiram,
através de uma produgdo poligrafa, constituindo-se, & época, elos de ligagdo indispensa-
veis ¢ proficuos na tessitura da rede de contactos dentro de um mesmo campo literario 2
ou entre campos literdrios diversos.

E pois neste contexto de preocupagdes cientificas que vem agora a lume a obra
Joaquim de Araiijo e a Expansdo Europeia da Cultura Portuguesa, estudo em torno de

! Assinale-se igualmente o estudo sobre A4 Renascenga e a Escola do Porto, Penafiel,
Sep. do Boletim Municipal de Cultura,1982.

2 Cf. BRITo, Ferreira de — Correspondéncia Inédita entre Jodo de Deus e Joaquim de
Aratijo, Penafiel, Sep. de Confluéncia, 1984.

469



FATIMA OUTEIRINHO

uma figura de Oitocentos que para além de um percurso diplomatico em Italia se apre-
senta como poeta, publicista, epistolografo, bibliéfilo, critico literario, homem de letras
empenhado na difusfio da literatura e cultura lusas.

Joaquim de Araijo e a Expansdo Europeia da Cultura Portuguesa encontra-se
estribada em trés grandes momentos: o trajecto de Joaquim de Aradjo, o seu projecto de
divulgagdo dos valores nacionais e a transcri¢io selectiva de parte do seu rico espélio
epistolar que a Biblioteca Nazionale di San Marco, em Veneza, encerra. Numa primeira
etapa, da-se conta da actividade intensa e polifacetada de Joaquim de Aradjo, em intima
ligagdo com a imprensa periodica. Na verdade, a fundagio de periddicos e a colabora-
¢do em orgdos varios da imprensa torna-se uma pratica partilhada pelo homem de letras
oitocentista na medida em que o periodismo no século XIX se ergue como tribuna e
janela de honra para todo aquele que deseja agir sobre a sociedade e busca visibilidade.
Ora Joaquim de Aratjo também desse facto da testemunho claro, dando a conhecer nio
apenas a sua produgdo poética, e, como observa Ferreira de Brito, auto-promovendo-se,
mas marcando efemérides, na imprensa, e fomentando colabora¢do portuguesa e estran-
geira em torno de escritores como Camdes, Garrett, Camilo Castelo Branco, Teéfilo
Braga, Antero de Quental ou Jodo de Deus, encetando assim desde cedo uma “campa-
nha de portugalidade” (p. 14).

Num segundo momento, o autor do presente estudo coloca-nos em contacto com
o projecto de divulgagdo da cultura e literatura portuguesas perseguido por Joaquim de
Aratijo, informando-nos dos contornos que revestiu a “cruzada de projec¢do de Portugal
na Europa com intengdo evidente de um intercimbio verdadeiramente bilateral” (p. 187)
e que se consubstanciou numa actividade tradutora e ensaistica por parte de lusofilos
varios em paises da Europa Mediterranica, da Europa do Norte, da Europa Central ou
mesmo da Europa Oriental.

Por fim, na terceira parte da obra, apresenta-se a reprodugdo fac-similada de um
bom acervo epistolar de varios lusofilos de entdo, com cartas dirigidas a Joaquim de
Aragjo: o espanhol Rafael Altamira, o francés Achille Millien, o alemio Wilhelm
Storck, o inglés Edgar Prestage e o sueco Goran Bjorkman. Ora a prévia descrigdo das
relagdes mantidas entre o consul portugués em Génova e tais interlocutores, as indica-
¢des no que respeita aos pedidos feitos nessas trocas epistolares, a citagdo sempre que
necessiria de excertos das missivas enviadas ilustrativos do interesse que a literatura e
cultura portuguesas suscitavam, justifica a nfo opgdo por uma edi¢fo diplomatica do
valioso acervo.

Falar e lembrar Araljo permite ainda revisitar autores e sensiblidades estéticas de
boa parte do século XIX portugués, pelo recorrente cotejo e pela iterativa contextuali-
zagdo que Ferreira de Brito operatoria e frutuosamente introduz, de tal modo que, s6 em
aparéncia se trata de um estudo de cariz monografico.

Com este estudo, Ferreira de Brito procura salientar o posicionamento de todo um
punhado de intelectuais que Joaquim de AraGjo também integra e que, nas ultimas déca-
das do século XIX, revela a necessidade de conquistar um lugar identitario dentro da
Europa, fugindo a uma mera atitude reprodutiva face a modelos estrangeiros e buscando
o reconhecimento do direito ao Diverso ainda vélidos nos dias de hoje.
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A importincia do estudo agora apresentado por Ferreira de Brito decorre do enfo-
que colocado ndo no banalizado dado adquirido do funcionamento da Franga enquanto
modelo cultural praticamente hegeménico no Oitocentos portugués ou no desconheci-
mento generalizado dos valores literarios e intelectuais portugueses no estrangeiro, mas
num rastreio da divulgagdo de uma identidade nacional através e a partir da acgdo que
um conjunto de figuras de intelectuais e/ou diplomatas lusos empreenderam contra a
corrente.

Estudos abrangentes como Joaquim de Araijo e a Expansdo Europeia da Cultura
Portuguesa afiguram-se-nos preciosos, pois, com frequéncia, sdo os literatos considera-
dos de segunda linha quem cultiva e impulsiona uma dimensdo de intercdmbio que,
embora de reduzida dimensdo, permite matizar a unilateralidade de relagdes estabeleci-
das entre Portugal e o Estrangeiro. Acresce ainda que a disseminada difusdo de Portugal
além fronteiras passa grandemente pelo estabelecimento de relagdes pessoais a explicar
a maior ou menor divulgagio de um autor, de uma obra ou mesmo de um texto esparso
que integra a biblioteca mental do mediador cultural em causa. O estudo em aprego
ilustra indubitavelmente as duas vertentes mencionadas.

Fdtima Outeirinho
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JOSE CANDIDO MARTINS — Para uma Leitura da Poesia Neocldssica e Pré-romdn-
tica, Lisboa, Presenga, 2000, p. 182

Por razdes que ndo sdo faceis de perceber, a produgdo de manuais e de outros
tipos de obras de apoio nfio é ainda uma prética consolidada no nosso pais. Em geral,
o mercado tem-se limitado a oferecer trabalhos demasiado basicos, dirigidos ao estu-
dante apressado e quase sempre em areas de sucesso garantido. Ndo é o caso desta obra
de José Candido Martins.

Embora o A. declare na Apresentagdio que se trata apenas de uma primeira intro-
dugdio ao lirismo neocldssico e pré-romdntico, feita a pensar sobretudo no leitor mais
jovem, a verdade € que estamos perante uma proposta bem articulada € com informagéo
actualizada, capaz portanto de fornecer a um publico mais vasto uma boa panoridmica
do setecentismo portugués e de o levar a repensar algumas das ideias feitas mais difun-
didas. Opondo-se aos que tém defendido que se trata «de uma poesia de bajulagio e
subserviéncia, inspirada em miudezas e bagatelas quotidianas, excessivamente satirica e
maldizente, usando e abusando da mitologia classica e do recurso a uma topica e tema-
tica mais que estafadas» (p. 12) — o A. defende e procura demonstrar que «no meio de
inumeraveis poetas e muitos volumes de versos, pode o leitor surpreender boa e
moderna poesia: no lirismo menos convencional e mais autobiografico, na poesia agra-
davelmente realista e até na escrita humorada e satirica, (...) veiculada por um portugués
sedutoramente fluente, desempoado e coloquial» (p. 14).

Comecando por uma breve abordagem do contexto histérico-cultural e literario,
Martins caracteriza os trés movimentos que marcam o panorama portugués da época:
Huminismo, Neoclassicismo e Arcadismo. Os cinco capitulos seguintes sdo consagrados
a outros tantos poetas que o A. considerou indispensdveis para uma visdo de conjunto
do periodo em causa: Paulino Antoénio Cabral, Gargéo, Tolentino, Filinto Elisio e a
Marquesa de Alorna. O modelo de abordagem de cada um dos autores seleccionados
parece-nos feliz: fornece-se uma sintese biografica e apresentam-se as principais linhas
de for¢a da obra, que sdo depois demonstradas por intermédio de um conjunto de tex-
tos ou de excertos. Cada poema € objecto de explicagdes lexicais e de um comentario
temético-estilistico, em geral bastante detalhado. Segue-se uma chamada de atengfo para
influéncias que cada autor recebeu ou exerceu. No caso de Paulino, por exemplo, os
autores convocados sdo, respectivamente, Camdes e Alexandre O’Neill. Esta € talvez a
parte do trabalho de José Céndido Marins menos convincente, dado que as sugestdes
que apresenta nem sempre sdo justificadas de forma satisfatéria. Cada capitulo termina
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com uma proposta de leitura de outro conjunto de poemas e com uma bibliografia para
leituras mais aprofundadas.

Depois dos cinco poetas considerados individualmente, ha um capitulo em que o
A. procede a apresentagdo — agora muito sucinta, mas também apoiada na transcrigdo
e breve comentério de um ou dois textos — de 12 outros nomes do panorama literdrio
da época: Caldas Barbosa, Francisco Joaquim Bingre, Claudio Manuel da Costa, José
Anastacio da Cunha, Santa-Rita Durdo, Basilio da Gama, Gonzaga, José Agostinho de
Macedo, Jodo Xavier de Matos, Quita, Belchior Curvo Semedo e Cruz e Silva. Como
se vé, trata-se de uma selecglio equilibrada, que conjuga poetas bem conhecidos com
outros que sairam hd muito de circulagdo e que inclui cinco autores também reclamados
pela literatura brasileira.

A parte final do volume ¢é consagrada & doutrinagdo estético-literaria. Adoptando
um modelo semelhante ao que usou para o tratamento do lirismo, o A. procede a uma
abordagem particularizada de quatro teorizadores: Verney, Céndido Lusitano, Gargéo e
Filinto Elisio. Depois de sintetizar as principais ideias defendidas por cada um deles,
José Candido Martins apresenta e comenta um extracto de um texto representativo. O
capitulo encerra com uma sinopse das caracteristicas da estética neoclassica e da sensi-
bilidade pré-romantica.

No final da obra vem uma bibliografia que, sem ser exaustiva, retine o que de
mais importante pode interessar ao tipo de leitor em que se pensou. Compreende-se
assim a auséncia de estudos universitérios de maior folego.

Em sintese, estamos perante um manual bem estruturado e de grande utilidade,
que vem preencher uma lacuna séria no dominio dos estudos literdrios voltados para um
publico menos especializado.

Francisco Topa
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JOSE RAMOS TINHORAQ — As Festas no Brasil Colonial, Sdo Paulo, Editora 34,
2000, p. 176

Especialista em diversos aspectos da cultura popular — como a musica e 0s
folhetos de cordel —, historiador atento ao rastreio da presen¢a do negro, Jos¢ Ramos
Tinhorfio tem-se revelado um investigador proficuo, contando mais de duas dezenas de
livros publicados, de ambos os lados do Atlantico. De facto, alguns dos seus trabathos
mais significativos tém saido em Portugal, pela Caminho. E o caso de As Origens da
Cangdo Urbana, Os Negros em Portugal: Uma presenga silenciosa, Histéria Social da
Miisica Popular Brasileira e Fado: Danga do Brasil, cantar de Lisboa.

Na obra em apreco o A. aborda o tema da festa no Brasil do periodo colonial,
procurando delinear uma panordmica que estava por fazer. Trata-se, como Tinhordo
esclarece, de uma missdo dificil, dada a escassez e o caracter lacunar dos testemunhos
que chegaram até nds. O primeiro mérito deste volume reside pois no levantamento das
fontes, que surpreende sobretudo pela diversidade. Para o primeiro século de coloniza-
¢do, 0 A. recorre, como seria de esperar, as cartas dos jesuitas, aos relatos de viajantes
¢ as observagdes de cronistas. Para o século XVII, o material é mais variado, incluindo
textos pouco conhecidos, como sermdes e folhetos de cordel, a par de impressdes de
estrangeiros, processos da Inquisigfo e a obra poética de Gregorio de Matos. Relativa-
mente aos dois altimos séculos, foram utilizadas obras de doutrinagdo religiosa, satiras,
relagdes de festas, ordens régias. A par destas fontes escritas, José Ramos Tinhordo
inventariou também um vasto e raro material iconografico. Parte dele é reproduzido no
livro, acompanhado de cuidadas legendas explicativas.

O resultado da leitura atenta desse material ¢ um esbogo panordmico da historia
brasileira do periodo colonial considerada a partir dos seus eventos publicos de caréacter
festivo. Ao contrario do que talvez fosse de esperar, como nota o A. na introdugéo, «o
que durante mais de duzentos anos se regista como aproveitamento coletivo do lazer na
coldnia americana de Portugal ndio seriam propriamente festas dedicadas a fruigdo do
impulso individual para o lidico, mas momentos de sociabilidade festiva, propiciadas
ora por efemérides ligadas ao poder do estado, ora pelo calendario religioso estabelecido
pelo poder espiritual da Igreja» (p. 7). Apesar disso, «o esquema de controle da partici-
pagiio popular nos eventos piblicos ndo se efetivava, na pratica, com a rigidez que se
poderia imaginam (p. 8).

A abordagem do primeiro século de colonizagdo comega por considerar a Carfa
de Caminha a D. Manuel, que permite a Tinhorfio por em relevo o facto de o encontro
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dos europeus com os indigenas ter revestido um clima de festa, que incluiu mdsica
— com gaita de foles e tamboril — e uma danga colectiva, de acordo com os usos do
mundo rural ibérico. Ainda considerando o relato contido nessa “certidio de nasci-
mento” do Brasil, o A. reflecte sobre a ceriménia de implantagdo da cruz, notando a
tendéncia que se vird a confirmar nas festividades do periodo colonial: «a movimenta-
¢80 da solenidade constituia apenas espetdculo para ser visto a distincia, e ndo uma
festa destinada a participagdo» (p. 18).

O periodo seguinte foi marcado pelo inicio da missionagdo dos jesuitas, os quais,
apesar de terem recorrido 4 lingua e 4 musica dos indigenas como instrumentos de cate-
quese, ndo permitiram «o surgimento de qualquer forma nova que se pudesse esperar de
um encontro de diferentes culturas» (p. 23). Os grandes momentos de festividade coin-
cidiam com as procissdes de Corpus Christi e das Onze Mil Virgens, feitas segundo o
modelo europeu. No dominio das comemoragdes de cariz nio-religioso, o A. destaca a
chegada de Mem de S4 4 Baia em 1560, depois da vitéria dos invasores franceses do
Rio de Janeiro.

Quanto ao século XVII, «revelar-se-ia muito pobre de festas oficiais capazes de
merecer registro historico» (p. 51). Entre as excep¢des destaca-se a aclamagdo de
D. Jodo VI como novo rei, pretexto para uma importante festa realizada no Rio de
Janeiro, em 1641, que — em obediéncia ao modelo da metrépole — incluiu uma enca-
misada, um alarde geral, uma corrida de touros, outra de manilhas e um jogo de canas.
Num outro dmbito, o A. destaca ainda um acontecimento festivo bem curioso. Ocorrido
em Pernambuco — a época ocupado pelos holandeses — a 28 de Fevereiro de 1644,
ficaria conhecido como Boi Voador. Coincidindo com a inauguragio de uma ponte sobre
o rio Capibaribe, tratou-se de uma forma engenhosa, idealizada pelo proprio principe
Mauricio de Nassau, de arrecadar dinheiro, levando os circunstantes a atravessar a ponte
e a pagar a correspondente portagem. Tendo anunciado que quem comparecesse a festa
veria um boi voar, Nassau cumpriu a promessa do seguinte modo: como havia no
Recife um boi conhecido pela sua mansiddo, mandou encher de palha um boi de cor
semelhante €, depois de exibi-lo e de o esconder, fez deslizar o falso por uma corda
estendida do alto do seu jardim até ao outro lado da rua.

O século seguinte ¢ o das festas barrocas, caracterizadas pelo desfile sobre rodas
de alegorias. O primeiro desses aparatosos desfiles ocorreu em Vila Rica, a 24 de Maio
de 1733, motivado pela trasladago do Divinissimo Sacramento da Igreja de Nossa
Senhora do Rosério para o novo templo da Senhora do Pilar. Outros eventos importan-
tes foram a recepgdo e posse do primeiro bispo de Mariana, em 1748 e a comemoragio,
em Fevereiro de 1786, no Rio de Janeiro, do casamento do Principe D. Jodo com
D. Carlota Joaquina.

O século XIX continua a ter como principais oportunidades festivas as que sdo
promovidas pela Igreja e pelo Estado. S6 ao longo do Segundo Império comecariam a
surgir as «diversdes publicas dirigidas ao gosto das camadas burguesas: as festas carna-
valescas de rua e as diversdes em ambientes fechados, como os bailes publicos ¢ os
espetaculos do teatro musicado» (p. 133). Apesar disso, a nova tendéncia incorpora mar-
cas da tradicdo, visiveis, por exemplo, na «organizagio processional dos futuros blocos,
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ranchos de carnaval e escolas de samba, e a vocagdo para as encenagdes coletivas, atra-
vés da armagdo de enredos e do uso de fantasias» (p. 133).

Concluindo, cremos que este enfoque novo que José Ramos Tinhordo nos apre-
senta sobre o Brasil do periodo colonial supre uma lacuna dos estudos historiograficos
e contém uma série de elementos de interesse para diversas 4reas disciplinares.

Francisco Topa
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FREI LUIS DOS ANIJOS - Jardim de Portugal (Edi¢do, Introdugdo e Notas de Maria
de Lurdes Correia Fernandes), «Obras Classicas da Literatura Portuguesa»
(n.° 41), Porto, Campo das Letras, 1999, 374 pp.

Se outras razdes ndo houvesse para saudar a reedigfo, inserida no louvavel pro-
jecto editorial do Instituto Portugués do Livro e das Bibliotecas, do Jardim de Portugal
de Frei Luis dos Anjos (<1580-1625) — obra publicada pela primeira vez em 1626, em
Coimbra, pelos prelos de Nicolau Carvalho e singular, em Portugal, de muitos pontos de
vista — bastariam o cuidado espelhado na apresentagfio do texto, ancorada em critérios
de transcrigiio precisos (pp. 27-29) e uma muito informada e erudita introdugdo (9-26),
para que a sua leitura se pudesse vivamente recomendar. Mas existem, todavia, varios
outros motivos justificativos da atengfio a prestar a reedicio deste texto em que o cro-
nista dos Eremitas de Santo Agostinho elaborou um «catalogo» de 195 mulheres portu-
guesas, ainda que algumas delas sejam anteriores a formagio de Portugal, «santasy e
«ilustres em virtude», predominantemente orientado para a defini¢do dos contornos da
«exemplaridade» no feminino: por um lado, a organizagdo da edigdo em si, constituida,
para além da introdugdo j& mencionada, por um conjunto de notas de rodapé esclarece-
doras do texto e por um utilissimo indice Onomastico que funciona como um precioso
instrumento de consulta; por outro, 0 manancial de informagdes facultado por M. de
Lurdes C. Fernandes e que enquadram, facilitam, esclarecem e em muitos momentos
valorizam a leitura da obra. Alias, a edigio em causa releva de rigorosos critérios meto-
dolégicos, preocupados ndo apenas com os problemas de fixagdo do texto, as vezes bem
dificeis de resolver em obras do século XVII, mas também com « niveis» de leitura, se
me & permitida a expressdo, no sentido que Francisco Rico agudamente sublinhou na
pequena mas muito sugestiva obra que intitulou Texto y Contexto. Nessa perspectiva, as
notas que a M. de L. C. Fernandes criteriosamente elaborou, acompanhando as curtas
narrativas de «vidas» de «algumas santas e outras mulheres ilustres em virtude», permi-
tem passar da leitura «literal», vocacionada para um publico mais vasto, para dreas mais
complexas que importam, sobretudo — embora ndio apenas — aos investigadores de
literatura e cultura da época moderna. De resto, o cuidado em identificar com precisdo
autores e obras citados — tarefa tio morosa quanto util, tantas vezes dificultada por
titulos incompletos ou datas e locais de impressdo inexistentes ou errados — valoriza
esta edigio do Jardim de Portugal, na medida em que evidencia as fontes utilizadas,
primarias ou secundérias, a0 mesmo que indirectamente organiza uma pequena biblio-

479



ZULMIRA C. SANTOS

teca — virtual? — deste agostinho responséavel pela Cronica dos Eremitas de Santo
Agostinho que, no entanto, ndo chegou a concluir.

As vinte e seis paginas de introdu¢do que acompanham o texto facultam infor-
magBes pertinentes relativas d primeira edi¢do da obra, provando que embora publicado
um ano depois da morte do seu autor, ocorrida em 1625, o Jardim de Portugal ter,
todavia, apesar da redaccdo se ter prolongado ainda por essa data, ficado pronto para
uma impressdo que Frei Luis dos Anjos ja n3o pdde obviamente acompanhar. Nessas
mesmas paginas, porém, tecidas alids também por completissimas e informativas notas
podemos, sobretudo, ler o extremo cuidado da M. L. C. Fernandes em enquadrar este
«Jardim» no complexo contexto retdrico literario da escrita de «vidas», discutindo a
matriz do modelo narrativo em causa ¢ mostrando a relevancia de que este tipo de tex-
tos, da «biografia» religiosa e espiritual as narrativas curtas mas exemplares, se revestiu
€ representou na baixa Idade Média e em toda a Idade Moderna, frisando simultanea-
mente uma «utilidade» registada pelo autor: «contém boa ligdo pera mutheres, exemplo
pera pregadores, motivos pera devotos e pera os amigos de historias muitas antigas e
modernas». Dai que se torne claro perceber que Frei Luis dos Anjos se preocupe em
sublinhar a diferenga entre «santas» ¢ «mutheres ilustres em virtude», respeitando a
diferenciag@o entre santos canonizados e ndo canonizados que os decretos de Urbano
VIII, respectivamente em 1625 e 1634, formalmente consignariam.

A insisténcia do autor do Jardim de Portugal em fixar este conjunto de retratos
exemplares em virtude de mulheres portuguesas, no universo «dos modelos de vida
ascética e espiritual de raiz monastica [...] as peniténcias, os jejuns, as disciplinas, a
obediéncia, a humildade, o siléncio, a frequéncia ¢ qualidade de oragdo...» (p. 25),
radica, nas palavras da M. L. C. Fernandes, na inten¢do de Frei Luis dos Anjos de
«preencher uma lacuna editorial que confirmava um certo atraso de Portugal em relagio
as outras nagdes catdlicas que por diversas vias — e com diversas finalidades —
vinham investindo na divulga¢io das «vidas» dos seus santos.» (p. 21), a0 mesmo
tempo que acentuava a existéncia e dimensfo de «portuguesas» dignas de registo do
ponto de vista de condutas religiosa e espiritualmente modelares, se bem que esse pen-
dor «nacionalista», em anos de monarquia dual, como alias a introdugdo sublinha, se
possa e deva matizar, se ndo diluir, nesse movimento de «inventario» e «catalogagio«
de «santos nacionais» que percorre a Europa pés-tridentina, sobretudo ao longo de seis-
centos.

De referir ainda a informada e actualizada bibliografia, manejada e facultada
pela responsavel da edi¢do, que contribui, naturalmente, em conjunto com as razdes
enunciadas, para tornar a apresentagfo desta obra de Frei Luis dos Anjos um exemplo a
seguir.

Zulmira C. Santos
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CARLOS MORAIS — 4 Gramdtica de Grego de Jodo Jacinto de Magalhdes no con-
texto da Reforma Pombalina, estudo introdutorio e edigdo fac-similada de [Jodo
Jacinto de Magalhdes] — Novo Epitime da Grammatica Grega de Porto-Real,
composto na Lingoa Portugueza, para Uso das Novas Escolas de Portugal (Paris,
Officina de Franc. Ambr. Didot,, M. D C C. L X.), Universidade de Aveiro,
Departamento de Linguas e Culturas, 2 vols., 2000, 64+382 pp.

Editado pela primeira vez em Paris, em 1760, pela Oficina de Frangois Ambroise
Didot, no contexto da denominada reforma pombalina dos estudos, este Novo Epitome
da Gramatica Grega de Porto-Real composto na Lingoa Portugueza, para uso das
Novas Escolas de Portugal, de Jodo Jacinto de Magalhdes, conheceu uma segunda
publicagdo saida dos prelos da Real Imprensa da Universidade de Coimbra, em 1814, ¢
v€ agora, de novo, a luz através de uma edigfo fac-simile, acompanhada de um estudo
introdutorio de Carlos Morais, promovida pela Universidade de Aveiro e pela Fundagio
que leva o nome do autor.

Destinada a uma ji quase topica «utilidade publica» (Dedicatéria, a ij) ¢ integrada
no movimento que o préprio J. J. de Magalhdes designa como «restauragio dos Estudos
de Portugaly», na sequéncia do alvara régib de 28 de Junho de 1759, esta primeira
Gramitica de Grego em portugués, claramente inscrita no quadro didactico-pedagégico
de um dos reconhecidos mestres de Port-RE)yal, o beneditino Claude Lancelot, e por-
tanto tributdria, em termos de organizagdo, .Ida Grammaire Génerale et Raisonnée, pro-
cura oferecer «hum meio facil de aprender os primeiros principios da Lingoa Grega, e
da sua Grammatica» (Cap. I, 1). Tal como sublinha C. Morais na informativa introdu-
¢do, impressa & parte numa pequena brochura, a primeira intengio de J. Jacinto de
Magalhdes apontava para a tradugdo pura e simples do muito editado Abregé da la
Nouvelle Méthode pour apprendre facilement & en peu de tems la langue grecque.
Contudo, por ter concluido que o resultado «seria quase initil a quem ndo tivesse & mao
o grande Methodo donde ele he tirado» — Nouvelle Methode pour apprendre facilement
la Langue Grecque (Paris, 1655) de Lancelot — optou por «fazer este novo
Compendio» procedendo, assim, a modificagdes varias, que enumera no «Prologo», sem
nunca esquecer a indispensdvel conciliagdo entre concisdio, clareza («Prologo», viij) e
brevidade (xiij) que, em conjunto, coagulam e reproduzem a férmula magica do ensino
«agradével», cuja matriz tinha encontrado as suas realizagdes mais completas nos planos
educativos de Fénelon ou no texto fundamental de Charles Rollin, conhecido como
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Traité des Etudes, — De la maniére d énseigner et detudier les Belles Lettres (Paris,
1726-1728), de ampla difusdo europeia. De resto, deste ponto de vista, esta obra de J.
J. de Magalhdes inscreve-se no fildo de compéndios, elaborados ou reaproveitados, que
procuraram concretizar as orientagdes primordiais das Instrucgoens para os Professores
de Grammatica Latina, Grega, Hebraica, e de Rhetorica, ordenadas e mandadas publi-
cat, por El Rey Nosso Senhor, para o uso das Escolas novamente Jfundadas nestes rei-
hos, e seus Dominios, publicadas em 1759, exactamente na mesma data do citado
Alvara Régio e que, entre outros aspectos aqui menos pertinentes, pugnavam pela resti-
tui¢do «ao metodo antigo, reduzido a termos simples, claros e de maior facilidade»,
marcas de um retorno aos gramaticos humanistas e a uma revalorizagdo das fontes que
J. J. de Magalhdes ndo ignora: «<Emfim que ndo lhes [discipulos] ocupem o tempo com
0 que chamdo themas, nem com outras composigoins na Lingoa Grega; tendo a expe-
riencia bem mostrado o pouco ou nenhum fruto que dellas se tira; mas sim com a fre-
quente versdo e boa explicagiio dos AA.: acabando de dezinganarse, que s6 o caminho
da traducdio ¢ da continuada ligdo e observagdo dos AA., he o milhor (por ndo dizer o
inico) que ha, para chegar a bem saber o Grego, ou outra qualquer das Lingoas
mortas.».

Valera certamente a pena sublinhar que, ao longo do estudo introdutério, C.
Morais procura situar este Novo Epifome no complexo quadro das reformas pombalinas,
fixando, através da bibliografia fundamental sobre o tema, os seus momentos essenciais;
tece precisas alusdes ao itinerdrio dos estudos de Grego, em Portugal, dos séculos XVI
a XVIII (neste 4mbito, recorde-se Américo da Costa Ramalho, «Um programa de exame
de Grego da Reforma Pombalina», in Para a Histéria do Humanismo em Portugal (11I),
Lisboa, IN-CM, 1998, p. 279); sintetiza o percurso biogréfico de J. J. de Magalhies,
fornecendo ao leitor ndo apenas as amarras que permitem contextualizar a obra, mas
também as indicagdes bibliograficas necessdrias. E, se as edigdes de textos desta natu-
reza se revelam praticamente sempre projectos a acarinhar, no sentido em que contri-
buem para facilitar a investigagdo, como ndo agradecer a Universidade de Aveiro, a
Fundagdo Jodo Jacinto de Magalhdes, a Carlos Morais e & Biblioteca da Faculdade de
Letras da Universidade do Porto, a cujo Fundo Primitivo pertence o exemplar em causa,
esta edi¢do que contribui, decisivamente, para tornar um dos «manuais» integrantes da
«reforma pombalina» um texto muito mais acessivel ao investigador em particular ou ao
leitor em geral?

Zulmira C. Santos
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JoaQuiM Fonseca, O discurso da ‘Carta de Guia de Casados’ (de D. Fran-
cisco Manuel de Melo) (The Discourse of ‘Carta de Guia de Casados’ by D. Francisco
Manuel de Melo)

In this study the author analyses the organization and the functioning of discourse
in the work referred to in the title. Particular attention is paid to the macrostructures
— and their interconnections — which should be recognised in it, to the semantic and
semantic-pragmatic axes which run through it, to the argumentative and dialogical
moments which are drawn up in it, to the strategies in the order of persuasion which
cross it and to the enunciative and compositive heterogeneity which characterizes it.

SONIA VALENTE RODRIGUES, Polémica em torne de ‘Rumor Branco’ de Almeida
Faria: tracos configuradores do texto de abertura (Controversy about Almeida
Farias ‘Rumor Branco’: Configurative Marks in the Opening Text)

It is well-known that Alexandre Pinheiro Torres and Virgilio Ferreira were invol-
ved in a controversy about neo-realism in’ 1963. ‘Rumor Branco de Almeida Faria’ is
the text written by that critics opening a debate which then spread throughout the lite-
rary and cultural world of the time, bringing about various ramifications. In this study
the author attempts — within a framework of discourse analysis — to analyse the con-
figurative marks of polemic in this opening text; an analysis of the polemic texts will
be undertaken in future studies.

SERGIO MAT0S, Algumas consideragdes sobre adverbiais de localizagiio e
quantificagio temporal (Some Considerations on Adverbials of Localization and
Temporal Quantification)

In the present study the data is presented from investigation into adverbials of
time in Portuguese. In the first part, the adverbial forms found are described, as is their
frequency. After having systematized the principal semantic values of adverbials of time,
a more detailed description of the two groups is undertaken and a classification of their
most relevant uses proposed.
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JOANA ALEXANDRA FERNANDES, Polissemia e metafora no paradigma verbal do
portugués — o verbo ‘colher’ (Polysemy and Metaphor in the Verbal Paradigm in
Portuguese — the Verb ‘colher’)

In this article the author attempts to demonstrate that, on a linguistic level, the
metaphor constitutes a much more recurring manifestation than might at first be thought
and that, therefore, the heuristic — and not the expressive — function is the most
outstanding attribution of this mechanism. In this analysis, the author undertakes a
micro-analysis of two metaphorical models structured on the protypical meaning of the
verb ‘colher’.

Lufs ADRIANO CARLOS, A Poesia de Sophia (The Poetry of Sophia)

This essay studies the poetry of Sophia de Mello Breyner Andresen (b. 1919),
from a global and systematic point of view, describing the foundations of its poetics and
integrating it in its literary and cultural origins, with emphasis on the generational con-
text of Cadernos de Poesia (1940-1953), to which Tomaz Kim, José Blanc de Portugal,
Ruy Cinatti, Jorge de Sena and Eugénio de Andrade also belong. Although these
six poets followed different paths, they come together in the same vital altitude, as well
as in the same critical awareness of poetry as expression of human dignity, which is
characteristic of one of the most significant and influential axes of the second half of
the 20th century.

RosA MariA MARTELO, Casas Destruidas. A revisitagio de ‘Casa na Duna’ em
‘Finisterra’ de Carlos de Oliveira (Destroyed Homes. The Revisitation of ‘Casa na

Duna’ in Carlos de Oliveira’s ‘Finisterra’)

In the ‘Nota Final’ with which ‘Finisterra’ (1978) closes, Carlos de Oliveira
suggests that this narrative constitutes a revisitation of his first novel ‘Casa na Duna’
(1943), from which he retrieves the theme of the ‘destroyed house’. However, ‘Casa na
Duna’ was already, in its third edition in 1964, the object of an intense re-working.
How is thus the justification given by the author to be understood, i.e. the persistence
of a necessity to deepen certain ‘personal and social obsessions’? An answer to this
question will be attempted by taking into account the characteristics of the evolution of

Carlos de Oliveira’s work.
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FRANCISCO TOPA, A primeira etapa da edigdo critica da obra de Gregério de
Matos — A ‘recensio’ e os sonetos (The First Step to a Critical Edition of Gregorio de
Matos’ Work — The ‘recensio’ and the Sonnels)

This article constitutes the synthesis of the author’s work to date in the area of
the critical edition of the poetry of the Brazilian Gregorio de Matos (1636-1695):
account is given of the method and the results achieved in the area of the ‘recensio’ and
in the edition of the sonnets.

FrANCISCO Topa, A edigiio critica dos sonetos de Basilio de Gama — Perspecti-
vas (The Critical Edition of the Sonnets of Basilio de Gama — Perspectives)

Using as a starting point a consideration of the lamentable editorial panorama
which surrounds the work of the Brazilian arcadian poet José Basilio da Gama (1741-
-1795), the author discusses the project of a critical edition of the poet’s sonnets.

JOoANA MATOS FRiAs, A poética essencialista de Murilo Mendes (The Essentialist
Poetics of Murilo Mendes)

The poetic oeuvre of Murilo Mendes has been the object of multiple reflections
which attempt to come to terms with its self-assumed and often censured diversity. The
objective of this article is to demonstrate the way in which the homogenesis of this
poetry can be structurally described, using as a starting point the essentialist system as
proposed by the painter Ismael Nery. This is based on four fundamental principles: a)
the universality of art; b) the definition of the artist as the centre of convergence; ¢) the
vision of the work as a place of conciliation of opposites; d) the abstraction of space
and time.

CARLOS AZEVEDO, A propésito de “Big Two-Hearted River”: Primitivismo e
Modernismo em Hemingway (On “Big Two-Hearted River”: Primitivism and
Modernism in Hemingway)

This paper, taking as a starting point the short-story “Big Two-Hearted River”,
argues for Ernest Hemingway as a writer of striking creativity, an author in whom
knowledge, analytical modes of thought and deep concerns about the nature of art and
the artist weighed far more importantly than is uéually ackowledged.
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FILOMENA AGUIAR DE VASCONCELOS, Conhecimento transcendental e poéticas
da subjectividade ou linguistica (Transcendental thought and the poetics of self or lan-
guage based poetics)

Discussing the importance of transcendental thought in the second half of the
18th century as one sets out to define new paradigms of western poetics, implies a clear
notion of the kind of relationships established in this same period between philosophy
and science, as well as between their concepts and procedures and literary criticism
and history, in the way they actually influenced the poetical praxis of romantic and
postromantic writers.

Maria DO RosArio PonTEs, Nos labirintos do ser: da sombra pessoal a som-
bra colectiva (In the Labyriths of Being: From the Personal to the Collective Shadow)

Consciousness of the personal shadow is the first step to stop us joining our
‘darkness’ to the density of the collective shadow. Beyond the psychological aberration
of war, statistics show clearly that no nation has ever become rich as a result of a war;
the senseless destruction of economic values and, above all, of life, is the rule.
However, to become psychologically conscious and to face up honestly to one’s own
ambiguity can — and is ~ difficult and painful. The path of consciousness is, above all,
an individual path: it can never be followed collectively or en masse. As soon as one
recognises one’s own shadow, one starts on one’s path to individual consciousness. And
yet the fundamental ethics of the individual are always measured by the freedom which
involves the necessity to assume the weight of the psychological choice: the human
being should be left to choose between the alternatives which life offers.

JoHN GREENFIELD, A morte da mulher na literatura alemi medieval:
Kriemhild em ‘Das Nibelungenlied® (The Death of Women in Medieval German
Literature: Kriemhild in ‘Das Nibelungenlied’)

The author attempts to interpret the relationship of the Kriemhild figure in ‘Das
Nibelungenlied” with the theme of death within the wider framework of Middle High

German narrative poetry. The study concludes that in relation to this character and this
theme, ‘Das Nibelungenlied’ has traits of both romance and heroic poetry.

MARIANNE WYNN, The Problematic Marriage in Wolfram’s ‘Willehalm®

In this study the author discusses the nature and réle of the Giburc — Willehalm
marriage in Wolfram’s war epic ‘Willehalm’. The relationship between Giburc and
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Willehalm, which is at the centre of the poem, brings about a holy war and leads to the
deaths of many noble knights on both the Christian and heathen sides. The author con-
cludes that there are a number of aspects which call into doubt the legitimacy of this
marriage and lead the reader to question the unfinished nature of this work.

MARIA DE LURDES CORREIA FERNANDES, Literatura moral e discursos juridicos.
Em torno dos «privilégios» femininos no século XVI em Portugal (Moral literature
and legal discourses: on the “privileges” of women in 16" Century Portugal)

This article offers a rereading of Dos privilégios e preerogativas que o genero
feminino tem por direito comum e ordenag¢des do Reino mais que o genero masculino
by Rui Gongalves, printed in Lisbon in 1557, which takes into account the historical
and cultural context of the work. The focus is both on some vectors of moral literature
with links to a political framework and on certain aspects of the laws which allegedly
were aimed at the protection of some “privileges” of women. The limits of the concept
of “privilege” as applied to women are discussed, as well as the possible meanings
attached to the compiling of those laws and their links to models and practices of
“feminine” behaviour which influenced some of the main orientations of behavioural
morals in the 16% Century.

ARMANDO Luis DE CARVALHO HOMEM, A rosa e a batata. Em torno de ‘O
Romance Historico em Portugal’ de Maria de Fatima Marinho (The Rose and the
Potato. On Maria de Fatima Marinho's ‘O Romance Historico em Portugal’)

In this text, which was used for the presentation, on April 6, 2000, of Maria de
Fatima Marinho’s ‘O Romance Historico em Portugal’. The author remarks on the
interest and content of the study and demonstrates the evolution of the publication of
‘historical novels’ in the decades between 1842 and 1998, from within the framework of
a) the relationship between ‘historical writing’ and ‘fictional writing’ and b) reception.

Francisco Topa, Novas revelacdes sobre o poeta setecentista Manuel Inacio
de Sousa Faialense (New Revelations on the 18th Century Poet Manuel Indcio de
Sousa)

In this article the author presents a series of new elements on the work and life
of the Azorean poet Manuel Inacio de Sousa (1739-1802).
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FRANCISCO Tora, Literatura oral — Pare, escute e use (Oral Literature: Stop,
Listen and Use)

The author presents some considerations on the use of oral literature in school,
particularly in the area of the teaching of the mother tongue. Through the use of exam-
ples, the author attempts to demonstrate the interest of such forms as nursery rhymes,
proverbs and anecdotes.

Francisco Tora, Uma glosa inédita atribuida a Anténio José da Silva mais
trés variacdes anénimas (An Unpublished Rondel attributed to Anténio José da Silva
and Three Further Anonymous Variations)

In this article, the author presents and edits an unpublished rondel attributed to
Anténio José da Silva (1705-1739), together with three anonymous variations which use
the same motto as a starting point. The poem ‘Judeu’ begins with the line ‘Quando
Lusbel conspirou’ and, like the others, uses the form of a heptasyllabic ten-line
‘espinela’.

FraNcisco Tora, Um soneto inédito da 1* Viscondessa de Balsemio seguido de
uma réplica do seu marido (4n Unpublished Sonnet by the First Viscountess de
Balsemado followed by a Reply from her Husband)

The author presents and edits an unpublished sonnet by D. Catarina Micaela de
Sousa César e Lencastre (1749-1824), First Viscountess of Balsemdo, followed by a
reply, in the form of a sonnet, by her husband, Luis Pinto de Sousa (1735-1804).

Jost CARLOS RIBEIRO MIRANDA, O cantar de amigo galego-portugués. Notas
sobre um estudo recente (The Galician-Portuguese ‘Cantar de Amigo’. Notes on a
Recent Study)

After more than a century of an ‘official doctrine on the cantigas de amigo’ at
university level, recent works, such as Maria do Rosario Ferreira’s ‘Aguas Doces,
Aguas Salgadas’, establish the basis of a methodologically updated approach which can
also be shared by the various disciplines interested in this literary domain.
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QUID NOVI? 2000 — PONTO DE ENCONTRO DE INVESTIGACOES
RECENTES EM LINGUISTICA

O Centro de Linguistica da Universidade do Porto promoveu, nos dias 5 e 6 de
Junho passado, o Quid Novi? 2000 — Ponto de Encontro de Investigagdes Recentes em
Linguistica, que se realizou na Faculdade de Letras da mesma Universidade.

O objectivo deste Encontro foi reunir numa série de conferéncias consecutivas
alguns linguistas que, trabalhando em Portugal, apresentaram e defenderam as suas teses
de doutoramento nos anos de 1999 e 2000, a fim de dessa forma se veicular ndo s6 a
informagéio sobre o que de mais recente se tem feito no nosso pais no campo da
Linguistica ao nivel de investigagdes de doutoramento mas proporcionar também a cria-
¢do de uma rede de contactos pessoais entre investigadores de diversas proveniéncias
geograficas, institucionais, tedricas ¢ até geracionais.

Neste sentido, pretendia-se que este Encontro publico permitisse aos recém-dou-
torados convidados apresentar e debater, fora do contexto especifico da prova académica
de doutoramento, os pontos essenciais das suas teses, tornando-as mais conhecidas junto
de um piblico mais vasto e mais interveniente do que aquele que tipicamente contacta
com os trabalhos de doutoramento na ocasido da sua defesa publica.

E um lugar comum dizer-se que uma tese de doutoramento ¢ um objecto que
quase ninguém I& ou que quase ninguém conhece. No entanto, o nitmero anual de dou-
toramentos numa determinada drea é um dos indicadores da vitalidade dessa mesma
area do saber num pais ou numa dada institui¢do universitaria, além de que um douto-
ramento é sempre, naturalmente, um contributo original e precioso para a comunidade
cientifica em que se insere, so fazendo sentido se se der uma partitha dos seus resulta-
dos com essa mesma comunidade.

Cremos, de facto, que a sintese das teses de doutoramento apresentadas, dando
delas uma visdo global e integral, constituiram, por um lado, um interessante exercicio
de auto-revisfio para os seus autores; por outro, proporcionaram ao publico do Encontro
uma perspectiva diferente da existente nas apresentagdes parcelares de aspectos isolados
tratados nas dissertagdes, o que acontece, por exemplo, em artigos e comunicagdes
publicadas algum tempo depois da defesa publica. Se tivermos presente o caracter raro
que infelizmente ainda tem entre nos a publicagdo do texto integral de teses de douto-
ramento em Linguistica, bem como a dificuldade frequente de encontrarmos em biblio-
tecas universitarias exemplares das mesmas nas suas versdes policopiadas, talvez com-
preendamos melhor o desafio que se nos pds ao organizarmos este Encontro.
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O critério seguido para a elaboragiio dos convites aos participantes deste ano, em
que a edi¢do do Encontro assumiu um caracter experimental, foi o de sugestdes avulsas
oriundas de diversos membros do CLUP ¢ resultantes, na maior parte dos casos, da par-
ticipagdio de professores do CLUP nos juris de apreciagdo das teses apresentadas este
ano. Nas futuras edi¢des do Quid Novi?, é nosso propésito torni-lo potencialmente
aberto a todos os linguistas que, tendo-se doutorado no ano anterior a cada edigfio
anual, se manifestem interessados em integrar o programa da iniciativa.

O programa deste ano foi estabelecido com base em 4reas tematicas, tendo-se
procurado dar alguma coeréncia 4 sua ordenagdio, o que resultou em quatro sessdes dis-
tribufdas da seguinte forma: Anélise do Discurso e Teoria Cognitiva, Fonologia, Sintaxe
e Semantica. No dominio da Teoria Cognitiva, José Teixeira (Universidade do Minho)
apresentou A Configuragdo Linguistica do Espago no Portugués Europeu: Modelos
Mentais de frente/trds, tendo Maria Anténia Coutinho (Universidade Nova de Lisboa),
no dmbito da Andlise do Discurso, apresentado a sua tese Texto(s) e Competéncia
Textual. Por sua vez, na 4rea da Fonologia, Isabel Pereira (Universidade de Coimbra) e
Sonia Frota (Universidade de Lisboa)deram a conhecer as suas teses intituladas, respec-
tivamente, O Acento de palavra em Portugués. Uma Andlise Métrica e Prosody and
Focus in European Portuguese. A é4rea da Sintaxe foi representada por Anabela
Gongalves (Universidade de Lisboa), com Predicados Complexos Verbais em Contextos
de Infinitivo ndo Preposicionado do Portugués Europeu; Joana Vieira dos Santos
(Universidade de Coimbra), com Os Usos do Conjuntivo em Portugués — Uma
Proposta de Andlise Sintdctica e Semdntico-pragmadtica, e Jodo Costa (Universidade
Nova de Lisboa), com Word Order Variation. A Constraint-based Approach. A finalizar,
na area da Semdntica, as teses Adverbiais de Tempo em Portugués Contempordneo:
Forma e Significagdo e Identifying and ComputingTemporal Locating Adverbials with a
Particular Focus on Portuguese and English constituiram, respectivamente, os contribu-
tos de Sérgio Matos (Universidade do Porto) e Telho Moia (Universidade de Lisboa).

Tanto o programa do Encontro como o resumo das teses fornecido pelos autores
podem ser pedidos ao Centro de Linguistica da Universidade do Porto, através do tele-
fone/fax - 226098271 ou do seu email - cluporto@mail.telepac.pt. A consulta das teses
referidas pode ser feita no Centro de Linguistica.

Jodo Veloso

Fatima Silva
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INTERNATIONALES MEDIAVISTISCHES COLLOQUIUM

Organizado pelo Instituto de Estudos Germanisticos da Faculdade de Letras, teve
lugar, no Seminario Maior de Evora, de 20 a 27 de Setembro de 1999, o XXVI encon-
tro anual do ‘Internationales Mediavistisches Colloquium’, que integra investigadores da
area da germanistica medieval. Neste encontro apresentaram comunicagdes os seguintes
professores: Bernd Bastart (K6ln), Carl Dauven (Amsterdam), Alfred Ebenbauer (Wien),
Winfried Frey (Frankfurt / M.), John Greenfield (Porto), Tim Jackson (Dublin), Ingrid
Kasten (F.U., Berlin), Sonja Kerth (Bremen), Dorothea Klein (Wiirzburg), Hartmut
Kugler (Erlangen), John Margetts (Genova), Volker Mertens (F.U., Berlin), Mathias
Meyer (F.U., Berlin), Lydia Miklautsch (Wien), Victor Millet (Santiago), Nigel Palmer
(Oxford), Roberto de Pol (Genova), Daniel Rocher (Paris), Dietmar Peschel-Rentsch
(Erlangen), Hans-Herbert Rikel (Montréal), Elisabeth Schmid (Wirzburg), Norbert
Voorwinden (Leiden), Ulrich Wyss (Erlangen), Sonja Zoller (Frankfurt / M.).

John Greenfield

INTERNATIONALES ‘NIBELUNGENLIED'-SYMPOSIUM

O Departamento de Estudos Germanisticos da Faculdade de Letras organizou,
no dia 27 de Outubro de 2000, um simpésio internacional sobre o poema épico-
-cortés em médio-alto-alemdo ‘Das Nibelungenlied’ [O Cantar dos Nibelungos]. ‘Das
Nibelungenlied’, que data de 1200 e é uma das mais importantes obras literarias da
Idade Média alemd, foi alvo de uma recepgfo intensiva — e problematica — por parte
da germanistica alema dos séculos XI1X e XX; o poema €, no entanto, pouco conhecido
em Portugal. O objectivo do Simpdsio foi preencher esta lacuna, debatendo, em con-
junto com a germanistica portuguesa, algumas das questdes centrais e mais actuais da
investigagdo sobre ‘Das Nibelungenlied’.

Foram apresentadas as seguintes comunicagdes no Simposio: Marianne Wynn
(Londres), Zur 'Bedeutung’ des ‘Nibelungenliedes’ [Acerca do ‘significado de ‘Das
Nibelungenlied’]); Walter Haug (Tiibingen), Hat das ‘Nibelungenlied’ eine Konzeption?
[Terd ‘Das Nibelungenlied” uma concepgo?]; Jan-Dirk Miiller (Munique), Gibt es eine
Vulgata-Fassung des ‘Nibelungenliedes’ [Existe uma versio vulgata de ‘Das
Nibelungenlied’]; Harald Haferland (Berlin), Das ‘Nibelungenlied’: ein Buchepos? [Das
Nibelungenlied’: uma epopeia em forma de livro?]; John Greenfield (Porto), Die Frau
und der Tod im Nibelungenlied [A mulher e a morte em ‘Das Nibelungenlied’];

495



NOTICIAS

Reinhard Kriiger (Berlin), Der Raum des Ritters zwischen Imagination und Empirie [O
espago do cavaleiro entre a imaginagiio e o empirico]; Norbert Voorwinden (Leiden),
‘Quid cantus rusticorum Ovidio'. Uber die Nibelungen-Rezeption um 1200 [ Quid can-
tus rusticorum Ovidio. Acerca da recepgdo dos Nibelungos em 1200]; Ulrich Wyss
(Erlangen), Nibelungische Irritationen: Uber das Heldenepos in der Literaturgeschichte
[TrritagSes nibelingicas: acerca da epopeia herdica na histéria da literatura).

Estd programada a publicagdo das Actas do Simpdsio num Anexo da «Revista da
Faculdade de Letras — Linguas e Literaturas» (Porto).

O Simposio contou com o apoio do Conselho Directivo da Faculdade de Letras e
da Reitoria da Universidade do Porto, a quem os organizadores agradecem.

John Greenfield
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