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ESPACOS DE PALAVRAS E SENTIDOS
NA POETICA DA TRADUGAO*

Em termos talvez demasiado abrangentes, traduzir um texto literdrio
significa passar por fases de conhecimento e apropriagio progressiva de
uma presenga: o relacionamento do tradutor com o autor, enquanto pre-
sen¢a que domina o texto original, ¢ pois progressivo; ou seja, ainda que
o autor tenha existido num tempo recuado, ele pode muitas vezes passar a
ocupar um tempo posterior € um espago que ndo lhe pertenciam original-
mente. O elo que garante esta nova presenga € pois a tradugdo, o texto
surgido a partir do original.

Sera que em algum momento da sua realizagdo o acto da tradugdo se
isola do texto original, ou pelo contrario, estabelece com ele um imedia-
tismo ou mesmo simultaneidade? Para além de esta questdo implicar que
se reflicta acerca da tradugdo como copia num outro idioma, ou como
assimilagio e transcrigio criadora do chamado ‘espirito’ do texto, ela traz
consigo a problematizagdo de pelo menos um ponto essencial: o tradutor
situa-se na zona limite onde o discurso, enquanto conceito, se transfere do
poder imaginativo do original para a tradug#o.

Neste dmbito, nenhuma tradugfo substitui o original — o tradutor
podera contudo tentar recuperar essa magica inicial de modo a que ela se
mantenha o mais possivel de ambos os lados do processo.

E claro que o tradutor insere as suas proprias raizes linguisticas no
texto original € neste sentido o acto da tradugdo assume-se também como
um momento de conspiragio ou conversdo entre dois tipos de criatividade.
O espirito original ¢ assim disseminado e a tradugdo leva-o a integrar
novos lugares e culturas — transformado noutra lingua, o original como
que fertiliza novos cédigos de valores culturais e linguisticos. Para além

* Texto de uma comunicagdio apresentada nas I Jornadas de Tradugdo promovi-
das pelo ISLA (Instituto Superior de Linguas ¢ Administragdo) em 23 de Maio de 1997.
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do préprio discurso, serd esta mutagio cultural que fundamentalmente se
‘negoceia’ no acto da tradugdo. Desta forma, o tradutor responde recriando
a presenga original.

Ele apodera-se de toda uma estrutura trazendo, nio apenas uma
acgdo, tema ou as idiossincrasias de uma lingua, mas sim as incontaveis e
subtis percepgdes linguisticas e culturais, bem como e sobretudo a confi-
guragdo imaginativa do original. A partir do momento em que esta deri-
vagdo ¢ feita com coeréncia e profundidade, serd que a imagem essencial
do texto traduzido se distancia ou voluntariamente isola do original?

A voz da tradugdo ¢ sem duvida alguma a lingua de chegada e o seu
ritmo, ou estrutura através da qual existe como sistema, assenta na arti-
culagdo sintactica das palavras, ou, para tomar a designagfo de Mallarmé,
no lado ndo aparente da lingua.

Se o mérito do tradutor tem sido tradicionalmente a sua invisibilidade
— de escriba ou copista escondido por detras do texto — o seu papel cria-
tivo e activo enquanto critico literario pode por outro lado trazer uma nova
perspectiva & interpretaciio dos textos. Isto porque, a tradugdo € por si
mesma a forma mais concreta do acto interpretativo levada a cabo simul-
taneamente por leitores, estudiosos e investigadores de literatura. Como
afirma Gideon Toury em In Search of a Theory of Translation:

translation practices are observational facts !

Esta nova perspectiva a que nos referimos, e que afasta decidida-
mente o tradutor do papel de mero copista, assume uma nova dimensdo
quando pensamos em autores que, pelo facto de dominarem mais de uma
lingua, colaboraram na tradu¢do das suas proprias obras, ou as escreveram
mesmo em diferentes linguas. Tal ¢ o caso de James Joyce que actuou
como colaborador na tradugdo dos seus proprios escritos para italiano, che-
gando a recriar passos de Finnegans Wake em fungdo da nova musicali-
dade que esta outra lingua proporcionava 2.

Autores poliglotas como Borges, Joyce, Pound, Beckett ¢ Nabokov
t€m assim uma autoridade para recriar ou mesmo subverter o original

! Toury, Gideon — In Search of a Theory of Translation, Jerusalem, Porter
Institute, 1980, pp. 80-1.

2 RISSET, Jacqueline — Joyce Translates Joyce, «Comparative Literature: An
Annual Journal», ed. E.S. Shaffer, New York & London, Cambridge University Press,
1984, pp. 6-11.
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— em especial os seus proprios originais — que a maioria dos tradutores
ndo possui. Deste modo, eles oferecem um modelo do que a tradugdo lite-
raria pode ser: uma (trans)criagdo que estd bem para além da relagdo mera-
mente simbidtica, e até as vezes parasitaria, tradicionalmente estabelecida
entre a tradugiio e a composi¢do original.

O tradutor literario pode pois ser uma espécie de escriba subversivo,
ndo propriamente pelo facto de trair, no sentido tradicional de tradutiore
fraditore, mas sim porque a subversdo traz & superficie uma versdo latente
que, implicita no original, passa a estar entdo explicita. Este ponto de vista
corresponde & visdo um tanto mistica de Walter Benjamin sobre a harmo-
nia oculta existente entre linguas distantes ¢ que a tradugdo poética pro-
cura (re)integrar. Entenda-se ‘subversdo’, ¢ claro, como uma forma um
tanto ironica de nos referirmos a necessidade de estabelecer desvios do tra-
dicional conceito de tradugdio. Subverter pode pois também designar o acto
de produzir originais que sejam, eles mesmos, tradugdes de textos (como
vimos em Joyce), de tradigdes e realidades. Estes autores, tradutores de si
mesmos, preenchem assim de forma inequivoca os espagos que tantas
vezes se abrem entre a(s) palavra(s) e o(s) sentido(s).

Deste modo, seguindo a tradigio modernista de Borges ¢ Cortézar,
por exemplo, especialmente na forma de exploragdo dos idiomas latino-
-americanos (argentino e cubano), Cabrera Infante no seu romance 7res
tristes Tigres (1971) ¢é talvez o primeiro a transformar e enriquecer a lin-
gua espanhola num ‘cubano’ literario assente numa cultura regional espe-
cifica. Como Samuel Beckett, Cabrera Infante colaborou activamente na
tradugfio da sua propria obra para inglés, o que nos leva a problematizar,
ndo sé o papel da auto-tradugdo, mas sim e especialmente do proprio ori-
ginal e sua relagdo com o universo textual do autor. A este proposito,
Brian T. Fitch afirma em ‘The Status of Self-Translation’:

the original is no longer necessarily the first work but rather the
sum total of textual material constituted by all the early drafts 3,

Tal como acontece no universo do original, o tradutor recupera ¢
estabelece o didlogo entre o escritor e o leitor. Este acto de mediago pode

funcionar como a continuagdio do processo criador, mas também como um
acto critico que, ndo substituindo, complementa e ilumina as estratégias do

3 FitcH, Brian — The Status of Self-Translation, «Texte 4y, Toronto, 1985, p. 118.
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original. No entanto, perguntar-se-4: até que ponto € que as condicionan-
tes contextuais influenciam as tradugdes? Tomando os exemplos anteriores,
que aspectos linguisticos e até culturias dos textos latino-americanos sfo
ou ndo acessiveis ao leitor inglés ou americano? Ou seja, de que forma as
culturas, as linguas e as literaturas ‘léem’ os textos produzidos por outras
culturas?

Como poderemos entdo transportar no tempo os poemas dos grandes
universos literdrios de ha dois mil anos atris? (Sanscrito na india, Grego
¢ Latim na Europa, Hebraico no Médio Oriente ¢ Chinés no Extremo
Oriente). Muitos destes textos sobreviveram erosdo provocada por poli-
ticas e guerras, mudancas de gosto e religido, enfim ao proprio tempo.
Traduzi-los significa transporta-los para um universo cultural distinto e
causar-lhes certamente estragos pelo caminho.

Nestas, como na maioria das situagdes de tradugio de poesia, impor-
tante serd aliar a percep¢do fonologica, gramatical e seméntica, o conheci-
mento da linguagem exacta do texto — aquela que ressalta de uma teia de
referéncias onde a gramética e a retérica sdo também determinadas pelo
que poderiamos designar de segunda linguagem, a que ¢ falada pelos cédi-
gos culturais do texto. Para utilizar uma expressdo de Wilhelm Humboldt,
esta linguagem-arte torna entio possivel a infinita utilizacio de meios que,
por si mesmos, sdo finitos e exactos.

E claro que, esta linguagem cultural dos textos, ou modo de neles se
traduzirem diferentes planos da realidade, coexiste com determinados prin-
cipios de uniformizagio da escrita que, por si mesmos, facilitam a tarefa
do tradutor literdrio. Assim, a aprendizagem, traduco, abordagem compa-
rativa ou compreensio trans-cultural das linguas sdo possiveis porque estas
constituem selecgdes e combinagdes particulares de estruturas universais: a
sonoridade, a gramatica, a semadntica, a retorica e a poética sio algumas
destas estruturas de uniformizagéo.

No entanto, o texto interioriza uma especificidade cultural e, quando
se traduz, € inevitavel que se penetre na rede de referéncias intertextuais
que constroem o sentido e contextualizam o texto — estas referéncias sio
multiplas e podem abarcar campos semanticos especificos, temas, figuras,
etc. E pois necessario sistematizar estas dreas e interligd-las no cédigo glo-
bal do mundo das palavras. A tradugdo de um poema implica o conheci-
mento do corpus poético onde a criatividade original se filia. Mesmo
quando se escolhe traduzir apenas alguns, a selecgdo sera certamente feita
em funcdo do conhecimento das linhas de orientagdo fundamentais da
obra.
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Deste modo, traduzir € também interpretar e transportar — a meta-
fora sera talvez a figura que melhor define o acto da tradugdo. Alguns ele-
mentos do original ndo podem ser transportados: poder-se-4 imprimir o
sentido do ritmo, imitar alguns niveis de dic¢do, mas nunca a verdadeira
sonoridade das palavras originais. Mas, apesar das dificuldades estruturais
e métricas que a tradugdio de poesia coloca, ha que afirmar que o texto de
chegada nfo devera apenas re-presentar o original, mas sim representa-lo.

Termino com a referéncia a uma parabola chinesa que ilustra bem a
sempre complexa questdio de jogos de palavras e sentidos entre o texto de
partida e de chegada: um imperador chinés tera ordenado a construgdo de
um tdnel numa grande montanha. Para facilitar a obra, € apos estudos €
calculos, ter-se-a decidido escavar em ambos os lados da montanha. Se
tudo corresse conforme previsto, os dois tineis encontrar-se-iam no meio
¢ fariam um sé. Pergunta entdo o imperador: O que acontece se tal ndo se
verificar? Na sua sabedoria os conselheiros responderam: ‘Entdo teremos
dois tGneis em lugar de um sé’.

Assim, se a dita representagiio noutra lingua se afasta mas consegue
de alguma forma transportar o poema, no sentido atrds referido com a
nogio de metafora, entdio teremos dois poemas em vez de um s6. Porque
o tradutor ¢ também em primeiro lugar leitor, ele devera ir ao encontro do
autor ou, seguindo o conselho de Virginia Woolf no ensaio ‘How to read
a Book™:

try to become the author.

A capacidade para a tradugdo literaria e a sua real verbalizagdo defi-
nem-se também pela percepgdo da experiéncia literdria original e pela afi-
nidade com o texto em questio. Esta conpreensdo estética ¢ fundamental
para a produgdo do texto de chegada. E que, sendo a criatividade um dos
factores essenciais da construgdo original, o tradutor terd sem davida a
tarefa de trazer uma obra de arte que pode surgir como nova num universo
de leitores também novo.

Maria Jodo Pires
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