TROVADOR E POETA DO SEC. Xill AO SEC. XV

ALGUMAS CONSIDERAGOES

No «Prélogo» ao seu Cancionero, de finais da I metade do séc. XV, 0
clérigo Juan Alfonso de Baena procurou estruturar uma argumentagao a
favor da ideia de que o exercicio das formas artisticas do discurso,
concretamente do discurso em verso, constituia uma das modalidades
superiores da dignificagdo social daqueles que estivessem em condigdes de
cultivar as formas poéticas e de, através delas, obter fama e gléria face a um
auditério também ele capaz de apreciar a actividade poética 1, O enorme
empenho com que Alfonso de Baena busca persuadir o leitor do seu prélogo
de que o poeta se identificava idealmente com a nobreza fidalga, portadora
de tradigdes e privilégios distintos dos outros grupos sociais, mas
suficientemente moderna e actualizada 2 para perceber a importancia da arte
do verso na corte régia, traduzia-se na conhecida defini¢do da poesia como
ciéncia ou saber superior destinado a provocar o deleite 20 mesmo tempo
que garantia uma fungdo doutrinaria 3. E evidente que a velha matriz

1 Qs pontos essenciais dessa argumentagao sio os seguintes: a poesia deve entender-se
como ciencia obtida e recebida (de acordo com sugestoes neoplaténicas...) como «gracia infusa
del sefior Dios que la da e la enbya...» como privilégio aqueles que, pelo sea estatuto
(«manificos e altos emperadores € rreyes & pryngipes e grandes sefiores»), por uma competéncia
adquirida através das lejgyras das histérias dos feitos passados (hist6ricos ou ficcionais...)
ainda pelo saber adquirido na frequéncia das cortes (incluindo o saber estar enamorado ou fingir
tal), podiam praticar o dificil exercicio da arte do verso, isto &, fossem capazes de «fazer e
ordenar e conponer e limar escandir e medir por sus pies e pausas, € POr sus consonantes e
sylabas e agentos...»; Cancionero de Juan Alfonso de Baena, ed. critica de José Marfa Azaceta,
1, Madrid, 1966, p. 7-15.

2 H4 que notar a insisténcia posta na importancia das leituras para a formagio do
cavaleiro cortés. PICKFORD, Cedric E. — L’évolution du roman arthurien en prose vers la fin du
Moyen Age, Paris, 1960, p. 264s.

3 PrLAYO, M. Menéndez — Historia de las ideas estéticas en Espafa, 1, 4* ed.,
Madrid, p. 470.
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horaciana do «prodesse ac delectare», nunca esquecida pela tradigio
medieval, estava subjacente a estas ideias 4.

O séc. XV peninsular, talvez pela forte influéncia paradigmatizadora da
area francesa 3, reflecte um momento de enorme investimento nas formas de
vida cortés. Tal atitude est4 patente nio s6 na frequéncia com que, sobretudo
do lado castelhano, emergem colectaneas de poesia lirica ou doutrinaria
cortés, mas também na importancia que assumem, nos mesmos locais e
auditorios, os modelos da ficgdo cavaleiresca 6 que, ja na tradigdo arturiana,
tendiam a privilegiar a corte como centro do reino e da civilidade. Talvez por
isso mesmo as atitudes de grandes senhores ou reis de solicitarem a poetas,
celebrados precisamente nos ambientes de corte, a recolha e oferta da sua
produgdo em verso deva ser devidamente valorizada. E o caso bem
conhecido do Condestivel D. Pedro para com o Marqués de Santillana, ou o
de D. Afonso V para com Gémez Manrique.

Por estes anos mediais do séc. XV o termo poeta vai-se tornando mais
frequente, se bem que seja s6 no contexto humanista que a palavra se toma
usual para designar aquele que é capaz de criar obras de arte literdria, ou
seja, combinagdes de elementos linguisticos reconhecidamente artisticos,
agora num contexto cultural definido pela preponderancia concedida as
referéncias aos modelos autorais caucionados pelo prestigio do antigo como
cldssico, o que implicava um saber cada vez mais declaradamente letrado
por parte do leitor. Esse caminho conduziri a uma percep¢do da imagem da
individualidade distinta daquela que poderia suscitar a mensagem na
primeira pessoa do trovador do séc. XIII, J& que o perfil do préprio leitor —
a sua competéncia letrada e a predisposi¢io para aceitar novas estratégias de
doutrina e estruturagio da obra literiria — se alterou profundamente
também.

Na verdade, e antes de avangarmos, importa acentuar os parimetros de
uma distingdo entre trovador e poeta, que nem sempre tera estado presente
no espirito dos estudiosos, sobretudo quando ndo consideradas as
circunstincias pragmaticas em que a poesia surgia e era oferecida nos
ambientes de corte entre o séc. XII e o séc. XIV.

4 MUuRPHY, James J. — Rhetoric in the Middle Ages. A History of Rhetorical Theory
from Saint Augustine to the Renaissance, Berkeley-Los Angeles-Londres, 1974, p. 29s.

5 GenTIL, Pierre — La poésie lyrique espagnole et portugaise a la fin du Moyen é4ge,
reimp. Genebra, 1981, I-I1, «Les thémes, les genres et les formes»; PoIRION, Daniel — Le Poéte
et Le Prince. L' évolution du lyrisme courtois de Guillaume de Machaut & Charles d’Orléans,
Paris, 1965.

¢ Eocaso do Amadis de Gaula e do Tirant la Blanch.
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O termo poesia comega a ser utilizado no séc. XV em textos
peninsulares quando se pretende orientar o seu sgnificado para uma
concepgio menos «cantada» do discurso poético. E assim que o Marqués de
Santillana, na primeira metade do século, o usard quando, no seu conhecido
«Proémio e carta» dirigido ao Condestdvel D. Pedro de Portugal, evoca ao
ilustre destinatdrio o prestigio sublime da actividade poética 7, tanto no
respeitante 2 tradigio da antiguidade classica como a dos poetas em lingua
vulgar que haviam instituido «esta sciencia de poesia e gaya sciencia».

O Marqués insiste em tépicos que depois Alfonso de Baena acentuard
também. Mas o que lhe interessa enfatizar é a valorizagdo da poesia em
lingua vulgar, defendida com a mesma estratégia argumentativa com que
enaltece a poesia dos antigos: a enumerag@o dos nomes dos grandes autores
da tradigdo, diante dos quais situa os dos novos tempos, como Petrarca,
Boccaccio, Dante, Amault Daniel, etc. Mas, e este € um ponto importante,
a poesia em lingua vulgar, a poesia de «nuestros tiempos», que € em rigor
uma nova poesia 8, surge enaltecida pela superioridade dos ritmos e dos
metros 9 sobre a «soluta prosa». Emerge aqui a importancia do verso na
formagdo da poesia em romance 10, desde os italianos aos galego-
portugueses, isto €, o enaltecimento da «regla de poetal canto» 11. Por isso
ndo hesita em usar o sintagma «poeta moderno» a propdsito do trovador
francés Alain Chartier 12. Deste modo, 0 Marqués de Santillana insiste na
ideia de que o poeta era um ser superior face ao vulgo, a quem se exigiam
tanto o dominio superior da arte do discurso — o que decorria de uma
concepgio retérica da poesia —, como um saber histérico-filoséfico extenso.
Alids Boccaccio, no cap. VII do Livro XIV do seu De Genealogia Deorum,
que o Marqués também evoca, fundamentara na tradi¢io cldssica a
concepgdo elevada dos poetas.

No entanto, o equacionamento do significado de poesia e de poeta em
autores como Dante e Boccaccio visava ja uma distingio entre dois niveis da
arte do verso: um mais elevado e culto, com que se ird identificar a corrente
humanista, e outro mais vulgar, no sentido de menos dependente de uma

7 MARQUES DE SANTILLANA — Poesias Completas. Il - Poemas morales, politicos y
religiosos. El proemio e carta, Madrid, 1980, p. 210.
8 Mas diz que ndo sabe qual a origem da poesia em lingua vulgar; ibidem, p. 214.
9 Ed. cit,p.211.
10 BOURGAIN, Pascale — Qu'est-ce qu’un vers au Moyen Age?, «Bibliothtque de
’Ecole des Chartes», T. 147, Paris-Genebra, 1989, p. 231
11 Ed. cit., p. 210.

12 Ed.cit.,p. 216.
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formagdo letrada. Assim se pode apreender um pouco melhor o
enaltecimento de uma diferente percepgio do poeta, condicionada por um
progressivo distanciamento por um lado da componente melédico-musical
implicada na nogdo de poema segundo a percepgio herdada do séc. XIII e
XIV e, por outro, da componente literaria do discurso, agora tendencialmente
valorizada, que impunha por seu turno a convocagio de novas autoridades e
modelos, a0 mesmo tempo que introduzia novas perspectivas de
expressividade literdria até entdo ndo valorizadas. Na verdade, a voz que se
actualiza junto do leitor na figura da primeira pessoa do singular, ou seja a
situacdo mais corrente do texto lirico inscrito na instincia do hic et nunc,
procura surgir diante do leitor envolvida em estratégias de persuasio que,
tendencialmente, se afastam da implicagdo, claramente denunciada por
marcas do discurso especificas inseridas no poema, da presenga concreta de
uma audiéncia, tal como, por exemplo, as cantigas galego-portuguesas
claramente evocam.

O recurso aos autores da Antiguidade, as exemplificagdes colhidas
numa enciclopédia de saberes letrados cada vez mais preenchida pelos
conhecimentos adquiridos através da leitura dos escritos cldssicos e
inclusivamente a sugestdo crescente — Gbvia no periodo do Renascimento
— da imitagfio das formas dos poemas e da percepgdo mais literaria (ou seja,
menos dependente do acompanhamento instrumental musical), tudo isso
implicava, naturalmente, uma diferente competéncia do leitor ou dos
auditérios apreciadores da poesia e da categoria do poeta.

Nio pensemos, porém, que as cortes 13, agora cada vez mais as cortes
régias, ficaram & margem deste processo. E nelas que se polariza a actividade
poética, neste séc. XV, com uma intensidade renovada, reflectida na
elaboragdo de cancioneiros como o de Alfonso de Baena em Castela e, entre
nos, nesse monumento da arte de ostentagdo régia em lingua vulgar que é o
Cancioneiro Geral de Garcia de Resende 14,

A vulgarizagdo do emprego dos vocibulos poeta e poesia da-se, pois,
no contexto humanista, em finais do séc. XV e inicios do séc. XVL Juan

13 Sobre a importancia cultural das cortes medievais, BEZZOLA, Reto R. — Les origines
et la formation de la littérature courtoise en Occident (500-1200), Genebra-Paris, 1984, I e I
partes.

14O termo «poesia» aparece algumas vezes no Cancioneiro Geral de Resende, por
exemplo na «Reposta» de D. Jodo de Meneses «polos consoantes» a uma «pregunta» do Conde
de Tarouca: «Porque nom m’abastaria / poesya», em correlagdo com «arte de trouar»; RESENDE,
Garcia de — Cancioneiro Geral, ed. A. Costa Pimpio e A. Fernanda Dias, 1, Coimbra, 1973,
p-245b.
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Alfonso de Baena nio utiliza ainda o termo «poesia», mas o medieval
poetria 15. Mas j4 é sintomdtico que Juan del Encina, na sua Arte de poesia
castellana 16, procure estabelecer uma distingdo entre poeta € trovador,
carregando este dltimo termo de uma conotagdo menosprezadora que s6 a
sensagio de estar a identificar-se com uma nova moda pode explicar 17 Era
uma nova, mas também mais éxigente, consciéncia de poeta que se afirmava
por este modo. Em boa medida é com o aumento da componente culta na
utiliza¢@o crescente da lingua vulgar, precisamente no momento em que s
enfatiza a afirmacio da consciéncia da dignidade das linguas nacionais face
ao latim, que se verifica a divulgagdo dos termos poeta e poesia nas linguas
vulgares, aplicados 2 prética da poesia também em verndculo.

Contudo esses termos ocorrem ocasionalmente antes de meados do séc.
XV em textos muito dependentes das autoridades antigas. Conforme foi
sublinhado num estudo sobre os helenismos na lingua literdria portuguesa da
primeira metade do século 18, centrado sobre o texto da tradugdo portuguesa
do Livro da Virtuosa Benfeitoria (claramente anterior 20s textos atras
aludidos de Baena e Santillana), a palavra poeta encontra-se no Boosco
deleytoso, mas com um sentido que nfo se poderia identificar com a
realidade social dos praticantes da arte poética nas cortes coevas.

Por sua vez, a tratadistica medieval, considerada no conjunto dos textos
em latim e em lingua vulgar, raras vezes se serve da palavra poesia. Alids o
termo mais corrente, no latim medieval, era poetria; € ele que surge no titulo
de obras tdo importantes como a Poetria Nova de Geoffroi de Vinsauf ¢ a
Poetria de Jean de Garlande 19. Santo Isidoro, nas suas utilizadissimas
Etimologias, emprega ocasionalmente o vocdbulo poeta, mas em situagdes
citacionais de autores cldssicos; em regra, o poeta é Virgilio. Quanto a
poesis, explica-a com base no valor semintico suportado pelo étimo grego,
certamente através do que podia ler em autores como o gramaético Donato.

Por outro lado, se nos virarmos para a vertente dessa outra importante
produgdo em verso medieval, a poesia em latim dos goliardos, de‘paramos

15 «el arte de la poetrya e gaya giengia», ed. cit. p. 14; mas, no fundo, a terminologia
provinha da 4rea occitinica.

16 1% ed.: Salamanca, 1496.

17 Mas a terminologia tradicional permanecer4 durante muito tempo, sobretudo para o
caso dos vocdbulos de significado mais técnico, como «trova» & «copla».

18 PpRrEIRA, M. Helena da Rocha — Os helenismos no «Livro da Virtuosa Benfeitoria», '
«Biblos», LVII, Coimbra, 1981, p. 313s.

19 FARAL, Edmond — Les Arts poétiques du Xlle et du XIlle siécle, Paris, 1971, p. 194s
e p. 378s; VINSAUF, Geoffroi de — Poetria Nova, ed. de Manuel dos Santos Rodrigues, Lisboa,

1990, p. 82.
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com uma situagdo idéntica. Trata-se de uma poesia em latim, mas estruturada
em moldes estréficos e rimdticos como a poesia em lingua vulgar, cujos
autores se identificavam, normalmente, com centros de cultura em contacto
fécil e comrente com o latim, isto é, os circulos estudantis das universidades
que se dinamizavam em algumas cidades do séc. XIII europeu 20, Nesses
autores, de perfil clerical, cujos temas coincidem muitas vezes com os
tratados pelos poetas de corte, os vocabulos poeta e poesia sdo também de
emprego raro. Ndo deixa, por isso, de ser significativa a expressdo «nobilem
versificatorem», utilizada por um poeta de finais do séc. XII com alguma
carga depreciativa 21.

Um panorama tdo parcimonioso da utilizagdo dos termos- poeta ¢
poesia pode parecer em contradigio com a abundincia de testemunhos
apresentados por Emst Curtius no seu «Excurso» sobre o poeta e a poesia
medievais 22, Trata-se, porém, de situagdes distintas, alids bem caracte-
risticas da vida mental da Idade Média: a existéncia de dois campos cultu-
rais, cujo relacionamento se ird resolver mais tarde, quando factores conju-
gados como a tipografia, o humanismo e a diversidade de situagdes
civilizacionais, religiosas e mentais impuser um mais acentuado recuo do
latim face a expansio crescente da natureza literdria e escrita das linguas
vulgares. Mas para o séc. XII-XIII ha que ter em conta, por um lado, a
permanéncia de uma cultura antiga, reestruturada pelas escolas de gramdtica
e reavaliada em tempos carolingios e, por outro, a forga de uma poesia nova
em lingua vulgar, cultivada nas cortes, onde outros dominios e fildes doutri-
narios surgiam valorizados, de que os menos importantes ndo terdo sido com
certeza os temas cavaleirescos, tratados nos romances arturianos em verso ou
em prosa. A este panorama ha que acrescentar a influéncia de Ovidio, em
meados do séc. XII, que trard para o culto da proeza guerreira uma dimensio
sentimental bem sintonizada com os gostos liricos da cultura de corte.

E no caso da poesia lirica em galego-portugués, que conhecemos
através de composigdes datdveis de entre finais do séc. XII e meados do séc.
X1V, o que haverd sobre a ocorréncia de poeta e poesia?

20 GARCIA-VILLOSLADA, Ricardo — La poesia ritmica de los goliardos medievales,
Madrid, 1975; ARIAS Y ARIAS, Ricardo — La poesia de los goliardos, Madrid, 1970.

21 The Oxford Book of Medieval Latin Verse, ed. de F. J. E. Raby, reimp., Oxford,
1981, p. 292; trata-se de uma sétira anti-curial, um tema frequente na poesia lirica latina
medieval, de Walter de Chatillon.

22 Curtus, Emst R . — European Literature and the Late Middle Ages, trad. inglesa,
Princeton, 1967, p. 468s; cfr. também LUBAC, Henri de — Exégése médiévale. Les quatre sens
de I'Ecriture, Vol. IV, Seconde Partie II, Paris, 1964, p. 182s., «Allégorie non biblique».
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A primeira resposta € que tais palavras ndo ocorrem nesses poemas; a
terminologia usada ao longo de século e meio concentra-se em trovador,
jogral, segrel, por um lado, e em cantar, cantiga, por outro. E que o conceito
de poeta como homem de cultura adquirida sobretudo nas leituras dos
grandes autores do passado ndo se podia aplicar ao caso dos senhores e
vassalos do séc. XII-XTII, ou seja, ao trovador galego-portugués e a realidade
a que é suposta referir-se a mesma poesia.

E na verdade como poderia assumir para si uma imagem paradigmaitica
do poeta orientada para as nogOes de estabilidade e perenidade do poema,
segundo as matrizes horacianas, uma aristocracia instével, turbulenta e
agressiva como era de facto a nobreza que usava o canto cortés como forma
de uma afirmag#o contestdria de grupo?

Todavia, se os termos de origem grega ainda ndo se tinham difundido
no vocabulério culto da lingua, os conceitos podiam encontrar-se por baixo
de um léxico correntemente utilizado nos meios poéticos trovadorescos 23.
Assim é que, na terminologia galego-portuguesa, o vocdbulo mais
correntemente utilizado € fazer, de enorme frequéncia nos textos dos
trovadores e jograis. SAo conhecidos os versos, se bem que ji terminais,
de D. Dinis «Quer’eu em maneyra de proengal / fazer agora hun cantar
d’amor» 24. Af o verbo «fazer» reveste-se do sentido que lhe atribufa Afonso
X, num passo da General Estoria: «el Rey hace un libro no porque €l lo
escriba con sus manos, mas porque compone las razones de €él, y las
enmienda y endereza...» 25. Ora esta dissocia¢fo entre autoria e escrita, que o
enunciado na primeira pessoa do presente ndo deixa perceber sem o auxilio
da conjuntura histérica, ndo equivalia exactamente ao sentido cldssico da
palavra poeta.

23 A importancia da retérica na composico poética cortés tem sido salientada por

alguma investiga¢io; no caso da poesia lirica profana em galego-portugués, o seu estudo
implicaria reequacionar em larga medida a questdo das tradi¢des «populares» ou pseudo-
populares que foram tdo acarinhadas ao longo de décadas. Cfr. MURPHY, James J. — Rhetoric in
the Middle Ages. cit., cap. «Ars poetriae: Preceptive Grammar, or the Rhetoric of Verse-
Writing»; DRAGONETTI, Roger — La technique poétique des trouvéres dans la chanson
courtoise. Contribution & I' étude de la rhétorique médiévale, Genebra-Paris-Gex, 1979;
BERTOLUCCI-P1ZZORUSSO, Valeria — Retorica della poesia alfonsina.: le figure dell’ analogia, in
«Actas» del I Congreso de la Asociacién Hispénica de Literatura Medieval, Santiago de
Compostela, 1988, p. 11s.

24 NUNES - Amor, LXIX, p. 140.

25  Loprez ESTRADA, Francisco — Introduccién a la literatura medieval espaiola, 4* ed.,
Madrid, 1979, p. 416. A questdo cai no dominio do sentido de «autor» na Idade Média;
cf. MINNIS, A. I. — Medieval Theory of Authorship, 2! ed., Aldershot, 1988.
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Por isso, para procedermos a uma observagdo do que pode ter sido a
percepgdo da fungdo poética no interior da 4rea linguistica do portugués
arcaico, sobretudo até finais da pratica histérica da escola galego-portuguesa,
eremos que recorrer aos textos em que, previsivelmente, poderiam surgir
equacionamentos do que se entendia pela arte de organizar discursos
artisticos em verso. Ora tal observagio terd, necessariamente, de fazer-se
sobre os textos satiricos compilados nos cancioneiros galego-portugueses,
ou, para maior rigor de expressio, nos dois cédices quinhentistas italianos
que nos conservaram esse corpo de poemas, a saber: o Cancioneiro da
Vaticana e o Cancioneiro da Biblioteca Nacional.

Os mais recentes trabalhos sobre a poesia em galego-portugués, tanto
no respeitante a geografia dos trovadores, como, e sobretudo, 4 sua
identificagdo histérica 26, permitiram esclarecer aspectos obscuros, mas
importantes, da maneira como, no plano sociolégico e literario, se comportou
a poética galego-portuguesa ao longo de século e meio. De todos os
contributos, salientam-se, hoje, os estudos sobre a origem, cronologia,
identificagdo e comportamento dos trovadores, vistos no quadro dos grupos
sociais, e em epecial das linhagens, em que se filiavam ou por onde
circulavam e do modo como foram integrados na grande compilagdo do
séc. XIV 27, '

Deste modo, é possivel vislumbrar, com mais nitidez do que fizera
Carolina Michaglis hd quase um século, algumas caracteristicas das geragdes
de trovadores e da sua arrumagio social, nomeadamente daqueles a quem
coube o papel histérico de «receberem» as novas modas poéticas de corte
vindas de além-Pirinéus. Trata-se de um conjunto ndo muito grande de
poetas cujas composigdes tendem a ocupar a parte inicial das trés grandes
divisdes do cancioneiro galego-portugués, a cantiga de amor, a cantiga de
amigo e a cantiga de escdrnio e maldizer, cujas actividades politicas,
militares e trovadorescas os levaram a 4reas da Peninsula distantes da sua
zona geografica de origem. Note-se que Jodo Soares de Paiva 28 escreve em

% E fundamental OLIVEIRA, Anténio Resende de — Depois do espectdculo
trovadoresco. A estrutura dos cancioneiros peninsulares e as recolhas dos sécs. X1 e XIV g
Coimbra, 1992 (Dissertagio de doutoramento policopiada); cfr. também FERRARI, Anna;
GonNcaLvEs, Elsa; RaMOSs, Maria Ana — Geografia da lirica galego-portuguesa, in «tradicién,
actualidade e futuro do galego», Santiago de Compostela, 1982, p. 191s.

27 Entre outros trabalhos, TAVANI, Giuseppe — Poesia del Duecento nella Penisola
Iberica. Problemi della lirica galego-portoghese, Roma 1969, rad. e actual. em A poesia lirica
galego-portuguesa, Lisboa, 1990; D'HEUR, Jean-Marie — Troubadours d’oc et troubadours
galiciens-portugais, Paris, 1973.

28 De quem alids Santillana resume uma biografia romanesca.
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Aragdo a mais antiga cantiga conhecida, um sirventés politico, como €
sabido.

A essa geragdo de cavaleiros, que termina a sua actividade poética
antes do meio do séc. XIII, coube a fungiio de trazer para junto de grandes
potentados senhoriais, como D. Rodrigo Gomes de Trastdmara, na Galiza, as
novas modas da cultura cortés, de que fazia parte um discurso em verso
susceptivel de enquadrar a expressdo artisticamente apreciada de pontos de
vista e anseios que deveriam frequentemente ter menos a ver com a
subjectividade individual do que com posicionamentos sociolégicos
transferidos para o registo de uma linguagem elevada de corte. E com a
geragio seguinte, activa entre 1235 e 1270, grosso modo, que a poesia
trovadoresca parece ter encontrado aceitagdo clara nas cortes régias de
Afonso X e de Afonso III. Uma terceira geragdo, que do lado portugués
correspondeu a D. Dinis e seu séquito, surgiria na passagem do séc. XIII
para o seguinte, época em que se procederd a organizagio da grande
compilagdo trovadoresca que, por caminhos mais mal conhecidos do que
bem, chegou até nos.

Quais os sinais da consciéncia poética destes autores, ao longo dos trés
referidos momentos? Os dados para a resposta devem ser procurados néo nos
dois géneros sérios, mas no corpo das composigdes satiricas, como foi
sugerido atrés.

Os dois géneros liricos «sérios» que a «arte de trovar» apensa ao
Cancioneiro da Biblioteca Nacional distingue formalmente em fungdo da
voz do enunciado ndo permitiam, dada a fixidez canénica do seu temario e
do seu 1éxico, a introdugdo de apreciagdes de critica poética 29. Mas a
cantiga de escdrnio, dotada de uma maior liberdade de recrutamento lexical
e, consequentemente, seméantico, ofereceu o espago possivel para as
referéncias a arte dos trovadores.

Importa, no entanto, observar a questdo também em termos
cronolégicos ou pelo menos geracionais. Na verdade, verifica-se que a
primeira geragao de trovadores, constituida preponderantemente por
elementos de uma nobreza subsididria, em termos vassélicos, de potentados
senhoriais, interessou sobretudo o cultivo da cantiga de amor, ficando em
segundo plano tanto a enunciada na voz feminina como a satirica.

29 Sobre o lugar deste tratado acéfalo no conjunto das «artes» peninsulares, cfr.

TAVANI, Giuseppe — As Artes Poéticas Hispanicas do Século X1l e do Inicio do XIV, na
Perspectiva das Teorizagdes Provengais, in «Actas» do IV Congresso da Associagdo Hispénica
de Literatura Medieval, I1, Lisboa, Editorial Cosmos, 1993, pp. 25s.
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Ora uma primeira conclusdo a reter é que nos textos satiricos dessa
geragdo de recepgdo do grande canto cortés ndo se encontram consideragdes
relativas 2 arte do discurso em verso nem 2 maneira como os trovadores a
exerciam. Para tal € necessdrio passar aos autores que, em termos politicos e
pogticos, nos aparecem em actividade mais sobre meados do séc. XIIL E o
momento de adaptagdo ou de implantagdo 30 desta escola poética
aristocrdtica nas duas principais cortes régias peninsulares. Observa-se entio
um fenémeno extremamente significativo: cresce em flecha a produgio de
cantigas satiricas, com uma presenga assinaldvel da linguagem obscena
relativa aos comportamentos sexuais, como se se tratasse de uma espécie de
contraponto da linguagem elevada sobre o amor. Nio vem agora ao caso
esmiugar estes aspectos, mas frisar que o incremento da vituperatio
acarretava modificagbes importantes na cantiga galego-portuguesa,
sobretudo na medida em que tal estratégia implicava o recurso a referéncias
concretizantes, o que, por sua vez, trazia para o seio da poética cortés uma
maior variedade lexical e semantica, que a cantiga de amor, de modo
particular, nio estava em condicdes de satisfazer.

Importa também levar em linha de conta a conjuntura em que tudo isto
acontece, sobretudo para tentarmos avaliar algum significado dela decorrente
para a questdo da critica & pericia dos poetas no seio da geragdo activa em
meados do século.

Trata-se de uma geragdo instdvel, que conheceu as profundas crises
politicas que entre nds envolveram a deposi¢do de Sancho II e a vinda de
Franga do Conde de Bolonha seu irmio e, em Castela, as circunstancias do
inicio do reinado de Afonxo X. Talvez por isso, ou em articulagio com isso,
esta geragao patenteie um aprego evidente pela linguagem da agressividade,
que constituia um trago do comportamento aristocratico desde inicios do séc.
XII e com o qual devemos relacionar o acolhimento que tiveram nas cortes
do século seguinte os relatos enaltecedores do individualismo cavaleiresco,
denunciado nas narrativas de cavalaria, sobretudo nas suas versdes em prosa.

Por outro lado, nio serd despropositado convocar para a questdo que
nos prende a presenga, sobretudo na corte de Afonso X de Castela, de um
grupo significativo de jograis, maioritariamente de origem galega, cuja
produgido deve ter dado origem a um cancioneiro que veio a ser incluido no
«cancioneiro geral» galego-portugués. Esses jograis podem ter introduzido
um factor de concorréncia nos meios corteses face aos cavaleiros, ou pelo

30 OLIVEIRA, A. Resende de — A mulher e as origens da cultura trovadoresca no
Ocidente peninsular, in <A mulher na sociedade portuguesa», Coimbra, 1986, p- 7.
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menos a reacgdo destes, numa linguagem satirica agressiva, pode ter sido
condicionada também por essa circunstincia. Na verdade, os textos por onde
passa uma apreciagio da arte de trovar em autores de cerca de 1250 ou
pouco antes inscrevem-se normalmente num registo de vitupério do
cavaleiro contra o jogral. E sintomético que um grupo de poemas gire
precisamente em torno de um jogral, Pero da Ponte, e da sua arte em verso
cortés 31.

Nio admira que a fen¢do nos aparega como o espago disputativo mais
utilizado, com os cavaleiros a procurarem inculcar no auditério de corte uma
depreciagio violenta dos jograis ou daqueles outros cavaleiros que
denunciam comportamentos contraditorios do seu estatuto cortés. O préprio
vocabuldrio indicia a dimensdo contrastiva desse tipo de poemas, por
exemplo mediante o recurso a termos como travar 32. Nestas condigdes, 0
vocabulario relativo ao exercicio da arte de trovar acolhe dimensdes também
agressivas, podendo apelar para o recurso a referéncia obscena. E que,
através de tal estratégia, era possivel denegrir, por uma diminutio violenta, a
competéncia dos concorrentes na arte de trovar. Assim de compreende a
chamada de atengdo do auditério para os defeitos fisicos e os vicios, como
por exemplo a alusdo a «rouquiddo» do jogral, inversa das qualidades
proprias do canto esperado para os versos do trovador; ou entfio a sua
incapacidade para «citolar», quando a voz e a técnica de execugio
instrumental eram dois saberes exigiveis no jogral.

Mas o niimero de autores que, antes de cerca de 1250, foca a questio
da competéncia versificatoria é bastante reduzido, se bem que coincidam,
quase todos, no facto de terem passado algum tempo na corte castelhana,
particularmente na época de Afonso X 33.

No grupo mais antigo incluem-se sobretudo nomes de nobres fidalgos,
como Jodo Soares de Paiva, Martim Soares, Paio Soares de Taveiros,
D. Vasco Gil, Ferndo Pais de Tamalancos. Dois deles, Martim Soares e Lopo

31 Como abordagem da pritica do discurso em verso de um jogral do perfodo alfonsino,

cf. MIRANDA, José Carlos Ribeiro — O discurso poético de Bernal de Bonaval, «Revista da
Faculdade de Letras - Linguas e Literaturas», II, Porto, 1985, p. 105s.

32 O vocabuldrio relativo 2 actividade poética nos textos disputativos em verso era
razoavelmente variado: além de «cantar» e de «trobar», também «dizer», «fazer», «citolars,
«rimar», «iguar», «seguir», «algar a voz», «ouvir», «querelar», «entengar», «queixar»,
«assanhar», «tempos», «som», «tom». Um bom exemplo pode ver-se na cantiga «Maestre,
todolos vossos cantares», de Gongalo Anes do Vinhal (CEM, n° 173). ’

33 OLIVEIRA, Ant6nio Resende de — Trovadores portugueses na corte de Afonso X, in
«Actas» das I Jornadas Luso-Espanholas de Histéria Medieval, IV, Porto, 1990, p. 1335s.
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Lias (Lidns), foram fecundos autores de cantigas de escdrnio. De modo
particular, Martim Soares 34, que os contemporineos parecem ter
considerado o melhor trovador, explorou uma linguagem de elevada
violéncia obscena que, em vez de procurarmos situar no plano de uma
psicologia do autor, talvez devamos enquadrar mais correctamente numa
prética do discurso em verso susceptivel de abordar, num registo
diametralmente oposto ao elevado da cantiga de amor, a questdo do
comportamento amoroso de corte.

Por outras palavras, o investimento por parte de alguns trovadores de
meados do século no vocabuldrio e nas referéncias de forte concretismo
obsceno, no quadro da vituperatio, s6 tem sentido, no sistema, poético
conservado nos cancioneiros, se entendermos que, dentro do poema
enunciado na voz masculina do trovador, era possivel organizar uma
oposigdo de contrastes que, face ao universalismo genérico do «canto
cortés», permitia inscrever a afirmagfio violenta da vontade do senhor e da
sua turbuléncia social.

Na verdade, a observagio das cantigas de escdrnio desses autores que
incluem alusdes 2 arte ou ao exercicio de trovar revela-nos ndo tanto uma
reflexdo sobre a poesia, mas exclusivamente uma agressividade disputativa
orientada para o denegrimento dos invectivados.

De facto, os aspectos da «arte de trovar» evocados nesses textos sio
muito limitados: fundamentalmente focalizam-se nas inaptiddes fisicas ou
profissionais. E o que faz D. Ferndo Pais de Tamalancos ao ridicularizar a
inépcia do jogral Saco na arte de «citolar» 35, precisamente o dominio em
que seria de esperar uma competéncia adequada ao seu estatuto social; ou
D. Vasco Gil 36, quando disputa com o jogral Pero Martins o saber deste
ultimo, usando para tal o verbo obsceno de referéncia sexual oposto ao verbo
amar 37,

Observemos agora o caso de Martim Soares, que pertence a um grupo
de trovadores activos na década de quarenta e coincidem no facto de, por
algum momento, acompanharem o infante de Castela, futuro Afonso X. E

34 BrrroLUCCI-PIZZORUSSO, Valeria — Le Poesie di Martin Soares, «Studi Mediolatini
€ Volgari», X, Bolonha, 1962, p. 13s.

35 Lara, M. Rodrigues — Cantigas d'escarnho e de mal dizer dos cancioneiros
medievais galego-portugueses, 1* ed., Vigo, 1965, n® 132.

36 Ibidem, n® 420.

37 Mas permitindo que no final o adversério valorizasse esse mesmo saber na afirmagdo
de que dominava a técnica do «trobar» e do «ler bem»; a outra cantiga obscena é de Pero
d’Ambroa, ibidem, n? 337.
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um dos poetas que mais vezes surge a intervir na questdo da competéncia
trovadoresca, pelos anos em que outros autores, como Afonso Anes do
Coton, Pero d’Ambroa, Pero da Ponte, Pero Garcia Burgalés produzem uma
quantidade razodvel de versos sobre esse tema. Ora Martim Soares, que
recorre em algumas cantigas ao registo obsceno do vocabuldério satirico, néo
o utiliza nas suas cantigas em que critica os abusos sociais da prética do
verso cortés. Mais longe foram Jodo Peres de Aboim e Jodo Soares Coelho
numa tengdo contra um jogral 38, onde também o termo obsceno contrastivo
de amar determina o registo inferior da participagio do jogral no jogo cortés
do amor 3.

De Martim Soares vale a pena evocar, para o efeito, a cantiga
«Cavaleiro, com vossos cantares» 40, dirigida contra um anénimo cavaleiro
que desmerecia da qualidade de «trobador» pela falta de arte patenteada nos
seus versos. Mas o significado do ridiculum do caso residia no apelo a
competéncia que o autor postulava como presente no auditério e na sua
consciéncia cortés, segundo a qual cantigas que acolhiam os aplausos
de alfaiates, peliteiros e barbeiros ndo podiam obviamente serem dignas
do aprego dos «trovadores» nem das «molheres» por quem estes trovavam.
Por isso «Os trobadores e as molheres / de vossos cantares son nojados»
(v.23-24).

Mas ainda podemos ir mais longe na utilizagéo deste poema de Martim
Soares. E que o ataque do poeta ndo se dirige exclusivamente para um
anénimo destinatdrio individual; visa também, e sobretudo, um grupo de
individuos, o cavaleiro e os «de vosso bando» (v. 7). Ora seria interessante
sublinhar este termo «bando», que inculcava uma conotagdo de menosprezo
linhagistico, cuja eficdcia ndo podia deixar de ser grande perante uma
audiéncia senhorial. Alids, devemos notar que a poesia em causa se reveste
de uma dimensdo doutrindria, ji que, contra o que seria de esperar em
principio, nfio nomeia o visado, assumindo, deste modo, uma significagdo
mais geral e universal 4. Mas note-se ainda que o fundamento da invectiva
nio consiste s6 na inépcia do cavaleiro, acentuada na alusdo aos

38  Ibidem, n® 419.

39 Alids, essa cantiga (CEM, n® 219) & curiosa porque nos informa sobre alguns
aspectos da elaboragdo dos poemas: «Joan Soérez, comecei / de fazer ora un cantar».

40 Ibidem, n® 285.

41 Note-se, nio entanto, um aspecto significativo da estratégia do autor na argumentagdo
ridicularizadora sobre a inépcia deste mau trovador: na tltima copla surge a referéncia as
qualidades apreciadas pelos «trobadores» e suas «molheres» nos bons poemas: «bon son e bto
dizer / e os cantares fremosos e rimados» (v. 27-28), aspectos unicamente relacionados com o
plano do significante.
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instrumentos de som violento e ruidoso como eram os «tambores», mas e
sobretudo no seu desvio em relagdo ao estatuto social que lhe competia
acatar e a0 comportamento que dele se deveria esperar. Assim, se o defeito
maior apontado por Martim Soares consistia na designaldade dos versos,
essa incapacidade surgia também como resultado da incapacidade estatutaria
do cavaleiro.

Por esses anos um outro fidalgo, D. Gongalo Anes do Vinhal,
acompanhava, como conselheiro, o Rei Sabio e, provavelmente ao mesmo
tempo, fazia versos. Ora uma das suas cantigas de escdrnio visa também a
ridicularizagdo de um mau poeta que, certamente com base na sua condigdo
nio nobre — tratar-se-ia de um fisico —, podia ser posto em evidéncia
perante uma assisténcia de corte, porque nio sabia mais do que «seguir» 0s
«cantares» dos outros, disfargando o plagio com «rimas» suas. Trata-se da
cantiga «Maestre, tddolos vossos cantares» 42, em que € notéria a insisténcia
no uso do verbo «seguir» para caracterizar um defeito de imitagdo que, como
podemos ver por outras composigdes 43, era apontado sobretudo aos jograis.

Parece, por conseguinte, claro que sdo fundamentalmente os poetas da
geragdo de adaptagdo que se preocupam com as questdes da arte de trovar.
Trata-se do momento de acomodacao desta tradigdo poética as cortes régias
centro-ocidentais da Peninsula, de Afonso X de Castela e de Afonso III de
Portugal. E o periodo de grande incremento na produgdo de cantigas liricas
profanas e religiosas em galego-portugués, caracterizado por uma hiper-
sensibilidade por parte de nobres trovadores face a uma concorréncia de
profissionais do canto e do especticulo coriés que eram os jograis e,
concomitantemente, face 4 usurpagio de uma virtude cortés identificada com
a categoria de homem de corte.

J4 na fase seguinte, quando na corte portuguesa dionisina se podem
observar sinais de que esta poética se aproximava de uma fase de
esgotamento, verificam-se alteragdes no discurso cortés, ndo s6 no dominio
da cantiga de amigo segundo o modelo paralelistico literal com refrdo e
leixa-pren, mas também na evocagio explicita pelo rei-poeta do modelo
provengal em duas conhecidas cantigas de amor, como ainda na diminuigio
do recurso a tengdo disputativa e 2 invectiva obscena na cantiga de escdrnio.
Importa no entanto advertir que essa evolugdo ndo dever ser interpretada, de

42 CEM,n° 173, uma das mais interessantes composi¢bes sobre este assunto, com uma
alusdo aos temas narrativos da matéria da Bretanha. Sobre este ponto, SHARRER, H-L. — La
materia de Bretaha en la poesia gallego-portuguesa, in «Actas» del I Congreso de la
Asociacién Hispénica de Literatura Medieval, Barcelona, 1988, p. 561s.

43 Ibidem n® 270, v. 6.
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modo exclusivo, como sinal de uma eventual moralizagdo dos costumes
cortesios. Se conjecturarmos como verosimil que a fase de mais intensa
actividade trovadoresca de D. Dinis tenham sido os anos que precederam a
sua subida ao trono, talvez possamos aceitar que uma certa desactivagio da
linguagem obscena — ndo obstante o uso que dela faz o valido Estévdo da
Guarda —, interpretada no perfodo precedente por alguma aristocracia como
apropriada a manifestagdo de uma violéncia institucional, fosse também
agora o resultado da politica de controle da nobreza levada a cabec por
D. Afonso 111, perdendo assim a poesia satirica boa parte da fungio que a
gerago anterior lhe tinha atribuido.

Talvez nesta perspectiva se deva ler a cantiga de Estévao da Guarda,
«Pois que te precas d’aver sen comprido» 44 enderecada a um jégral ou
segrel galego, Ferndo Chancon 43. O sentido da poesia vai mais longe do que
a circunstancia denotada pelo texto. O valido de D. Dinis ndo primava, a0
que parece, pelo aspecto agradivel da sua figura fisica. No entanto, se nos
situarmos no quadro do sistema poético que apontdmos atrds, poderemos
observar que a pertinéncia do poema reside essencialmente no desiderato de
evocar nos ouvintes a concepgio tradicional de que a arte das trovas ndo
podia ser convenientemente assimilada por individuos que nao se
inscrevessem no perfil senhorial, ou seja que ndo fossem homens de corte.
Esta problemiética, que tem mais de sociolégico do que de poético,
preocupara no ultimo quartel do séc. XIII a corte de Afonso X, quando
Guiraut Riquier enderegou ao Rei Sdbio a sua Supplicatio 46 sobre a
categoria e capacidade poética dos jograis, a que o Rei de Castela respondeu
num texto em verso, certamente redigido pelo préprio Guiraut, segundo as
indicacdes régias. Af se delimita o campo artistico reconhecivel aos jograis:
a arte musical. Nao admira, por conseguinte, que as invectivas anti-
jogralescas tanto insistissem nas referéncias concretizantes dos actos dos
jograis, fosse no plano da linguagem do amor, fosse no da qualidade da
execucdo musical.

E esta ideia que se encontra na cantiga acima aludida de Estévdo da
Guarda, um dos trovadores que pertencem a iltima geragdo galego-
portuguesa. Ndo podemos deixar de sentir, nos anos terminais desta poética,
certo exagero na insisténcia numa concepgao tdo restritiva da poesia, como

44 Ibidem,n® 109.

45 Sobre a poesia deste trovador, PAGANI, Walter — [l canzoniere di Estevan da
Guarda, «Studi Mediolatini e Volgari», XIX, Pisa, 1971, p. 52s.

46  BERTOLUCCI-PIZZORUSSO, Valeria — La Supplica di Guiraut Riquier e la Risposta di
Alfonso X di Castiglia, «Studi Mediolatini e Volgari», XIV, Bolonha, 1966, p. 10s.

107



JORGE A. OSORIO

discurso artistico reservado a uma aristocracia que se tornara cada vez mais
dependente do rei. Por isso, as artes de trovar ou os textos de preceptistica
poética de um século depois, isto é, de meados do séc. XV, incidirdo j4
noutros aspectos da arte do discurso versificado, insistindo no saber e na
«ciéncia» que ele implicava.

A aristocracia serd detentora entio de uma outra formagio literaria,
tendencialmente mais letrada. Nesse momento, o rei e seus directos
familiares tomam consciéncia da importancia da formagdo cultural da
nobreza, fomnecendo-lhe directrizes e exemplos de aplicagfo literaria. Parte
da produgdo em prosa portuguesa €, entéo, preenchida por tradugdes de obras
latinas de doutrina moral e politica, validadas pela categoria histérica e
cléssica dos seus autores.

Por isso, ndo sera sem significado histérico que o termo poeta se tenha
comegado a vulgarizar na lingua culta a partir do Livro da Virtuosa
Benfeitoria. Um longo caminho serd percorrido até finais do séc. XVI, para
que, em 1595, a edigdo das obras em verso de S4 de Miranda se intitulasse
precisamente Poesias do Doutor Francisco S6 de Miranda e para que, pouco
depois, Manuel de Faria e Sousa se referisse constantemente a Luis de
Cambes como «mi Poeta» 47.

Jorge A. Osério

47 A verdade é que a adop¢do do termo poeta evocava directamente os significados
que acompanhavam o vocibulo nos textos dos autores antigos, mormente os retéricos latinos.
As exigéncias colocadas pela ret6rica 2 arte do discurso chamavam a atengdo para os problemas
relacionados com a forga‘persuasiva do furor poético, que s6 um piiblico mais sabedor das letras
cléssicas podia perceber. Essa «ciéncia literdria» estava, no entanto, fora do aftbito
trovadoresco. ‘
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