OITAVO DIA DA CRIACAO

(A prop6sito de Entre a Cicuta e o Mosto !
de Albano Martins. Com um depoimento inédito do Autor)

a. «Eis como grévidas, / voldteis, as formas / se organizam» (p. 7). Tendo criado o
mundo e o homem, Deus descansou e cedeu-lhe o lugar. Entre a Cicuta e o Mosto: 0 que este
conjunto de poemas antes dispersos em revistas ou colectineas 2 e agora sabiamente reunidos
em livro re-instaura é o eterno retorno do génesis como permanente limite da experiéncia
humana e poética. De uma escrita estranhamente coerente em que, Sem margem para qualquer
gratuidade, ao longo de quarenta anos, nunca.as modas efémeras, as abruptas viragens,
encontraram brecha por onde assolassem o limite tendencialmente omnipresente de uma crenga
no homem e na linguagem. Linguagem nunca perturbada pelo vazio da significagdo, mas forja
onde permanentemente o real é chamado e se refaz, intensificagio perfeita, como notou
Fernando Guimaries 3, entre o niicleo estruturante da metaforizagio e a mais exirema concisio
verbal. Secura verde 4. Oitavo dia da criagdo, incessante dia do homem.

Atenternos neste breve livro, 130 enganosamente tranquilo e tranquilizador. Pego
emprestadas para esta andlise necessariamente rapida algumas palavras do Autor: «... € como
exercicio, mas também como desafio, que a tradugdo dum texto (...) primeiramente se
nos impde. Como uma aposta (...) na qual estio implicados uma ansia de conhecimento a
diversos niveis, algum atrevimento, uma parcela (grande) de prazer ¢ outra (também grande) de
paixdo 5». E aqui registo o que o meu atrevimento e dnsia de saber parecem propor.

Entre a Cicuta e o Mosto pode definir-se como um volume de chegada, um texto sintese
€ um metatexto no percurso poético do Autor. «Devagar» (p. 23). Entre o amargo e o doce, 0o
inebriante e o letal, o livro desfolha-se em trés partes onde o olhar atento buscando «O nitido /
perfil da sede» (p. 10) vem encontrar «O magma / decantado» (p. 10). «Descalgo / {como
também em Vertical o desejo 6] venho / para a noite» (p. 23) escreve Albano Martins.
Descalgos, disponiveis, entremos na primeira parte do livro.

! Lisboa, Atrio, Colecgiio «o lugar da pirimide», 1992. O presente texto ¢ a versio ampliada do que
foi lido no langamento do livro no Porto (Galeria Nasoni, 3 de Abril de 1992). O timlo cita os dois dltimos
versos do poema «Génesis ou os painéis de Avelino Rocha no Colégio.dc Gaia», integralmente transcrito no
final. A simples indicagdo de pdginas, a0 longo do texto, remete para o livro em questio.

2 A saber: «Hffen», «Espacio / Espago Escrito», «A Cidade», «Mealibrax», «Jomal do Fundio»,
«Jomal Noticias de Gaia» ¢ «Abel»; ¢ Aproximagdo ao Siléncio, Rosalirica ¢ Antologia de Homenagem a
Cesdrio Verde.

3 A Poesia Contemporédnea Portuguesa e o Fim da Modernidade, Lisboa, Caminho, 1989, p. 66.

4 Thwlo do primeiro livro do Autor, Porto, Colecgdo «Germinals, 1950.

5 «Jomal do Funddow, 7-2-92, p. 13.

6 Porto, Galeria Nasoni Edigdes, 1988.
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B. Estrutura-se esta a volta de um horizonte frequentemente detectivel na poética do
Autor, a que, num primeiro momento, chamariamos dislogo com as artes plésticas. E o exemplo
que mais prontamente nos ocorre ¢ o de Inconcretos Dominios 7. Mas, muito mais do que tdo s6
reflectir sobre pintura ou escultura, normalmente centrando-se em obras ou autores concretos,
lucidissimos faréis por onde tenta esquissar «Entre o disforme e o informe, / a forma /
solenemente exacta» (p. 11), Albano Martins demanda, a partir desses nicleos biograficos
luminosos, num jogo de espethos subtil, rigorosamente equilibrado entre a imagem tnica e as
imagens infinitas, os limites de expressiio destas linguagens; de toda a arte.

Assim, aqui ou ali aflora a tranquilidade substantiva, apolinea, de uma linguagem que
parece traduzir outra linguagem que traduz exactamente um referente. E o caso de «Rosa de
Guadalupe» de Manuel Ribeiro de Pavia: «Os olhos, luas breves / de esmeraida. Lua / de
sombra, o rosto. / Rosa, a sua boca» (p- 8).

Mas nos outros poemas predomina um esbogo tenso de contrédrios — «Entre aluze a
parede / obliquas (p. 11), «A morte / em declive. / A marriz / do fogow (p. 9). Outras vezes
acontece o «golpe de asa» 8 de uma Oragdo Condicional: «Se uma libélula / pousasse / agora /
sobre a dgua, / nasceriam / flores (p- 9)». Outras, ainda, 0 poema estrutura-se como uma grande
pergunta, inquirigio simultinea sobre as duas préticas artisticas em confronto. Sirvam de
exemplo «Numa exposigio de Francisco Laranjo (p. 6) e «Quatro perguntas, seguidas de um
epilogo, ao escultor José Rodrigues» (p. 10). Cito o primeiro:

De que meandros de luz
intemporal se molda
esta cegueira?

Para
que vértice ou plano
inclinado apontam
estas rosdceas?

Que
pélpebras ali
nos véem? Que
lnguidas pupilas?

O segundo:

1. Tens na ponta do l4pis uma chave
para abrir 0 poema.
Por onde € que ela o abre?

2. Seum besouro de asas
transhicidas entrasse
agora no poema
— tu deixavas?

3. Sabes
como se esculpe um poema
fechado a sete chaves?

4. E se uma pomba
rogasse o dngulo
raso do poema
— prendé-la-ias?

7 Porto, Ed. Nova Renascenga, 1980.
* S4-Camneiro, Mério de — «Quases, Poesias, Lisboa, Atica, 1978, p. 68.

274



VARIA

A este «perfil de [continuada] sede» (p. 9) s6 a equagdo metaférica do epilogo parece fazer
aportar uma afinal enganadora resposia:

Tu que esculpes
com maos de dgua o corpo
¢ a sombra dos dias (p. 10).

¥. Constitui-se a breve segunda parte de Entre a cicuta e 0 Mosto com trés poemas
respectivamente intitulados «Rosalia», «José Régio» e «Cesdrio — A constelagdo dos frutos». A
sua unidade é evidente. A corda do arco estende-se aqui, voando alto sobre os biografemas,
entre a linguagem poética de Albano Martins ¢ a diversidade de linguagens poéticas outras. Os
limites da linguagem poética, ainda em causa, em poemas que espelham diferentes universos
poéticos.

S6 destes textos e de um da primeira parte («Para uma aguarela de Fayga Ostrowen»)
quis 0 acaso que o Autor conservasse as pistas materiais da sua escrita. Rigorosissima «Paix#o
Medida» (para citar Drummond de Andrade 9) de que usualmente s6 vemos o ponto de chegada
e que vamos ler o privilégio de tocar, na sua obstinada sede de sol, 14 onde as hesitagdes,
recusas, rasuras, se fazem a nossa vista 10, No processo patente, lento como o da formagéo de
um cristal a partir de uma solugdo quimicamente saturada, reconstituido com base no percurso
genético provivel, que tive 0 privilégio de trabalhar com o Autor, espero que o leitor encontre 0
prazer de uma progressiva descoberta 11. Uma descoberta que esta potente lente de aumento
revele como a de algumas precoces cristalizagdes poemdticas do livro, mas também como o
fundo mergulho no intimo, remoto pogo da criagdo.

Comecemos pelo poema em cuja génese a luz jorra de uma qualquer suposta
providencial clarabdia e o poema se constela para' ficar: «Cesdrio — a constelagdo dos frutos»
(p- 18) 12. No verso de uma folhinha de papel timbrado do Ministério da Educagio encontra-se o
primeiro embrifio do poema

9 43 ed., Rio de Janeiro, J. Olympio, 1983.

10 E aqui o limitado nimero de poemas de que pretendo dar o percurso genético levou-me &, sem
deixar-me prender por caminhos mais consagrados, propor 0 seguinte: uma vez que disponho apenas dos
materiais de quatro pocmas breves, tentar, com 0 mesmo rigor com que estabeleceria listas de variantes

gundo uma qualq lugdo grifica, refazer aos othos do leitor — de um modo téctil ¢ decerto mais inwito
__ os sucessivos estidios de formagdo do texto. Mesmo quando ndo discriminados, foram permanentemente

tidos em conta os suportes materiais ¢ os instrumentos da escrita, bem como a progressio ritmico-sintdctico-

fntica do p 3 pl ar algum nho do Autor ¢ o conhecimento do seu usus
scribendi. Neste pr onde di que a liberdade assumida era conforme & especificidade do material
tratado, foi da maior importincia o conheci dos trabalhos de Ivo Castro e Luiz Fagundes Duarte.

11 Para cada um destes poemas foram os supories materiais ¢ as vérias fases de elaboragio poética
que cada um documenta identificados por siglas que as respectivas notas esclarecem (cf. notas 12, 13,15 ¢
16). Cf. também os facsimil

J

12 Leitura das siglas utilizadas para o estudo da génese deste poema:

............ 1.2 manuscrito
. 2.8 manuscrito

de Ociras, 1991, p. 9).

Dc Mc...oooennnnn Dactiloscrito num computador Maci h, rigor ¢ conforme as
opgbes textuais ¢ gréficas do Autor
EdCM............ Entre a Cicuta e 0 Mosto, p. 18.

O algarismo que segue a letra, na sigla, permite identificar as difcrentes ligdes na mesma pédgina.
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Ms A1 Sabias que o real
rasurado para

Ms A2 trazias o real
nos olhos como quem

Uma cruz inutiliza o fragmento nas suas duas versdes. Abaixo anota o Autor outro possivel
inicio

Ms A3 O tempo — o cancro enorme,
o grande agente
como também disseste.

Nova cruz o inutiliza completamente, um semi-circulo como que o arranca da pégina. Ento,
abaixo, ocupando todo o espago disponivel na vertical e, depois, a margem vaga — a esquerda

— surge, naquela bela forma narrativa que lhe dari o cunho genesfaco e definitivo, embora
ainda com emendas a ser feitas, a versdo

Ms A4 Foi assim: naquele
jeito de preguica
iluminada, os frutos
do real, o tempo —
O cancro enorme entraram
no poema
e ali ficaram,

Até encontrar a perfeicio desejada, sobretudo no que diz respeito ao final, verdadeiro achado
pottico, o texto sofrer ainda oulras transformagdes )
Ms AS5 Foi assim: naquele

Jeito de preguica

iluminada, os frutos

suculentos do real, a cor

do tempo entraram

no poema

e la ficaram.

Ms A6 Foi assim: naquele
jeito de preguica
iluminada, os frutos
suculentos do real, a cor
do tempo entraram
no poema
eali
se fixaram.

Ms A7 Foi assim; naquele
jeito de preguica
iluminada, os frutos
suculentos do real, a cor
do tempo entraram
no poema
€ o constelaram.
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Na pigina ficou um apontamento tardio, solto, sem sequéncia posterior

A superficie, lento,
o tempo

Ignorada esta nota solta, o poema foi passado a limpo 1o espago mais 2 mdo: o rosto da folha. A
consciéncia implicita de que se trata jé de um texto em fase adiantada é-nos mostrada pela
presengca dos trés elementos paratextuais — titulo, data e rubrica. Além disso, o texto amplia-se
um pouco com uma apéstrofe Caeiriana que vem, logo depois, a ser suprimida.

Ms B1 CESARIO — A CONSTELACAO DOS FRUTOS

Foi assim: naquele

jeito de preguica

iluminada, 6 Cesdrio

Verde, 6 mestre..., os frutos
suculentos do real entraram
no poema

e o constelaram.

240191
AM

Ms B2 apenas suprime

6 Cesério
Verde, ¢ mestre...

Dc A respeila intciramente esta ligio sendo apenas de salientar que s6 numa fase posterior os
trés elementos paratextuais referidos lhe foram acrescentados. Trata-se de anotagdes autdgrafas.
Ed Av mantém igualmente esta ligdo suprimindo-lhe a data, processo usual nos livros de Albano
Martins. A medida que vio ganhando em essencialidade, os objectos vividos que 530 os poemas
afastam discretamente o seu peso referencidl, nomeadamente o tempo que ndo o da pura
cintilagdo lirica. Dc Mc, fiel a uma mesma versdo que se tornou definitiva, reincorpora o itdlico
em preguiga / iluminada; Ed CM é igual.

O primeiro olhar sobre «Para uma aguarela de Fayga Ostrower» (p. 13) 13 suscita uma
pronta reminiscéncia: a de Valéry afirmando que o primeiro verso os deuses o ddo por nada; e
que depois nos fica o dever de os outros versos o mereceram 14, Desde o inicio o poema possui
titulo e numeragio interior; os trés primeiros versos, limpos de rasuras a ndo ser as duas barras

13 Leitura das siglas utilizadas:

MsA.......... 1. manuscrito

DcA............ 1.2 dactiloscrito

DeB......oo.s 2.2 dactiloscrito

Ed Av . Edigdo Avulsa (/deias, Suplemento do «Jornal do Funddo, n.o 1, 23.03.90)
DcMc........... 3.2 dactiloscrito (em computador Macintosh)

EACM.......... Entre a Cicuta ¢ 0 Mosto, p. 13

14 «Les dicux, gracieusement, nous donnent pour rien tel premier vers; mais c’est & nous de fagonner
le second, qui doit consonner avec 1'autre, et ne pas &re indigne de son ainé sumnaturel. Ce n’est pas trop de
toutes les ressources de 1*éxpérience et de I’esprit pour le rendre comparable au vers qui fut un don» («Au
sujet D’ Adonis», Variéié I et 11, Paris, Gallimard, 1978, p. 64).
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verticais indicando uma diferente disposigo versal, aparecem feitos; o resto do poema €
trabalhado deste modo:

Ms A1 FAYGA OSTROVER

1. No perfil da luz, a pauta
— aflauta
de sete cores.

2. Um cisne
inventa.
Um pincel
de espuma.

Ms A2
1. No perfil
da luz,
a pauta
— aflauta
de sete cores.

2. Umcisne
inventa.
Um pincel
de espuma.

Na asa
de um cisne

No processo de perdas e ganhos, Ppor vezes quase cruéis, que manifestam os sucessivos passos
da génese, 56 a 1.! estrofe se mantém intocada. Pelo contrario, motivos como «Um pincel / de
espuma» simplesmente desaparecem em favor de outras tentativas, A 2. estrofe, por exemplo,
ganha em ampliaddo ritmica, sintictica e semintica: num cromatismo caleidoscépio, o plural
«cisnes» plana sobre sequéncias onde a aliteragdo do fa/ € estruturante até mergulhar nas sete
(como na primeira estrofe) cores do arco-iris. £ assim:

Ms A3
1. No perfil
da luz,
apauta
— aflauta
de sete cores.

2. Cisnes
de dgua
abrem
no espago
as suas asas.

3. Um fésforo

azul
incendiou
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Ms A4
1. No perfil
da luz,
a pauta
— a flauta
de sete cores.

2. Cisnes
de prata
lavram
0 espago
do arco-iris.

3. No fésforo
da mio

Ms AS
1. No perfil
daluz
a pauta
— a flauta
de sete cores.

2. Cisnes
de prata
lavram
0 espago
do arco-iris.

3. Voluptuosa
mente.
AM

Repare-se que s6 agora surge, pela primeira vez, uma rubrica atribuindo ao poema, ainda que
implicitamente, a ideia de acabamento. Acabamento que, no entanto, se revelard absolutamente
provisério. Num espago um pouco tardio mas relativamente indeciso da pigina, fica o
apontamento solto

no espago
azul

para assistirmos, de novo, a'total reescrita da terceira estrofe. Durante as préximas fases, 1 ¢ 2
mantendo-se inalterdveis, apenas transcrevo as transformagdes de 3.

3. Entre o azul
se faz liquido

3. Entre o ocre
se faz liquido
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3. Mais verde
do que o verde
e mais liquido
0 azul.

Dc A traz duas alteragGes significativas — a de fazer num verso s6 o equilibrio tenso e
paronomisico de «a pauta — a flauta» e a de alterar a ordem estréfica entre 2 e 3, Comegamos,
assim, a aperceber-nos que certas emendas podem ndo ser irreversiveis,

Dc A1 FAYGA OSTROWER

1. No perfil
da luz
a pauta — a flauta
de sete cores.

2. Entre o ocre
€ o verde
— liquido,
0 azul,

3. Cisnes
de praia
lavram
a sombra
do arco-iris.

Sobre o dactiloscrito (tio limpo!) uma caneta ampliou o titulo, corrigiu a estrofe mais recente,
repds a ordemn estréfica aqui alterada e depois assinou; o texto ficou pronto.

Dc A2 Para uma aguarela
de
FAYGA OSTROWER

1. No perfil
daluz
a pauta — a flauta
de sete cores.

2. Cisnes
de prata
lavram
a sombra
do arco-iris.

3. Mais verde
do que o verde
€ mais liquido
—oazul.
Albano Martins

A ndio ser na disposigdo gréfica do titulo, Dc B, Ed Av, Dc Mc e Ed CM seguem rigorosamente
esta resolugdo textual.

O poema dedicado a Rosalia de Castro 15 (p. 16) coloca o investigador perante a
abundincia de materiais conducentes a0 estudo da génese, sendo no entanto de notar a lacuna
de, pelo menos, um manuscrito anterior. Comn efeito, interrogando eu o Autor sobre a estranheza
de encontrar um dactiloscrito como o mais antigo documento de «Rosalia», este respondeu que
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tinha por hdbito elaborar mentalmente os poemas, s6 depois os passando ao papel, e que ndo se
lembrava de alguma vez ter escrito algum directamente a méquina (processo que temos visto
implicar aqui, de facto, a ideia de um j4 evidente acabamento). Constatada a perda provével de
(pelo menos) um manuscrito, analisemos o documento seguinte. Com alguma surpresa notamos
que a versfo dactilografada sofrerd sucessivas correcgdes autdgrafas, podendo com certa dose
de hipérbole dizer-se que se trata de um texto em movimento entre dois pontos fixos: o
desdobramento do nome proprio em «Rosa liricax, reinvengdo tio determinante que viria a
servir de titulo 3 Antologia, e a fina rede de rimas e reminiscéncias do final «Vigo»/ «amigo».
Vejamos, pois como a rosa se abre em lirio para voltar a ser uma rosa, uma fosa, uma rosa.

Dc Al ROSALIA

Rosa lirica, lirio
feminino dos jardins
da Galiza, rosa,

ainda, dos ventos

da tua, nossa fala. Onde tu
cantas cantam

verdes rouxindis, a flor
do verde pino, as ondas
do mar de Vigo.
Escreves, trovadora,

o teu cantar de amigo.

Dc A2 Rosa lirica dos
jardins da Galiza, rosa,
ainda, dos ventos
da tua, nossa fala, garganta
de 4gua [ilegivel]

A data, anotagio autdgrafa, s6 ird provavelmenie ser aposta e manter-se a partir da primeira
versdo dactilografada com correcgdes autégrafas completa, isto &, da seguinte.

Dc A3 Rosa lirica dos
jardins da Galiza. Rosa
dos ventos da
nossa fala. Em tua
gargantam cantam
verdes rouxinéis, a flor
do verde pino, as ondas
do mar de Vigo.
Em tua campa escrevo
este cantar de amigo.

28.Jan.c 84

1S Leitura das siglas utilizadas:

DecA....ooceens 1.2 dactiloscrito

MsA........ 1.2 manuscrito
2.2 dactiloscrito
.. 3.2 dactiloscrito
. 4.2 dactiloscrito

......... Edigio Avulsa (Rosalirica, Homenagem de 27 poctas portuguescs a Rosalia

no Centendrio da sua morte, Corunha, 1985, p. 27)
DcMc............ 5.2 dactiloscrito (em computador Macintosh)
EdCM............ Entre a Cicuta ¢ 0 Mosto, p. 16.
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Dc A4 apenas difere de De A3 no distico final, que transcrevo.

Nelas te envio
este cantar de amigo.

O inico manuscrito disponfvel de «Rosalia», datado de dois meses depois, propSe assinalfveis
diferengas, numa folha absolutamente limpa mas que n#o serd, de modo algum, definitiva.

Ms Al ROSALIA

Rosa lirica dos
jardins da Galiza.
Em wma
garganta cantam
verdes rouxinéis, a flor
do verde pino, as ondas
do mar de Vigo.
Canta,
enamorado
um trovador
antigo.
Cantigas de amor.
Cantigas de amigo.
27. Margo.84
Albano Martins

Na incessante procura da perfeigio patente em todo o processo que a andlise vem tentando
tornar mais claro, Ms Al contém propostas Wnicas, por exemplo, a da colocagdio a direita, com
um novo realce grifico, de alguns vocdbulos. Observam-se, no entanto, alteracSes que serfio
para ficar, de futuro: as que incluem um efeito de aproximagio das reminiscéncias lingufstico-
literdrias em detrimento do esbater do «eus enunciador ¢ do «tu» enunciatirio. Esse efeito serd
irreversivel a partir daqui, mantendo-se nos dois dactiloscritos seguintes, quase gémeos, onde,
como veremos, a diferenciagfio se faz em vista da maior ou menor proximidade com as versdes
posteriores.

Dc B1 ROSALIA

Teu nome € rosa

¢ lirio — rosa lirica

dos jardins da Galiza. Em tua N
garganta cantam ‘

verdes rouxinéis, a flor

do verde pino, as ondas

do mar de Vigo.

Canta,
enamorado,
um trovador
antigo.

Cantigas de amor.

Cantigas de amigo.
27/3/1984
Albano Martins
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Dc C1 apenas difere de Dc B1 porque transforma o que era um verso em dois:

dos jardins
da Galiza. Em tua

Novamente passado a limpo, o poema de novo altera aspectos pontuais da disposiglo gréfica,
mostrando como na poesia o efeito a que chamarei de lineaglio nfio € de modo algum gratuito,
mas um subtil processo de criar tensdes ou distenses fénico-sintdctico-seméfnticas. O poema
est4 acabado, fazendo-se a separagio dos versos finais agora por uma virgula.

Dc D1 ROSALIA

Rosa lirica dos

jardins

da Galiza. Em tua
garganta cantam
verdes rouxinéis, a flor
do verde pino, as ondas
do mar de Vigo.
Canta,

enamorado,

um trovador

antigo.

Cantigas de amor,
Cantigas de amigo.

27.03..1984

Ed Av propde o mesmo texto com ponto final no peniltimo verso; Dc Mc ¢ Ed CM voltam a
colocar-lhe a virgula. E, nesta longa hesitagdo entre o ritmo ¢ a sintaxe, o Autor, j4 depois da
publicaglio de Entre a Cicuta e o Mosto, testemunhou que ultimamente sentia necessidade de
uma grave ¢ longa pausa entre os dois versos. A manter-se essa atitude, uma reediglio do poema
voltar4 a conter «Cantigas de amor».

Chegamos assim a «José Régio» 16 (p. 17) que, a despeito de um material aparentemente
mais escasso, € decerto o mais torturado destes poemas, absorvendo, como que por osmosc, a
dramética luta da expressio regiana, que s prolonga até ao presente, sem término, da escrita. o
texto, manuscrito no verso de uma fotocépia da capa de Rumor de Anténio Lufs Moita, suporte
quase casual para um poema jé comegado a compor in mente, tem apenas, facilmente legfveis ¢
sem rasuras, 0s primeiros ¢ os §ltimos versos. O resto € o itinerdrio de uma complicada génese,
nlo linear, onde o poema avanga passo & passo, Verso a verso, sintagma a sintagma, degrau a
degrau. Dramaticamente procurando, num tipo de verso livre onde uma cascata de
cavalgamentos (crescente A medida que a génese avanga) produz uma violenta descoincidéncia

16 | citura das siglas utilizadas:

MsA.enn 1.2 manuscrito

DcA...oonnne 1.2 dactiloscrite

Ed Av............ Ediglio Avulsa («A Cidades, n.? especial dedicado a José Régio, Portalegre,
Outubro de 1984, p. 21)

DcMc............ 2.# dactiloscrito (em computador Macintosh)

EdCM ............ Entre a Cicuta ¢ 0 Mosto, p. 17.
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da pausa versal e da Pausa semintica, «entre sebes / de relimpagosx, a intensidade méxima com
que «o touro e o cordeiro / mugem a mesma fomes. Essa procura faz-se assim:

Ms Al JOSE REGIO

Onde é mais fundo

o abismo, onde mais altas voam
as pomnbas, tu moras onde deus
e o diabo, teus parceiros

Ms A2 Onde € mais fundo
o abismo, onde mais altas [voam
as pombas, onde [deus
€ o diabo

Ms A3 Onde ¢ mais fundo
o abismo, onde mais altas [voam
as pombas, onde
0s cordeiros e os touros
pastam lado a lado

Ms A4 Onde € mais fundo )
o abismo, onde mais altas [voam
as pombas, onde ’
0 touro e o cordeiro
mugem a mesma fome e deus
¢ 0 diabo alimentam

Ms AS Onde ¢ mais fundo
o abismo, onde mais altas [voam
as pombas, onde
0 10uro ¢ o cordeiro
mugem a mesma fome e deus
€ 0 diabo urdem
a insénia, urdem

Ms A6 Onde € mais fundo
o abismo, onde mais altas [voam
as pombas, onde
0 touro € o cordeiro
mugem a mesma fome e deus
€ o0 diabo urdem
a insénia da came incendiada, (abrasada)
o drama ¢ o cenfrio
dos relampagos,

Ms A7 Onde ¢ mais fundo
o0 abismo, onde mais altas [voam
as pombas, onde
0 touro e o cordeiro
mugem a mesma fome e deus
€ o diabo urdem
a insonia da came
incendiada, ai

entre sebes

de relimpagos tu moras, perto
dos coruchéus do tempo, filho
do Homem
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VARIA

Ms A8 Onde € mais fundo
o abismo, onde mais altas [voam
as pombas, onde
o touro e o cordeiro
mugem a mesma fome e deus
¢ 0 diabo urdem
a insénia da camne
incendiada, af

entre sebes

de reldmpagos, tu moras, perto
dos coruchéus do tempo, irmo
das subterraneas tempestades, filho
do Homem, como tu disseste.

Ms A9 56 difere em

das nocturnas, subterraneas {tempestades, filho
23 Junho 84
AM

Dc Al introduz ainda no texto algunﬁs alterages:

JOSE REGIO

Dc Al Onde é mais fundo

o abismo, onde mais altas

voam as pombas, onde

o cordeiro ¢ o touro

mugem a mesma fome e deus

¢ o diabo urdem

a insénia da came

incendiada, ai,

entre sebes

de reldmpagos, tu moras, perno

dos coruchéus do tempo, irméo

das nocturnas, subterrincas

tempestades, filho

do Homem, como tu disseste.
28.06.1984
Albano Martins

Dc A2 comporta algumas correcgles autSgrafas nos versos 4/5 ¢ 8, ficando assim o texto final:

0 touro ¢ o cordeiro mugem
a mesma fome ¢ deus

e o diabo urdem

a insénia da came
dilacerada, ai,

Ed Av publica exactamente esta ligio com uma diferenga de pontuagso no verso 8: «dilacerada
— af,». Estaalteraq!onlovuterfummemDcMcnunuanCMondeouermosvulonm,
de novo, separados por uma virgula.
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VERA VOUGA

8, @. Chegamos agora 2 terceira parte do livro onde, sem qualquer inocéncia, mas

fruindo uma pausa durante a qual fica elidida a reflexdo tesrica aparente, se descansa. Por um
momento — que 0 Aulor como que eterniza suprimindo s vezes o verbo (os titulos falam de
«Instantaneos» (p. 21) ou de «Haicais» (p- 22), por exemplo) — o homem descansa, rente a

paisagem.

Campos do Coura — Marinhas

1. Alfange de dgua, o rio.
Rentes, as drvores. De pé.

2. Entre margens lavradas, uma cobra
busca a sua cabega: 0 mar.

3. As silabas do verde soletradas
de ramo em ramo, no alfabeto das folhas.

4. E no limite, soprado
por um vento de pedra,
um papagaio azul.
(p- 20)

Instantaneos, apenas. O iiltimo poema, «Devagar. / Entre a cicuta / ¢ 0 moston (p. 23), repSe em
cena o homem, herdeiro de uma génese sem tréguas a ndo ser as da serena respiragio do poema.
«A mio / desenha / o lapis» (p. 23) escreve o Autor. Como fazé-lo sem refazer os mesmos
passos, retomando «Génesis ou os painéis de Avelino Rocha no Colégio de Gaia» (.77
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Eis como grdvidas,

voldteis, as formas

se organizam. E a matéria

se faz seiva. E sangue

E sal. E sol. E outra vez
manhd, primeira

infancia e arca

e harpa genesiacas. O homem
tirou de si as dguas,

as sementes. E ao ar e ao fogo
as langou. Terminada

a obra, assinou

seu nome com as tintas

do arco-iris.

Oitavo dia

da criagfo.

Vera Vouga



UMA TEIA DE MUSICA E DE SILENCIO

Perguntaram-me h4 dias, numa entrevista, se eu escrevia por impulsos
ou em obediéncia a uma peculiar disciplina interior.

Respondi que sou, a esse nfvel, totalmente indisciplinado. Digamos que
eu ndo tenho — por muito que isso possa surpreender ou escandalizar alguns
ouvintes — um projecto de escrita, mas que esta s¢ me impde, as vezes, ou
que ¢la se me torna imperativa. O seu fluxo vem da memdria e do
inconsciente. S3o partfculas, resfduos, sinais, que trazem consigo o peso das
estagdes, dum tempo de maturagdo. O tempo dos frutos que nés também
SOmos. N

H4 um magnetismo nas palavras. Sexuadas, atraem-se ou repelem-se,
acasalam ou repudiam-se. Tém, além disse, um ritmo, um peso, um sabor e
uma colorago préprios. Mantenho com elas uma relagio er6tica e fecunda.
Creio que desse magnetismo e dessa relagio € que nasce o poema.

Em certos momentos, como digo na referida entrevista, sinto que uma
teia invisfvel, feita de misica e de siléncio, se tece A minha volta. Do caos
(ou da lava incandescente), uma ordem, as vezes dificil, comega entdo a
instaurar-se. E o cosmos, a harmonia implicita em todo o processo de
criagdo.

Rio, 30. Julho.1990

Albano Martins .
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Cesério — A constelagio dos frutos: Ms A (de Ms Al a Ms A7)



Cesirio — A constelagio dos frutos: Ms B (de Ms Bl a Ms B2)
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Para uma aguarela de Fayga Ostrower: Dc A (Dc Al e Dc A2)
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Rosalia: Dc A (de Dc Al a Dc A4)

292



. «

i val EURE LR |

.jj'

XN

LD .
"TF“P.', R R TUR R A TR I AR N S
LR S i .
1 R IRRRENTE

o

! . -’
ol L
1101 A ST E el s o

eep i gty by

PR T \
s Ay

-

TR
' L r.‘.

T mitme @ }_; b

(1R AN
TR

i i

]

f ot

! !

! 3

! P .

| - L

! ’ CF .

; R

| L

e L ‘. I . . PRI
r . : e
N +

? , ';

Rosalia: Ms A (Ms Al)
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’

Teu nome e rosa
| S £ .
e lirio - rosa lirica
dos jardins do Galiza.Em tua
garganta cantam
» ’ . 3

verdes rouxinois,a flor
do verde pino,as ondas

do mar de Vigo.,
Canta,
enamorado,

um trovador

antigo.

Cantigas de amor,

Cantigas de amigo,

27/3/1984

Albano Martins.

Rosalia: Dc B (Dc B1)
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’

Teu nome e rosa
[ S £ .
e lirio - rosa lirica
dos. jardins
da Galiza.Em tua
garganta cantam
. 2,

verdes rouxinois,a flor
do verde pino,as ondas.

do mar de Vigo.

Caata,
enamorado,
um trovador

antigo.

Cantigas de amor.

Cantigas de amigo.

27/3/1984
Albano Martins

Rosalia: Dc C (Dc C1)
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José Régio: Ms A (de Ms Al a Ms A9)
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’ »
Onde e meis fundo
o abismo,onde ma is altas
voam as pombas,onde

¢ 0o cordeirq 1/5—233?35
ey’

{mugemya mesma fomegdeus

¢ o diabo urdem
rd

a irscala de corne

. ’
chldleado,al,
entre sches

~
de relampagos,tu moras,perto
I " . ~
dos coruchkeus do tempo,irmao
. ~

dass nocturnas,subterraneas
tempestades,fillio

do liomem,como tu disseste.

~

29,006,103
Albano Martvins

:‘.;/ - e
- ftoeco, 577 o T

José Régio: Dc A (Dc Al e Dc A2)

297






	Digitalizar0273.tif
	Digitalizar0274.tif
	Digitalizar0275.tif
	Digitalizar0276.tif
	Digitalizar0277.tif
	Digitalizar0278.tif
	Digitalizar0279.tif
	Digitalizar0280.tif
	Digitalizar0281.tif
	Digitalizar0282.tif
	Digitalizar0283.tif
	Digitalizar0284.tif
	Digitalizar0285.tif
	Digitalizar0286.tif
	Digitalizar0287.tif
	Digitalizar0288.tif
	Digitalizar0289.tif
	Digitalizar0290.tif
	Digitalizar0291.tif
	Digitalizar0292.tif
	Digitalizar0293.tif
	Digitalizar0294.tif
	Digitalizar0295.tif
	Digitalizar0296.tif
	Digitalizar0297.tif
	Digitalizar0298.tif

