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(ARTE VERBAL INFANTIL)

«Notre hypothése générale est que les artistes
ont emprunté leurs matériaux premiers aux perfor-
mances naturelles de I'homme ou, plus fortement
encore, que les artistes sont contraints d'utiliser les
possibilités perceptives et motrices de I'nomme. (...)
L'artiste crée, mais il crée a partir de matériaux. (...)
Nous n'oublions pas qu'il crée en cherchant sans
cesse a rompre ces déterminismes. (...) A la limite,
il faut se taire et écouter».

PAuL FRAISSE

«Parlant du rythme, c'est de vous que je parle, c'est vous qui
parlez, les problémes du rythme sont les votres» *. Queira, por favor,
revisitar comigo os lugares da sua infancia, «atelier» fecundo de
formas poéticas. Dispomos de um vasto «corpus» de Literatura Oral
Infantil, directa ou indirectamente recolhida em Portugalz; de estudos
suficientes para fundamentar as perspectivas etnografica, poética e
semiotica. Comecemos por um aceitavel comeco: quando se fala de
«Arte Verbal Infantil», que realidade recobre este adjectivo? Parte
de um todo muito mais amplo, o da oralidade tradicional, a oralidade

* Versdo revista da Comunicagdo apresentada ao Il Congresso Brasileiro
de Semidtica, Sdo Paulo, Setembro de 1985.

! MEscHoNNIc, Henri — Critique du rythme. Anthwpologie historique
du langage, Paris, Verdier, 1982, p. 715.

2 Nd#o abordarei esse vasto «corpus» com qualquer preocupagéo de
exaustividade mas tentarei dele extrair uma amostra representativa que seja
uma efectiva aproximagdo ao funcionamento do verso. Os exemplos serdo
numerados, correspondendo as letras a identificacdo de diferentes variantes.
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infantil possui globalmente algumas das suas caracteristicas, concre-
tamente a de apresentar-se como vivéncia que despreocupadamente
coloca entre paréntesis os problemas de origem ou de autoria pro-
priamente ditos. Porque neste universo permanece aquilo que, criacdo
Unica algures, se tornou pura variacdo andnima, constantemente equi-
librada entre os limites da percepcdo e os da memoria®. A sua
«performance» serd, mais do que um trabalho de citacdo exacta,
a pratica de uma competéncia especial®.

Do «corpus» a analisar, retirei exemplos de algum modo equi-
vOCO0S no que respeita a sua fortuna infantil, como os de certas
etimologias populares ou de calendarios poéticos. Ficaram funda-
mentalmente lenga-lengas, cantilenas de extensdo muito variavel,
cobrindo pouco mais do que, na circunstancia, o espa¢o de dois
versos ou tempos assaz longos, férmulas de escolha («préludes aux
jeux ritualisés», como gostava de os designar Roman Jakobson)® e trava-
linguas. Disse: infantis. Porque neles a crianga sempre esta
especialmente implicada, num processo semidtico interactivo que ndo
se sabe onde comega, 0 adulto dizendo-0s as mais das vezes numa
espécie de regressdo por simpatia® em que tenta adoptar o ponto
de vista da crianca, esta ouvindo-os, fruindo-os, decorando-os,
recriando-os, confirmando no adulto a sua correcta escolha de pro-
cessos e, em futuras criangas, precoces, gratas experiéncias. Revisitando
esses arquivos da meméria descobriremos a regularidade, base de toda
a versificagdo, o primado fundador do ritmo ’. De um ritmo que se
faz com palavras e com os tragos translinguisticos que simultanea-
mente elas suportam®.

® Cf. o principio enunciado por FRAxssE, Paul — Psychologie du rythme,
Paris, P.U.F., 1974, p. 106: «D'une maniéere générale, on peut dire que plus
les formes sont simples et réguliéres et plus elles sont faciles a percevoir et
mémoriser».

4 Cf. o conceito de «remémoration générative» em POUILLON, Jean —
Plus c'est la méme chose, plus ¢a change, «Nouvelle Revue de Psychanalyse»®,
n° 15, Mémoires, Paris, Gallimard, Primavera de 1977, pp. 203-211.

JAKOBSON, Roman; WAUGH, Linda — La charpente phonique du lan-

gage, trad. francesa, Paris, Minuit, 1980.

6 Cf. FONAGY, Ivan — Les bases pulsionnelles de la phonation, «Revue
Francaise de Psychanalyse», Jan. 1970, pp. 101-136; Jul. 1971, pp. 543-591.

" I1d.—La vive voix. Essais de psycho-phonétique, Paris, Payot,
1973, p. 81.

* Id., Ibid., p. 24.
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N4o se trata de uma regularidade Unica (isossilabismo rigoroso,
exclusivo), como poderia inferir-se de uma concepcao restritiva do
verso, mas de regularidades varias podendo histdrica e geograficamente
combinar-se, textualizar-se, assegurando aquilo que Pedro Henriquez
Ureiia define como limiar da métrica, o verso puro: «El verso, en su
esencia invariable a través de todos los idiomas y de todos los tiempos,
como grupo de fonemas, como «agrupacion de sonidos», obedece solo
a una ley ritmica primaria: la de la repeticion. Ritmo, en su féormula
elemental, es repeticidn. EIl verso, en su sencillez pura, es unidad
ritmica porque se repite y forma series: para formar series, las unidades
pueden ser semejantes o desemejantes» °.

Comecemos por detectar os quatro aspectos do ritmo apontados
como fundamentais por Rafael de Balbin:'® de quantidade, intensi-
dade, timbre e tom. Na arte verbal infantil a consciéncia silabica é
dado primeiro e nitido'™ podendo adoptar-se a matriz do verso
isossilabico. (Exemplos 1A, 2A, 3A, 4A, 5A).

LA. Fernandinho vai ao vinho
Quebra o copo p'lo caminho
Ai do copo, ai do vinho, Ai
do eu do Fernandinho!*?

2.A. Pico, pico, macarico
Quem te deu tamanho bico? Foi o
padre da botelha P'ra ferrar na
sobrancelha Varre, varre,
vassourinha s'varre(r)es bem, dou-te
um vintém, s'varre(r)es mal, dou-te
um real.*®

°® HENRIQUEZ URENA, Pedro — En busca dei verso puro. in «Homenaje
a Enrique José Varona en el cincuentenario de su primer curso de filosofia
(1880-1930), Miscelanea de estudios literarios, histdricos y filoséficos», Havana,
Secretaria de Educacidn-Direccidn de Cultura, 1935, p. 31.

D Sistema de ritmica castellana, 3.% ed. aumentada, Madrid, Gredos,
1975.

I Cf. a afirmacio de SPIRE, André — Plaisir Poétique et Plaisir
Musculaire. Essai sur VEvolution des Techniques Poétiques, Nova lorque, Vanni,
1949, p. 27: «Uexpérience a révélé que le sentiment de la séparation des mots
est moins naturel que le sentiment de la séparation en syllabes. (...) Tout sujet
normal (...) sent la syllabe comme division élémentaire du langage».

2 Recolha pessoal, Porto.

5 Ibid.
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3. A. Joaninha, voa, voa,
Que o teu pai 'std em Lisboa
c'um rabinho de sardinha Para
dar & Joaninha.**

4.A. PO0e, galinha, aqui o ovo,
Que 0 menino papa-o todo.™

5.A. Sapé, gato
Lambareiro, Tire
a pata Do
acucareiro!™

Fendémenos de compensacdo e sinalefa tém grande probabili-
dade de ocorrer mantendo a persisténcia do modelo proposto que,
no entanto, frequentemente alterna com versos de menor ou maior
extensdo. Repare-se nas seguintes variantes (B) aos exemplos trans-
critos, que saem nitidamente do limite heptassilabico:

Ai do copo, ai do vinho, ai
do tutu do Fernandinho.’

2.B. Sorrobico, bico
Quem te deu tamanho bico?
Foi a velha chocalheira Com
ovos e manteiga E os cavalos
a correr E as meninas a
aprender E a que for mais
bonita E que se vai
esconder.'®

o 1hid.
5 1hid.
5 Ibid.
T hid.

B \/ASCONCELLOS, J. Leite de — Cancioneiro Popular Portugués, coorde

nado e com Introdugdo de M.* Arminda Zaluar Nunes, Coimbra, Por ordem da
Universidade, 1975, p. 89.
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4.B. Aqui pde a pitinhaoovo E o
menino papa-o todo.™®

De resto, como salienta Paul Fraisse, o isossilabismo é funda-
mentalmente um modelo perceptivo, construcdo aproximada 2. Nesta
perspectiva se insere a chamada de atencdo do grupo [x para o facto
de toda a rima, concordancia estabelecida através do filtro da per-
cepcdo ser, em rigor, pene-rima?* e de Roman Jakobson e Linda
Waugh lembrando por seu turno, que «les conventions pour la rime
ont pour effet d'oblitérer un certain nombre d'oppositions distincti-
ves» %, Esta insisténcia num modelo de construcdo, de regularidade
aproximada, ndo se faz ao arrepio dos dados fornecidos pela fonética
experimental®®. Pelo contrario, permite repensa-los de uma forma
mais fecunda. Munidos desta perspectiva, abordaremos sem qualquer
estranheza os varios casos de versificacdo irregular tendendo para o
modelo de verso flutuante, de antiquissima tradicdo peninsular.

6.A. Eraumavez Um gato
maltés Tocava piano E
falava francés.”

6.B. Erauma vez
Um porco maltés
Queres que te conte outra vez? ©

B VASOONCELLOS, J. Leite de — Etnografia Portuguesa. Tentame de
Sistematizagdo, Org. M. Viegas Guerreiro, colab. Alda da Silva Soromenho
e Paulo Catdo Soromenho, prefacdo de Orlando Ribeiro, vol. 5, Lishoa, Imprensa
Nacional, 1967, p. 70.

2 0.C.,p. 153.

2 DuBOis, Jacques;, EDELINE, Francis; KLINKENBERG, Jean-Marie;
MINGUET, Philippe (Grupo n) — Rhétorique de la poésie. Lecture Linéaire,
Lecture Tabulaire, Bruxelas, Complexe, 1977, p. 154.
0.C., p. 65.
Cf. LoTE, Georges — Etudes sur le vers francais. UAlexandrin d'aprés
la phonétique expérimentale, reimpr. Genebra, Slatkine 1975; FAURE, G.;
Rossl, M. — Le rythme de Valexandrin. Travaux de linguistique et de littérature,
Université de Strashourg, 1968.

% Recolha pessoal, Porto.

5 Ibid.

23
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6.C. Eraumavez Um gato
maltés Construiu um
prédio Nao sei que mais
fez.

7.A. Anda, burrinho P'ra
Azeitdo Carregadinho
De feijdo Que os
outros Ja la 'stdo
Com péo e vinho P'ra
uma funcdo. %

Em certas formulas de escolha reforca-se o silabismo de base
destacando a sequéncia silaba a silaba por cada jogador a sortear.
Assim, a formula de escolha

8.A. O avido foi ao ar;
A que terra foi parar?
(Completar dizendo 0 nome de uma terra)?®

é do seguinte modo executada numa roda: O-a-vi-do-foi-ao-ar-a-que--
ter-ra-foi-pa-rar?-Por-tu-gal. Em outros casos, o ritmo é sobretudo
de intensidade, apoiando-se no relevo acentuai, na linha da «forte
corrente nativa de versificagdo irregular cujos efeitos (...) [sdo] mais
sensiveis na poesia de tipo tradicional» 2. Sao frequentes as férmulas
caracterizveis como variedades do verso livre de clausulas. Segundo
Isabel Paraiso Leal este «consiste en la reiteracion indefinida de un
grupo ritmico-acentual, con acompafiamento de la rima (...) [onde]
cada nucleo es biacentuah el segundo acento, cae obligatoriamente
en la pentltima silaba de cada ncleo, y el primero queda flotante» *.
Este tipo de acentuacdo binaria, inicialmente proposta, logo induzida,
coaduna-se especialmente com a sincronizacdo sensorio-motora do

VASCONCELLGS, J. L. de — Cancioneiro..., cit., p. 95.

Recolha pessoal, Porto.

Ibid.

CuNHA, Celso Ferreira da—Estudos de Versificacdo Portuguesa

(séculos XIIl a XVI), Paris, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1982, p. 167.
PARA{SO LEAL, Isabel — EIl verso libre hispanico. Origens y corrientes,

Madrid, Gredos, 1985, pp. 393-4.

B N B
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balanco e movimentos ritmicos dele derivados — oscilar, embalar,
andar, trotar — que frequentemente acompanham a recitacdo

(ver 10.A. e 11. A)).
9.A. Rei, capitédo
Soldado, ladréo

Menina bonita Do
meu coracdo.®

10.A. Mao morta, M&o morta, Vai bater Aquela
porta! (Acompanhado de oscilagdo do
pulso)*

11.A. Assim se amassa,
Assim se peneira,
Assim se da volta
Ao pédo da masseira!
(Acompanhado de movimentos laterais dos bragos
terminando numa volta)®

12.A. Ri— Ronda
Qui — quiqueribonda
Sala — mirénda Per i
s'esconde.®

Apesar do seu isossilabismo quase sem falhas, é ainda neste
tipo de lenga-lengas que melhor se enquadra a ja citada formula
de contar os botGes «Rei, capitdo...» (9.A.) e a de afastar os gulosos

13.A. Sépe, gato
Lambaréiro, Tira
a pata Do
acucareiro! *°

Aqui, a matriz biacentual projecta-se claramente, por inducéo
ritmica, em témbareiro e Do agucareiro.

Recolha pessoal, Porto.

Ibid.

Ibid.

VASCONCELLOS, J. L. de —Cancioneiro..., cit, p. 99.
Recolha pessoal, Porto.

! R 8RR
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Certas férmulas de escolha colocam-nos perante uma situacéo
bastante mais complexa, apresentando-se frequentemente, quanto a
diccdo, como um modelo tetracentual (repare-se que quatro é maltiplo
de dois, que tinhamos encontrado nas formulas anteriores), de
rarissima concentracdo, na medida em que cada silaba pode corres-
ponder a um acento. A férmula desenvolve-se segundo o esquema
proposto, tetracentual, procedendo a ioniza¢des de atonas, se necessario:

14.A. Um —dé —Ii —ta
Qu'éra dé ménda Um
soneto céloréto —do
—Ili —t4%

14.B. Um, do, li, t4,
Era di — ménda
Picareta, floréta
Um, dé, li, ta*’

15.A. Em cima do piano
’st4 um copo com veneno
Quem bebeu morreu.*®

% ibid.

¥ sanTos, Jr., J. R. dos — Lenga-Lengas e Jogos Infantis, extr. dos
«Trabalhos da Sociedade Portuguesa de Antropologia e Etnologia» (vol. 8,
fase. 3), Porto, Instituto de Antropologia da Universidade do Porto, 1938, p. 24.

Recolha pessoal, Porto. Cf. MELO, Verissimo de — Jogos populares

do Brasil, separata de «Douro Litoral — Boletim da Comisséo de Etnografia e
Historia» (Sétima série —V — VI), Porto, 1956, p. 15, as variantes recolhidas
no Brasil:

15.B. Laem cima do piano
Tem um copo de veneno;
Para quem beber primeiro, —
Mor — reu!

15.C. Em cima do piano
Tem um copo de veneno,
Quem bebeu morreu.
Anabu, anabl Quem sai
és tu.

Este cotejo permite verificar que em 15.B., apenas o terceiro e quarto

versos quebram o modelo tetracentual. Este Gltimo é acentuado como um residuo
provavel do referido modelo (ver 15.A.) ja que ambas as silabas sdo destacadas
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16.A. Pim, pam, pum,
Cada bola mata Um
Da galinha pré peru
Quem fic(a) és t0.**

E como se a raiz acentuai do verso peninsular de arte-maior,
caracterizado, segundo Carolina Michaélis, por «quatro altas» (...)
que podiam oscilar entre nove e treze silabas» “ estivesse, pela deixis
Iudica inerente ao tirar a sorte, concentrada num segmento curto,
ndo excedendo as sete silabas, deixando entrever ndo s6 os habitos
do acentuado como os limites do acentuavel. Em outros casos, a
estrutura matricial provém de um ritmo de timbre; podemos, por
exemplo, detectd-lo na sua expressdo minima, a rima, em numerosas
lenga-lengas:

17.A. Azanga, azanga,
A perna da franga
(Para fazer perder o parceiro)*!

18.A. Caracol, caracol,

Poé os chifrinhos ao sol! *?

19.A. Ter, ter...
Pr'a maézinha ver®

e acentuadas; o exemplo 15.C. contém como 15.B., diferencas procedentes da
sintaxe da norma brasileira («tem» por «std»), que se fazem dentro de igual
modelo ritmico. O mesmo se diga dos Gltimos dois versos, procedentes de outra
formula de escolha, «Ana-ina-ndo», e aqui integrados por justaposi¢do, como
vulgarmente acontece na literatura tradicional.

¥ Recolha pessoal, Porto. Nesta férmula de escolha o modelo tetra-
centual alterna com o triacentual (verso 1). A presenca do primeiro ou a alter
nancia deste e do segundo constituem também os canones encontrados nas
«Nursery Rhymes» inglesas por GUERQN, Jacqueline -— Sur la Métrique des
Nursery Rhymes, «Cahiers de Poétique Comparée», vol. 1, fase. 2, pp. 68-93,
Paris, Assotiation Langues et Civilization, s/d.; cf. ainda ERYE, Northrop —
«The Rhythm of Recurrence: Epos», The Structure of verse, dirig. por Harvey
QRross, Nova lorque, Fawcett Publications, 1966, pp. 168-180.

CUNHA, Celso; CINTRA, Lindley — Nova Gramatica do Portugués

Contemporaneo, Lishoa, Jodo Sa da Costa, 1984, p. 689.

% Recolha pessoal, Porto.

2 Ibid.

% \VASCONCELLOS, J. L. de—-Etnografia..., vol. cit, p. 64.

83



VERA LUCIA VOUGA

20.A. O, 6, 6, é 0 menino da sua avo...
Af, ai, ai, é o menino da sua mée...
Ti, ti, ti, ¢ 0 menino da sua tia...**

ouU maxima, com o uso sistematico de rimas internas, refrdes ou
aliteracbes como em 21.A., 22.A., 23.A. e 24.A. Repare-se no a
vontade com que se criam refrdes (20.A. — «Ti, ti, ti...») ou se
fazem «arranjos» fonéticos para que uma concordancia timbrica
tenha lugar (22.A. — «jolho» [por joelho] rimando com «perepolho»):

2 LA. —Qui-g'ri-qui, casou Maria
— » » » comquem seria?
— » » » c'um sapateiro
— » » » que ledaria?
— » » » deu-le uns sapatos.
— » » » deque eles sdo?
— » » » decordovdo.”

22.A. A carrica— diz a missa;
O pardal — muda o missal;
O estorninho — toca o sino;
O marantell — tira o chapéu;
O pardaleja — abre as portas da igreja;
O maripela — acende a vela;
O perepolho — pde-se de jolho.*

23.A. Comi rim de melra gorda,
Rigordilha, melra assada.’

24.A. Debaixo da pipa
Esta uma pita.
A pipa pinga, ) repetir acelerando A
pitapia  j progressivamente®®

Em certas lenga-lengas a unidade é fundamentalmente confe-
rida por um ritmo de tom. Veja-se o ja citado exemplo «Assim se
amassa» (11.A.): nos dois primeiros versos a entoacdo repete-se,

“ Ibid.q p. 68.

% VASCONCELLOS, J. L. de — Cancioneiro..., cit, p. 73.

% 1bid., p. 100.

Z VASCQNCELLOS, J. L. de — Etnografia..., vol. cit, p. 72.

Recolha pesoal, Porto
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ampliando-se nos v.3 e 4 com um cavalgamento muito nitido que
acompanha a elevagéo dos bracos a dar a «volta» que se imita.

verso 1 Verso 2 verso 3 verso 4

O esquema é muito mais elementar quando o encadeamento
é do tipo pergunta/resposta, fazendo alternar sistematicamente curvas
ascendentes/descendentes muitas vezes duplicadas pela oposicéo real
ou mimada de duas vozes distintas. E este esquema que unifica as
diferentes versdes de «Cabra-cega», algumas das quais se transcrevem.
(25.A., 25.B., 25.C, 25.D.).

25.A. — Cabra cega, donde vens?

— De castela.

— Que me trazes?

— Pao e costela.

— Dés-me d'ela?

— Néo, que é para mim
E p'ra minha velha
Corner d'ela®

25.B. — Cabra cega,
Donde vens?
— De Vizela.
— Quie trazes de la?
— P4o e canela.
— Das-me dela?
— Néo; é para mim,
E para a minha velha

®  VASCONCELLOS, J. L. de — Cancioneiro..., cit., pp. 96-7.

9 1bid.
— ZuDe-te nela.®
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25.C. — Cabra cega, donde vens?
— Eu venho de Guimaraes.
— Que trazes de venda?
— Paéo e canela.
— Das-me da merenda?
— Ficou-me na venda;
Bubi-a de vinho.
Agora me alembra.>

25.D. — Cabra cega, donde vens?
— Venho do moinho.
— Que trazes?
— Farinha e farelo.
— Da-me dela.
— Nao dou;
Vai procurar quem te criou.>

Em outros casos, mais simples ainda, uma mesma célula tonal
e sintatica vai sendo glosada ao longo de toda a camtilena:

26.A. (possivel continuacdo a «Pde, aqui, pitinha 0 ovo»,
com os cinco dedos)

Este assa-0 Este
come-o Este: da-me
dele! Este: ndo
quero! Téro —Iléro —
lero!®®

27.A. Ao0s seis assenta Aos
sete adenta, Ao ano
andante, Aos dois
falante, Se assim néo
fizeste, Fraca ama
tiveste!®*

Ibid.

Ibid.

VASCONCELLOS, J. L, de —Etnografia..., vol. cit, p. 69.
Ibid., p. 64.
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Em algumas lenga-lengas a regularidade provém da repeticao
de um ou alguns lexemas. Designados por Spire como «mots-agrafes» >,
por Paule Aimard como «mots charniére» *° eles sdo elos de um
encadeamento metonimico mais ou menos longo quase sempre desen-
volvendo sucessivos «nonsense» entre a repeticdo do lexema e o
surgimento da rima facil, oportuna:

28.A. Amanha é domingo
Cantara o pintassirgo O
pintassirgo é doirado,
Bate no aro, O aro é
fino, Bate no sino, O
sino é de oiro, Bate no
toiro, O toiro é mau, Bate
no miau, O miau tem
unha P'ra tocar o
berinbau.>’

28.B. Amanha é domingo Do
padre cachimbo; O galo
montés Toca na rés; A rés
¢ de barro Toca no adro;
O adro é fino Toca no
sino; O sino é de oiro
Toca no toiro; O tiro é
bravo Esterlica-lhe o
rabo.”®

SPIRE, A.— O. C, p. 124.
% AIMARD, Paule — Les jeux de mots de Venfant, Villeurbanne, Simep,
1975; cit. por FRANGOIS, Frédéric — Expressivité et subjectivité chez Venfant,
«Journal de Psychologie normale et pathologique», n.® 3-4, Julho-Dez., 1976,
Aspects et procedes d'expressivité dans le langage, Paris, P.U.F., pp. 391-417.
¥ VA3CQNCELLOS, J. L. de — Cancioneiro..., cit., p. 65.
% 1d., Ibid., p. 66.
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Com as cantilenas escolhidas visou-se pér a nu uma série de
irregularidades possiveis através de exemplos onde eram particular-
mente flagrantes. No entanto, muitas das vezes, nas lenga-lengas
citadas, sobrepdem-se regularidades de varios tipos. Neste percurso
variado onde, quanto mais simples, mais facil de perceber e memo-
rizar *°, «a carga eufdrica evidentemente ndo dimana da tematica,
restrita a poucos motivos consagrados, mas da sensagdo acustica
produzida pelo constante martelar na ideia exausta, pela reiteracéo
ritmica-fonica, vocabular, sinonimica e fraseolgica —, em suma, pela
verbalizacdo melddica daqueles motivos por vezes estereotipados» .
A este riquissimo acervo de literatura oral, acrescente-se ainda a pre-
senca inequivoca, inundante da voz, de uma voz indivisa, multimoda,
gravida de possiveis ®, inserida no terreno sincrético da producéo do
som harmonioso: canto, melopeia, diccdo. «L'homme, a l'origine ne
dispose que de son corps et de sa voix®?»; «No existiendo disparidade de
esencia, si no de organizacion, entre el hable y el canto, la musica de la
voz —origen de toda musica—nace libre, sin valias como la platica» .
Prética ndo apenas de uma regularidade percebida mas de uma regula-
ridade emitida, projeccdo vibrante de um sujeito euférico. A literatura
oral infantil faz-se com o corpo — exercicio deslumbrante de uma coluna
de ar que vibra, de uma respiracdo que se musicaliza e verbaliza® de

% Cf.nota3; Id., Ibid., p. 178: «La rythmisation a comme effet
d'améliorér Pefficacité de la memoire».

® CunHA, Celso F. de — Estudos..., cit., p. 177.

& Criando a possivel fusdo ou confuséo entre «la voix physique qui
prononce et la voix-métaphore de roriginalité la plus intime...» MESCHONNIC,
Henri — O. C, p. 294; Ibid., «La voix est relation. Par la communication ou du
sens s'échange, elle constitue un milieu. Comme dans le discours, il y a dans
la voix plus de signifiant que de signifié: un débordement de la signification
par la signifiance».

®  Fralssg, P. — 0. C, p. 123; cf. ainda MAuss, Mareei — Manual
de Etnografia, trad. portuguesa, Lisboa, Pdrtico, 1972, cap. 5, «Estética».

8 HENRIQUEZ URENA, P. — O. C, p. 32.

% Cf. a mordacidade da critica & vulgata da respiracdo como base do
ritmo em MescHoNnNIC, H. — O. C, p. 658: «On admire la nature qui a choisi
1'alexandrin francais pour étalonner le souffle humaine. Ou qui a étalonné
Palexandrin sur cette bouchée d'air». Apesar de reconhecer os extremos de
ridiculo aos quais o desenvolvimento desta problematica pode eventualmente
levar, creio todavia que o problema da respiragdo ndo pode deixar de pér-se,
no minimo como medida flutuante de uma limitacdo de capacidade fisica e
psiquica. Numa comunicagdo incluida nas «Actas» do Coléquio «Dimensdes
da Alteridade nas Culturas de Expressdo Portuguesa: o Outro», Lx, Nov.

88



DO VERSO: APROXIMAGCOES

uma gestualidade reduzida ® mas nem por isso desprovida de emocdes
e acompanha-se muitas vezes de outros gestos cadenciados * esquis-
sando a geografia de um corpo bem ritmado. Muito do que os métodos
de educacdo ritmica teorizam e experimentaram ® estava embriona-
riamente aqui. A aprendizagem da lingua é assim, na tradigdo por-
tuguesa, concomitante com a de uma linguagem poética rudimentar,
do corpo e do gesto, semiose complexa, sincrética, total, prolongando
nas suas futuras especializacdes e transmutacdes o rasto de uma
unidade pressentida.

Com efeito, segundo Jakobson, os valores supra-segmentais sao
0s que mais facilmente a crianga capta: «la séparation des roles
linguistiques revenant a chaque hemispheére ne se stabilise, semble-t-il,
que vers quatre ou cing ans» . Se o momento de especializacio dos
hemisférios cerebrais provoca discordancias relativamente a esta
afirmacdo, sustentando alguns autores que ela é praticamente detectavel

de 1985, sustentei que uma das maiores dificuldades de leitura de Saltimbancos
de Almada Negreiros provinha do facto de ndo se encontrarem neste texto
pausas onde fisica e psiquicamente se respirasse, mesmo numa leitura interior.
No estudo do canto, é por demais conhecido todo o trabalho conducente ao
dominio respiratorio que deve idealmente passar despercebido quando se canta.
No falante adulto e normal a respiracdo ndo se nota (nem se pensa), em prin-
cipio, na cadeia falada. O mesmo ndo pode exactamente garantir-se se esse
adulto disser um poema; aqui, tal como no canto, uma aprendizagem pode ser
necessaria. No que respeita a crianca, o dominio da respiracdo vai-se exercitando
concomitantemente com o da linguagem. Quem ndo ouviu ja uma crianca res-
pirando vérias vezes numa curta frase? Este aspecto é talvez mais evidente
nos casos de regressdo prosddica em que, para chamar a atenc¢do, a crianca
pode falar como se fosse mais nova e, portanto, ndo dominasse ainda a técnica
respiratéria concomitante com a fala. Nessas alturas é vulgar a crianga mimar
respiragfes numerosas, as vezes ap6s cada vocabulo, do tipo: «Eu (resp.) estava
(resp.) a brincar (resp.) e este menino (resp.) empurrou-me (resp.)...».

® Spire, A. — 0. C, pp. 53-4 lembra que nem a «Parole intérieure» é
puramente mental; neste caso ou na simples audigdo, haverd sempre uma
«Esquice motrice»; cf. ainda FONAGY, |I.—La vive voix..., cit, p. 25: «Dans
tous les cas, la maniere de prononcer ou la maniere de parler, le style vocal,
le style verbal est un message secondaire engendre a Paide d'un systéme de
communication préverbale, et integre au message linguistique proprement dit».

% Cf. exemplos 10.A., H.A., 19.A., 20.A. e 26.A.

8T Cf. DALCROZE, Jacques — Le rythme, la musique et Véducation, Lausanne,
Jaulin, 1920; RoBINs, F.; RoBINS, J.—Rytmique éducative, Paris, Neuchétel,
Delachaux & Niestlé, 1970; LLONGUERAS, Juan — EIl ritmo en la educacion y
formacidon general de la infancia, Barcelona, Labor, 1924.

JAKOBSON, R.; WAUGH, Linda — O. C, p. 201.
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desde sempre®, também a questdo das funcdes especificas de cada
hemisfério parece longe de estar esgotada ou recolher unanimidade.
Assim, se Jakobson sustenta que no individuo em principio dextro,
0 hemisfério esquerdo se ocupa da tarefa fonoldgica, tonal (se dis-
tintiva) e acentuai e o direito das melodias, sons, ruidos, vozes,
entoacdes, etc, D. S. Palermo sublinha que as vogais se situam entre
a musica propriamente dita e a linguagem sendo, portanto, elementos
de lateralizacdo algo flutuante. O codigo Morse, por exemplo, passa
de simples ritmo, (tarefa preferencial para o hemisfério direito) a
codigo pertinente para um ouvinte que o conheca (tarefa preferencial
para 0 hemisfério esquerdo)®. O mesmo pode acontecer com a
masica. Sendo, numa atitude mais ingénua, essencialmente descodi-
ficada pelo hemisfério direito, a descodificagdo desloca-se para o
esquerdo conforme se tem dela uma audicdo mais intelectualizada ™.
Curiosamente a especializacdo do hemisfério esquerdo, por inibi¢do
e pré-determinacdo genética’’, e ha também quem defenda, epige-
nética”, é talvez menos nitida nas mulheres™ que sdo as grandes
autoras e/ou transmissoras da arte verbal infantil.

Enquanto esperamos que a neurolinguistica prossiga a sua
investigacéo, concluamos provisoriamente que a literatura oral infantil,
estabelecendo equivaléncias pertencentes no presente ou no futuro
a éspecificidades hemisféricas distintas, se define como plataforma
vocacionada para uma circulagio entre elas. E ainda com Jakobson
que podemos fazer a sintese das regularidades de varios tipos e varias
localizagdes possiveis levantadas: «invariance dans la variation» .

Dentro de limites de variagcdo pessoal, cultural e regional é o
manequim ritmico, qualquer gque ele seja, que impde substitui¢bes
e associagdes, onde o texto parou ou a memoria falhou, criando

8¢ Cf. Paixermo, David S. — Psychology of Language, Illinois, Scott,

Foresman and Company, 1978, especialmente eaps. 2 e 3. ™ ibid., pp. 71-3.

T Ccf. MARTINS, Raimundo; PINTO, M.? da Graga — Perturbagdes
neuroldgicas das capacidades musicais, «Analise Psicologica», II, 4, 1979,
pp. 501-508.

% CaLDAS, Alexandre Castro — Diagnéstico e evolugdo das afasias de
causa vascular (Tese de doutoramento), Faculdade de Medicina de Lishoa, 1979.

DANCHIN, Antoine — Epigénese, «Aprendizagem/Desenvolvimento»,

vol. I, n.° 6, Lishoa, Instituto Piaget, pp. 9-15.

" CaLDAs, A. C-— O. C.

®  JakoBsoN, Roman—Une vie dans le langage, Paris, Minuit, 1984,
p. 155.
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regularidades fdnico-seménticas que, mesmo quando glossoléalicas,
podem, como sublinhou luri Lotman ® instaurar novas formas do
conteldo. Minha irmd Célia, em muito pequenina, conhecia apenas
dois insultos: «feia» e «méa». Quando, aborrecida, queria intensificar
uma reprimenda, transformava esse proto-ritmo no quase-ritmo’’
tipicamente construido com trés elementos (como «pim, pam, pum»
ou «téro, léro, léro») inventando um terceiro: «Feia, ma, bira!»
Utilizando certos fonemas dos vocabulos anteriores, /i/, /a/ ou certos
tracos fonéticos, como, por exemplo, a labialidade em /m/ e /b/,
construia assim um «lexema» foneticamente mais duro, terceiro termo
de uma sequéncia emotivamente crescente e ritmicamente trocaica
00000(0). Ndo seria preciso (apesar de ser perfeitamente habitual
numa prondncia nortenha) que, para tanto, «bira» fosse acrescido
de um /&/ paragégico. De facto, como mostrou Maria Josefa Canellada
de Zamora " para o sistema castelhano, facto podendo ser alargado
as linguas da Peninsula Ibérica, a duracdo final do verso é basicamente
a mesma exista ou nao silaba pds-ténica. Porque o sistema é, sem
divida, o do verso.

Onde situar, entdo, exactamente esta experiéncia? Numa
extracodificacdo hiper ou hipocodificada? Aparentemente relevando
de ambas, se partirmos do principio que as regras retoricas procedem
da primeira e a musica da segunda .

Terreno sincrético fecundando as nossas futuras semioses, esta
reserva de cultura textualizada instaura em ndés, para além de uma
provavel competéncia que pode desenvolver-se em outras formas de
poesia — irradiacdo de uma experiéncia poética embrionéria e ten-
tacular—, uma resisténcia pertinaz a uma cultura gramaticalizada
gue ndo disponha de instrumentos para analisa-la, obrigando-a a
reformular-se e implicando que, através da percepgdo «como interpreta-
cion de datos sensoriales inconexos que van organizados por un proceso
transaccionai a partir de hipdtesis cognoscitivas basadas en una expe-
riéncia anterior» ®, o seu conhecimento progressivamente se adense.

®  LoTMAN, luri — A Estrutura do Texto Artistico, trad. portuguesa,

Lisboa, Estampa, 1977, pp. 202-5.
Grupo fi~O. C, pp. 150-3.

B CANELLADA DE ZAMQRA, M.? Josefa — Sinalefa y compensacién entre
versos, «Filologia», Ano 1, n.° 2, 1949, pp. 182-3.

®  Cf. Eco, Umberto — Tratado de Semidtica general, trad. espanhola,
Barcelona, Lumen, 2.% ed., 1981, pp. 232-248.

® Ibid., p. 282.
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Da literatura oral guardamos, para além de uma imagem,
que, porgue percentualmente recorrente na sua dimensdo temporal
(o periodo minimo da lingua é de cerca de sete ou oito silabas,
coincidindo com a medida do metro mais vulgar)®, se mantera
como metonimia da poesia tradicional se ndo, em parte, de toda a
poesia, paralelamente ao ja conhecimento do simbolo, a celebracéo
de um esplendor concreto que 0 antecede, iconicidade tdo absoluta
guanto, mais tarde, indice dessa mesma perda 8 E ainda, na vertente
fonica da poesia adulta, a presenca, no interpretante, de uma voz
anterior («ce corps qui bat» %) cujas censuras, longamente mantidas
por um império logocéntrico, ainda hoje claramente se detectam. Se,
como um dia afirmou Roland Barthes «Tout ce qui est anachronique
est obscene. Comme divinité (moderne), FHistoire est représsive,
FHistoire nous interdit d'étre inactuels» 8, ratificada a conquista
tedrica de uma vertente espacial da poesia, a oralidade arriscar-se-ia
a produzir o efeito de escandalosa ruina signica.

Talvez por isso, a uma nova era de oralidade (ou a uma nova
oralidade?) que desponta ® s6 reste, fissurando-a, manipulando-a com
sofisticadas pesquisas técnicas e artisticas®®, encarnar, mesmo que
instrumentalmente, uma voz dissimulada®’.

Vera Llcia Vouga

& Cf. NavarrRO ToMmAs, T. — Métrica Espanola. Resena histérica y

descriptiva, 6.% ed., Barcelona, Labor, 1983; QuiLIs, Anténio—Métrica Espanola,
6.% ed., Madrid, Alcala, 1983.

€  Cf. PEIRCE, Charles Sanders — Collected Papers, Cambridge, Harvard
University Press, 1983-1935; BRAGA, M.* Liicia Santaella — Produgdo de lin
guagem e ideologia, Sdo Paulo, Cortez Editora, 1980.

BARTHES, Roland — Vobvie et Vobtus. Essais critiques 111, Paris,
Seuil, p. 265.
i Id.—Fragments d'un discours amoureux, Paris, Seuil, 1977, p. 110.
&

Cf. ZUMTHQR, Paul — Introduction a la Poésie Orale, Paris Seuil,
1983; SToIANOVA, lvanka — Les voies de la voix. «Traverses», n.° 20, La voix,
Paris, Minuit, 1980, pp. 108-118; MoRAES, J. Jota de — Mdsica da Modernidade,
S. Paulo, Ed. Brasiliense, 1983.

% Ppierrot Lunaire de A. Schoenberg (1912), costuma ser considerado,
pelo seu tratamento da voz como instrumento musical, uma obra inaugural do
«sprechgesang». Entre 0s contemporéneos, saliente-se, por exemplo, o trabalho
de reflexdo e composicdo de Luciano Berio.

¥ Cf. FRANCOIS, Jean-Charles — La voix dissimulée, «Traverses» n.° 20,
cit., pp. 126-132.
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