POLITICOS E MULHERES NA COMEDIA GREGA*

O riso e a invectiva fizeram, desde sempre, parte integrante da
natureza humana e o traco da sua existéncia dilui-se no p6 dos tempos.
Em momentos de festa — quando o vinho novo enchia os barris, 0s
celeiros se pejavam do produto das colheitas e 0s homens se reuniam
para festejarem as benesses dos deuses protectores—, 0s espiritos
expandiam-se 0s corpos relaxavam-se e as bocas alargavam-se no gozo
saudavel da gargalhada. Libertos de peias e preconceitos, os homens
davam entdo livre curso as suas criticas; as alusdes grosseiras, as
brincadeiras carnavalescas assenhoreavam-se das multiddes. Um
vizinho, um ricago, um magistrado eram joeirados na peneira da
censura publica. E se uma voz veiculava o remoque, logo as outras,
em coro, espontaneamente a secundavam. Aristofanes da-nos teste-
munho desta forma popular e pré-literaria de comédia. 'E se nds',
propdem a certa altura os coreutas de Ras', 'todos em coro, metésse-
mos a ridiculo Arcedemo?'

* Conferéncia proferida na Faculdade de Letras do Porto, em 12 de
Margo de 1986. O presente texto contém elementos informativos eventualmente
dispensaveis numa exposicdo exclusivamente destinada a helenistas.

Para um aprofundamento do tema poderd ter-se em conta a seguinte
bibliografia:

CANTARELLA, R., Scritti minori sul teatro gr eco, Brescia, 1970; CLERICI,
G., La commedia attica antica nella critica di Aristofane, «Dioniso», 21, 1958,
pp. 95-108; DeARIWEN, C. W., The Stage of Aristophanes, London, 1976;
DoVER, K. J., Aristophanic Comedy, Berkeley and Los Angeles, 1972; HANDLEY,
E. W., Aristophanes rivais, «<PCA», 79, 1982, pp. 23-25; MCLEISH, K., The
theatre of Aristophanes, Essex, 1980; MouLToN, C, Aristophanic poetry, in
«Hypomnemata», Heft 68, Gottingen, 1981; MURRAY, G., Aristophanes. A study.
Oxford, reimpr. 1968; NEwIGER, H. J., Aristophanes und die alte Komddie,
Darmstadt, 1975; Russo, C. F., Aristofane autore di teatro, Firenze, 1962;
SILVA, M. F. S,, Critica literaria na comédia grega. Género dramatico, Coimbra,
1983; TAILLARDAT, J., Les images d'Aristophane, Paris, 2.% ed., 1965; WHITMAN,
C. H., Aristophanes and the comic hero, Cambridge, Massachusetts, 1964.

b wv. 416 sq.
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A espontaneidade e a improvisdo foram, com o correr dos
tempos, cedendo lugar a representacdo dramatica propriamente dita,
gue, no entanto, se ndo divorciou das varias manifestacGes populares
de que era herdeira. Em 424 a.C, quando o reconhecimento oficial
da comédia como género literario distava ja de meio século?, a
producdo comica registava ainda os tragos mais marcantes do passado,
que definiam os estadios sucessivos por que passara a sua marcha
evolutiva: o tom popular e animalesco da comédia mais antiga, sim-
bolizada por Magnes, o ataque pessoal incrementado por Cratino, e,
enfim, a peca de intriga a adivinhar j& os modelos da comédia nova.

Comenta Aristéfanes a propdsito das dificuldades e sobressaltos
gue rodearam a producdo comica dos seus antecessores, maltratados,
por vezes, pela injusti¢a do publico:

Muitos foram os que se abalangaram a comédia; a poucos ela
concedeu os seus favores. Pelo que vos toca, hd muito que 0 nosso
poeta vem constatando que o vosso humor varia com 0s anos e que
0s poetas antigos, quando chegam a velhice, os pondes de lado. Sabe
0 que aconteceu a Magnes, a medida que as brancas foram aparecendo,
apesar de tantas vitdrias alcancadas sobre coros rivais, e dos trofeus
obtidos. Nao houve processo que ele ndo tentasse: tocava lira, batia as
asas, fazia de lidio, de pulgdo, tingia-se de verde como as rds. E que
ganhou com isso? Depois que ficou velho, no fim da vida, foi posto
a um canto — nunca tal lhe acontecera nos verdes anos—, quando lhe
faltou o dom de fazer rir. Depois lembrava-se de Cratino, dantes tdo
aplaudido, como um rio a correr por planicies sem escolhos, a derrubar
do seu posto, para os arrastar consigo, carvalhos, platanos e rivais
cortados pela raiz. (...) Agora, porém, que vocés o véem tresler, ndo querem
saber dele para nada, nem da sua lira de cavilhas soltas, cordas bambas
e junturas esgagadas. (...) E Crates, que assomos de colera e maus tratos
ndo teve de engolir, um tipo que vos mandava embora depois de servir
um prato ligeiro, e que sabia preparar, com gosto requintado, 0os mais
finos pensamentos! Apesar de tudo, foi 0 Unico que conseguiu aguentar-se,
com muitos altos e baixos' 3.

Esta a heranca que o autor de Cavaleiros sentia pesar-lhe sobre
0s ombros.

Foi, pois, pela mao de Cratino, que a satira pessoal se integrou
em definitivo na histéria da comédia. No momento em que a politica
de Péricles trazia a democracia ateniense uma estabilidade notavel,

2 pickARD-CAMBRIGDE, Dithyramb, tragedy and comedy, ed. revised by

T. B. L. WEBSTER, Oxford, 2.% ed., 1962, p. 189, propde a data de 487-486 a.C.
3 Cavaleiros, 517-540.
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0 ataque pessoal revigorava-se e entrava, sem peias, pela invectiva
nominal com desassombro inaudito. R. C. FLICKINGER * procura deter-
minar a natureza da inovagdo de Cratino dentro do fluir do género
coémico. Assim, segundo o referido estudioso, a invectiva pessoal
teria sido, na comédia primitiva, episddica e destacada do contexto,
como no modelo de Rés 416 sq. atras citado. O objectivo destes
remoques ndo deve ter tido qualquer outro alcance para além de
fazer rir a assisténcia. Cratino representa, dentro deste processo, um
marco verdadeiramente revolucionario, ao ampliar estes gracejos para
a propria estrutura da intriga; desta forma, a temética das comédias
comeca a ocupar-se de questdes politicas e sociais e surge a ocasiao
para trazer a cena as vitimas em carne e 0sso, como personagens do
contexto dramatico. Aristéfanes descreve, em termos extremamente
significativos, a intervencdo de Cratino na consagracdo literaria do
ataque pessoal: a sua uirtus cémica é identificada com poderoso
caudal que, num avango sem barreiras, arrastasse consigo, arrancadas
pela raiz, arvores de grande porte, platanos e carvalhos. A imagem
traduz bem a agressividade com que Cratino alvejou personalidades
de vulto na politica contemporanea.

Dava-se, deste modo, um passo definitivo na linha progressiva
da associacdo do ataque pessoal a comédia grega. Das manifestacdes
populares, o género comico recolhia este traco bem vincado para o
expandir e revigorar de uma forma propria e inovadora.

Ser4 talvez este 0 momento oportuno para ouvirmos a outra
parte empenhada no processo: 0 povo ateniense, que enchia o teatro,
a quem estas invectivas eram servidas como delicioso manjar, mas
que, a0 mesmo tempo, constituia o rebanho de onde saiam as vitimas
para o sacrificio. Teria rido Péricles, ao ouvir-se ridicularizado por
Cratino? Rir-se-ia Socrates, ao ver-se caricaturado em Nuvens?® Ter-
se-ia divertido Euripides, quando sentiu as suas tragédias espa-
Ihafatosamente parodiadas? Estas interrogativas pdem-nos na senda
do problema da imunidade que protegia 0 poeta coOmico nos seus
ataques. Haveria restricdes legais a invectiva nominal ou o dramaturgo
era livre de denunciar impunemente quem quisesse? Pélux e Harpo-

The Greek theatre and its drama, Chicago, 4.% ed., 1936, p. 54.
Recorde-se o testemunho de Eliano, cuja veracidade é, no entanto,
discutivel, da forma como Sécrates reagiu a sua caricatura nesta pega; presente
na representagdo, o filosofo ergueu-se, em siléncio, para que o publico pudesse
reconhecer nele o atingido pela personagem aristofanica.

5
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cracion®, dois testemunhos da antiguidade, informam que uma
actuacdo deste género ndo estava abrangida por nenhuma lei especial,
nem para ela havia punicdo estipulada. Devia, portanto, no caso de
queixume do lesado, ser denunciada ao Conselho.

Ha noticia de que, por mais de uma vez, se empreenderam
tentativas para restringir a liberdade comica, no que respeita ao ataque
pessoal. Temos noticia ’ da publicagdo de uma disposicéo legal, no
ano de 439 a.C, que proibia a par6dia nominal. A necessidade desta
regulamentacdo, num tempo em que Cratino estava na plenitude da
Sua carreira, revela a que ponto chegara a viruléncia deste tipo
de sétira.

Esta proibicdo era, contudo, tdo contréaria aos habitos e gostos
dos Atenienses que, dois anos mais tarde, o arconte levantou a
interdicdo e a comédia pdde, de novo, expandir-se em liberdade.

Anos passados, em 414 a.C, novo decreto proibitivo do ataque
pessoal se anuncia®, ao que parece sem grande sucesso. Apesar destas
tentativas de restricdo legal a invectiva, os poetas devem ter conti-
nuado a gozar, salvo raras excepcdes, dé uma grande imunidade.
Que as limitacdes legais eram pouco eficazes mostra-o o facto de,
a titulo pessoal, alguns dos atacados terem procurado fazer justica
por suas proprias méos. Recordemos o que a tradicdo ° nos conta a
prop6sito da perseguicdo de que foi vitima Eupolis, apos o ataque
que dirigiu contra o poderoso Alcibiades. Escudado no seu poder,
0 visado teria dado ordem aos marinheiros que comandava, a partida
para a expedicdo militar a Sicilia, para prenderem o poeta. A partir
deste momento, o destino de Eupolis permanece obscuro. Ou pagou
com a vida os seus ataques, ou simplesmente foi repetidas vezes
mergulhado nas ondas do Mediterraneo, como castigo exemplar para
a sua ousadia. Outros menos influentes do que Alcibiades fizeram
sentir sobre os poetas 0 peso de represalias, de maneira particular-
mente eficaz: ridicularizados pela comédia®®, Arquino e Aguirrio,

® P6lux 7. 51; Harpocrécion s.v. eisangelia.

" Ainformagcdo é dada por um escélio a Acarnenses 67, que refere esta
disposicdo legal como o 'decreto de Moriquides'.

8 A fonte é, desta vez, um escélio a Aves 1297, que atribui a sua
autoria a um tal Siracoésio.

i Veja-se TzETZES, Prolegomena de Comoedia Graeca, C. G. F.
KAIBEL, p. 20.

D Informacéo fornecida por um escélio a Rés 367.
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por exemplo, quando administradores do Erério Publico, reduziram
os salérios dos actores comicos.

A estes testemunhos podemos associar a conhecida questio
entre Aristofanes e Cléon, que o poeta movera contra o politico,
acusando-o sobretudo de tirania e extorsdo no governo do império
ateniense. Cléon iniciou uma perseguicdo contra Aristofanes, que
denunciou ao Conselho como réu de deslealdade para com a cidade
e 0 povo. A queixa ainda provocou ao acusado alguns dissabores,
mas, apesar do poder do demagogo, o poeta foi poupado. Tudo
indica que, em vez de dar seguimento judicial a acusa¢do, o Conselho
optou por arquivar o processo. Longe de ser punido, o poeta saiu
deste incidente revigorado, e, apenas dois anos mais tarde, investia
de novo contra 0 mesmo politico com uma forga que o texto de
Cavaleiros nos permite julgar.

Com o correr do tempo, porém, a medida que o fim do
séc. V a.C. se foi aproximando, a evolucdo da politica ateniense
criou obstaculos radicais ao ataque pessoal da maneira desassombrada,
que se tornara caracteristica da comédia nesta fase. A instabilidade
politica ndo mais seria compativel com uma censura tdo branda.
Os poetas sentiram-no, e, receosos das consequéncias, abandonaram
a tradicional invectiva e enveredaram por outros caminhos. Estava
definitivamente comprometida a velha imunidade do poeta comico.

Definidos os parametros legais e sociais em que se moveu a
invectiva pessoal na produgdo cémica grega, regressemos a sua fase
ascendente e vejamos como Cratino manobrou, com habilidade e
agudeza, esta arma poderosa.

Do famoso Péricles, sua vitima predilecta, Cratino escalpelizou
e censurou numerosos aspectos, ligados quer a carreira politica, quer
a vida privada do estadista. Assim, numa comedia intitulada Dioni-
salexandre, personagem eventualmente identificAvel com o proprio
Péricles, este era censurado por ter envolvido Atenas numa guerra
de desfecho duvidoso™'; as obras plblicas empreendidas sob sua
orientacdo corriam o risco de se eternizarem *% e se gozava de inegavel
prestigio politico, este devia-se, em boa parte, — a comédia nunca
deixou de o repetir — ao vigor oratério de que era dotado, para
muitos sem rival, e que lhe valeu, da parte de Cratino, o apelativo

Oxyrhynchus Papyri 663.
2 Fr. 300 KOCK.
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de 'a maior lingua da Grécia™®. A tirania de que foi acusado pelos
comicos celebrizou-se na identificacdo do senhor de Atenas com o
deus supremo. Este é um lugar-comum nos fragmentos que nos restam,
associado ao gracejo, também corrente, a respeito do formato original
da cabeca do Alcmeénida, que ele procurava disfarcar com 0 uso
permanente do elmo:

L4 vem o nosso Zeus cabeca de cebola'* ou

Opressédo e o velho Cromos, unidos pelo casamento,

geraram o rei dos tiranos,

aquele a quem os deuses chamam [Zeus], o amontador de ... tolas'®.

A ligacdo de Péricles com Aspésia tornou-se, como era de
esperar, um dos aspectos da vida privada do politico que mais
assunto deu para criticas '°. Péricles representa, assim, na optica de
Cratino, o campedo de uma democracia radical, que acabava de
afastar da cena politica aristocratas distintos, quando provinha, tam-
bém ele, da mais pura aristocracia. Na sua pessoa se da inicio a
longa série de politicos, em que haviam de incorporar-se Cléon e
Hipérbolo, responsdveis por um processo de degenerescéncia que
conduziria a ruina de Atenas. Outros poetas — Teleclides ou Hermipo,
por exemplo'’ — se associaram a Cratino nesta invectiva cerrada
contra Péricles.

A aspereza caracteristica dos ataques de Cratino, ja acentuada
por Aristéfanes, é mais tarde confirmada por um comentador antigo,
Platénio ‘%, que a considera uma heranca de Arquiloco. O mesmo
comentador estabelece, de seguida, um curioso paralelo com Aris-
tofanes:

Cratino, o poeta da Comédia Antiga, como é de esperar em
imitadores de Arquiloco, ndo fez sobressair, como Aristéfanes, a graca,
purificando a invectiva de qualquer grosseria. Bem pelo contrario, atira-se
de cabeca sobre a vitima, e, 0 que é pior, persegue-a mesmo quando ja
esta derrotada.

« Fr. 293 KOCK.

¥ Fr. 71 KOCK.

5 Fr. 240 KOCK.

Cratino frs. 241 KOCK e 241B EDMONDS.

"™ Teleclides frs. 42-44 KOCK; Hermipo fr. 46 KOCK.
B De differentia comoediarum, C. G. F. KAIBEL, p. 6.

B
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A reflexdo de Platonio encontra efectivamente eco nas preocupa-
cdes de Aristofanes sobre a realidade da producdo comica. Se 0s
textos conservados deste poeta abundam em referéncias a sua arte
e a permanente necessidade da sua renovacdo — condicionalismos
externos que a controlam, tradicdo que a condiciona, inser¢do na
vida social contemporanea, objectivos culturais e artisticos—, o
ataque pessoal figura nas suas consideracbes como um elemento
congénito da comédia, com uma vitalidade indiscutivel, que urge,
porém, modernizar e reformar. Esta reforma deve, segundo Aristd-
fanes, observar dois principios: definicdo de finalidades a atingir e
aperfeicoamento dos meios de realizacéo.

Em 405 a.C, numa fase ja madura da sua carreira dramatica,
e justamente um dos momentos culminantes que registou a sua pro-
ducdo, Aristéfanes ponderou os varios aspectos por que podia ser
encarado o fendmeno literario mais importante da época, a tragédia;
e, a este propdsito, havia de codificar para a posteridade aquele que
a tradicdo helénica entendia como o objectivo principal do artista e
sua mais duradoira fonte de gléria: o papel didactico exercido junto
do publico a quem se destinava a sua criacao. Sdo famosas as palavras
que veiculam este principio:

As criancas é 0 mestre que as ensina; aos adultos s&o os poetas *°.

E, embora sem deixar de reconhecer que o mérito literario
procede igualmente do talento, Aristéfanes persiste em valorizar o
conselho. A tragédia aparecera como a herdeira directa de uma longa
tradigdo literaria, que sentia vivo 0 compromisso de ensinar e acon-
selhar o povo que a escutava. Com esse dever, a tragédia herdava
também a gldria da criacdo poética grega. O didactismo tornou-se
verdadeiramente a prépria justificacdo da obra literaria, razdo pri-
meira da sua existéncia e mérito. A novidade da posi¢do critica que
a sofistica havia adoptado relativamente ao texto literério, ao procurar
estuda-lo e interpretd-lo de acordo com uma visdo estética, veio
valorizar a segunda das premissas da criacdo poética tal como as
enunciava Aristéfanes em Ras, a habilidade artistica. Esta bifurcacao

1 R&s 1055 sq.
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de valores, que é ja claramente definida no comediografo, ndo impede,
no entanto, que a heranca da tradicdo continue a pesar em favor
do didactismo.

A comédia surgia como forma literéria oficialmente reconhecida
em 487-486 a.C, quando a tragédia era j& um fendmeno social de
larga projeccao entre os Atenienses. Embora as suas origens populares
se perdessem no tempo, o burlesco foi, durante largos anos, um
fendbmeno marginalizado dentro dos canones literarios, e que teve
de lutar muito para se ver integrado no mundo da arte, lado a lado
com a sua parceira mais afortunada, a tragédia.

Vislumbra-se alguma relutdncia e cepticismo, quando a legiti-
midade do seu mérito literario, no empenhamento da prépria comédia
por se ver oficialmente reconhecida e admitida aos concursos publicos.
Esse esforco talvez tenha deixado, para o futuro, um traco indelével.
Quem sabe se nestes antecedentes do género cdmico ndo reside a
justificacdo da veeméncia com que Aristofanes, sobretudo nas pri-
meiras comédias, e j& antes dele Cratino, se empenham em reafirmar
a missao didactica que competia também a comédia? Reivindicar para
ela esse importante papel correspondia a lutar pela sua integracéo
plena no mundo literario grego, até entdo orientado sobretudo para
tal finalidade.

Sera esta a dominante que se nos depara no tema que Aristo-
fanes aborda na parabase da comédia mais antiga que conhecemos
de sua autoria, Acarnenses. A questdo do didactismo do poeta comico
vai, porém, entrelacar-se, neste caso, com um outro aspecto fulcral
do género, o ataque pessoal, dois elementos que o artista se esforca
por conciliar. Aristéfanes, entdo um principiante nas lides dramaticas,
havia, no ano anterior (426 a.C), ousado lancar-se num ataque con-
tundente contra Cléon, a figura nimero um da cena politica ateniense.
Esse ataque valera-lhe, por parte do atingido, conforme dissemos,
uma acusacéo formal perante o Conselho, de que, a custo, o poeta
saiu ileso. Ainda dorido desse recente contratempo, Aristofanes
empreende a justificacdo publica das suas invectivas. Integrando-se
na tradicdo didactica da poesia, como sua principal salvaguarda, o
comedidgrafo encara a satira pessoal como uma critica construtiva,
a gue um educador do povo tem pleno direito de recorrer. A preparar
o terreno, com as acusagdes de Cléon presentes no espirito, 0 poeta
faz a apologia da intervencédo didactica da comédia e enquadra neste
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mesmo plano o que de desagradavel possa haver nas suas criticas:

O que ¢ justo também a comédia o reconhece. Os ataques que
faco séo violentos, mas sdo justos %°.

Trata-se, portanto, de definir a esséncia do didactismo comico:
apontar a justica, ainda que pelo meio duro da critica. A mesma
tematica regressa adiante com uma veeméncia que merece reflexao.

Desde que dirige coros de comédia, nunca 0 nosso poeta se apre-
sentou perante o publico para gabar o seu talento. Mas como foi acusado
pelos inimigos perante os Atenienses, sempre prontos a tomarem decisoes,
de, nas comédias, maltratar a nossa cidade e o seu povo, ele sente a
necessidade de, hoje aqui, responder a esses ataques perante os Ate-
nienses, sempre prontos a mudarem de decisfes. Afirma o poeta ter-vos
prestado muitos e bons servigos, ao impedir que vocés fossem redonda-
mente enganados por discursos de estrangeiros, que se deixassem levar
por lisonjas, que se tornassem numa gente mole (...) Diz ele que vos ha-de
ensinar muitas coisas boas, a felicidade, por exemplo, sem vos lison-
jear (...), sem trafulhices nem catadupas de elogios. Mas que vos ha-de
ensinar onde esta o bem. Depois disto, que Cléon promova e arquitecte
contra mim toda a casta de persegui¢Ges. O bom e a justica hdo-de ser
os meus aliados ...*%.

Alguma imaturidade e um empenhamento sério ndo deixam
lugar, nesta pardbase, para a segunda das virtudes a considerar num
literato: o talento. Nas suas primeiras producgdes, Aristéfanes é, antes
de mais, o continuador aplicado daquela que havia sido a faceta
principal do seu mais brilhante antecessor, Cratino: a invectiva arro-
jada e agressiva.

Logo no ano seguinte, em 424 a.C, Aristéfanes voltava a mesma
problematica, para insistir ainda uma vez na intervencdo pedagdgica
da comédia e no uso do atague como a arma natural de um come-
diégrafo. Trata-se, ainda aqui, de Cléon, contra quem o poeta pre-
tende p6r em guarda o povo; afirma o Coro:

Se algum desses poetas comicos, ja fora de moda, nos quisesse
obrigar a falar ao publico, ndo o teria conseguido do pé para a méo.
Mas desta vez o poeta merece-0: odeia a mesma gente que nés odiamos,
tem a coragem de dizer o que é justo, e avanga, com dignidade, contra
Tifon e o furacdo??.

D Acarnenses 500 sq.
2 Acarnenses 628-662.
2 Cavaleiros 508-511.
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As formas de expressdo adoptadas apresentam igual corres-
pondéncia. O poeta assenta 0 seu merecimento na defesa da justica,
que exige, da sua parte, uma intrepidez hercllea, dada a poténcia
devastadora do inimigo, um verdadeiro gigante assassino. Mas, pela
primeira vez, Aristofanes ousa abandonar o tema ‘conselho’ e fixar-se
sobretudo no aspecto artistico do género. O autor de Cavaleiros faz
a confissdo publica das dificuldades que se lhe deparam ao iniciar-se
na actividade dramatica. Mas volvida uma meia dlzia de anos de
experiéncia, o comediografo sente-se agora capaz de arriscar um
primeiro passo em direccdo a sua emancipa¢do como artista. Em
consequéncia de uma primeira analise sobre os meandros da arte,
0 poeta ousa esbocar, ainda que timidamente, a apologia da mode-
racdo na comédia e formular uma censura ao desarrazoado da
comicidade vulgar:

Por isso, se evitou irromper na cena a doida para despejar meia
duzia de patacoadas, e preferiu agir com bom senso, fagam ressoar, em
honra do nosso poeta, uma trovoada de aplausos .... 2.

Anuncia-se, deste modo, uma viragem nos objectivos artisticos
do comedidgrafo, que claramente passavam no seu espirito por um
processo de amadurecimento. Daqui havia de resultar a tentativa de
um comico mais intelectualizado, a empreender em Nuvens. Nesta
comédia, que o poeta considerou fulcral na sua evolucdo artistica,
mas que, dolorosamente, o publico acolheu com frieza, Aristofanes
afirma-se em definitivo como um poeta consciente da sua arte,
possuidor de dotes promissores e decidido a levar o género a um
nivel intelectual e artistico até entdo desconhecido. Diz Aristofanes
a propdsito das suas Nuvens:

Esta é, por natureza, uma comédia sisuda *.

E o0 poeta passa a especificar. A principal vitéria do novo tipo
de comicidade consiste numa valorizacdo diferente dos elementos
dramaticos, com o0 necessario repudio da vulgaridade, que devera
ser relegada para segundo plano. O que o poeta verdadeiramente
prescreve ndo é a abolicdo pura e simples de processos menos
dignos, ainda que mais vistosos; a propria maturidade que sente ter

2 Cavaleiros 545 sq.

% Nuvens 537.
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atingido ndo permitiria uma atitude tdo radical. Aristofanes sabia
gue o seu publico era misto, que nos bancos do teatro se sentava
uma elite intelectual, lado a lado com a massa an6nima de campo-
neses e vinhateiros, sempre receptivos a um tipo de comicidade mais
grosseira e banal. O que o comedidgrafo de facto anuncia é um
padrdo novo de comédia, onde os elementos da tradicdo popular
contem apenas como acessorios, deixando os pontos de sustentacdo
dramaética a estrutura da intriga e aos versos. Depois de ter feito a
apologia do valor didactico da comédia, Aristofanes luta agora pela
sua valorizacdo estética como género literario, que resulta do equi-
librio perfeito da estrutura e da elegancia estilistica.

Neste programa, ao ataque nominal é reservada uma rubrica
propria:

E minha preocupacdo trazer-vos sempre intrigas novas, em nada
parecidas umas com as outras, mas todas de primeira qualidade. Eu que
mandei um murro ao bandulho de Cléon, quando ele estava na md de
cima, ndo me atrevi a bater-lhe de novo quando o vi derrubado. Néo
sou como esses que, desde que uma s6 vez Hiperbolo lhes deu uma
deixa, se atiram, sem tréguas, sobre o desgracado, ele e a mée dele.
Desde que Eupolis se lembrou de o apresentar no Maricas, (...) ndo ha
cdo nem gato que se ndo vire contra Hiperbolo, e ndo trate de imitar a
minha metéfora das enguias °.

Estes poucos versos condensam o essencial da doutrina a obser-
var para uma reabilitacdo da invectiva. Acima de tudo, a criacdo
comica deve orientar-se pela novidade e variedade, pela busca cons-
tante de temas, cuja primeira marca de qualidade é a libertacdo do
vulgar. Tarefa ardua esta, se pensarmos que 0 compromisso social,
que caracterizava a Comédia Antiga, funcionou como um pélo de
atraccdo na producdo dramatica, e contribuiu para uma indesejavel
uniformizagdo de temas e motivos a disposi¢cdo dos poetas. O ataque
politico torna-se, dentro da comédia, um caso paradigmatico de vul-
garidade, repeticdo ou mesmo plagio. A luta que Aristofanes empreen-
deu contra Cléon, pelo vigor e oportunidade que revelou, é considerada
modelar. Nos seus rivais, porém, ndo se encontra 0 mesmo bom senso.
Quando um investe contra determinado politico, todos a uma lhe
seguem as pisadas e se limitam a secundar o caminho aberto.

% Nuvens 547-559.
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Indbeis na escolha de um tema original, os poetas eram igual-
mente débeis na delineacdo das intrigas. Se um lograva, hum golpe
de mestria, criar uma imagem que desse nas vistas, pela graga ou
inspiracdo com que fora concebida, logo a mesma imagem corria
de boca em boca, aplicada impudentemente por rivais de pouco
merecimento. E a voz da experiéncia que o poeta faz ouvir, ao
constatar que uma metéafora que integrara no ataque a Cléon %, fora
plagiada sem pejo por muitos dos que se dedicaram a séatira politica.

Apreciado, no plano doutrinario, o percurso arduo que a
invectiva pessoal teve de defrontar até encontrar a realizacdo artistica
plena, cabe aqui uma reflexdo sobre a amostra mais valiosa, que a
antiguidade nos legou, da concretizagdo destes objectivos pela mao
do seu mais acérrimo defensor: Cavaleiros de Aristofanes. Da leitura
desta peca, ainda que dificultada pelo compromisso directo com factos
contemporaneos, tentaremos fazer sobressair a penetracao e a forga
que constituem a principal razdo da sua modernidade.

Estamos em 424 a.C, perante um Aristéfanes jovem, ja com
alguns sucessos na sua carreira de comediografo, aticado pelo fogo
dos verdes anos e pelo favor do seu publico. Surgia um momento
aliciante de atingir, de novo, Cléon: o chefe do partido popular gozava
dias de gloria, alcancada alguns meses atras, em Pilos. O episodio
merece ser recordado®’: por intervencdo do general Demdstenes,
Atenas lograra conquistar uma posicdo estratégica importante, em
territorio vizinho a Esparta, poderosa rival, 0 que tornara a fortaleza
inimiga mais vulneravel. Alertados para o perigo, os Lacedemdnios
organizaram-se e ocuparam, por sua vez, o territorio fronteirico ao
acampamento inimigo. E uma guerra fria eternizava-se, em sucessivas
arremetidas, sem uma vantagem clara para qualquer das partes.
O descontentamento e o cepticismo desmoralizavam o povo de Atenas,
gue comecava a descrer dos seus chefes e da possibilidade de uma
vitoria efectiva sobre o adversario. Foi entdo que, num golpe de
arrojo, Cléon denunciou, na assembleia do povo, a incapacidade dos
generais e se propds solucionar o problema, no prazo limite de 20 dias,
se lhe fosse confiada a chefia do exército. Os deuses protegiam esta

% Cavaleiros 864-867.
7 Cf. The Cambridge Ancient History, Cambridge, reimpr. 1969,
pp. 230-235.
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audacia inaudita: mais ndo houve do que executar uma estratégia
jé& antes projectada por Demdstenes %, e o sucesso foi total. Cléon
reforcou 0 seu poderio politico e cativou o apoio incondicional das
massas populares. O povo recebeu-o com foros de her6i nacional,
mas a comédia tomou a peito desmascarar 0 oportunismo e teatrali-
dade do demagogo.

Avristofanes cria uma estrutura alegérica, que desencadeia contra
o vitorioso Cléon, no papel de um escravo paflagonio, uma investida
desassombrada. A desonestidade e voracidade deste servo tiram van-
tagens da ingenuidade do patrdo, o proprio povo ateniense, cuja
confianca plena tdo bem soube cativar. Nem todos, porém, aplaudem
esta intimidade; os outros servos da casa, sobretudo dois dos mais
leais, Demostenes e Nicias, véem-se espoliados, preteridos, sovados,
pelas intrigas bem montadas do rival. E o poeta lanca-se na elabo-
racdo deste plano com um vigor que sobressai em cada cena e em
cada verso.

— Ai! Raio de vida esta! Diabos levem esse tal Paflagonio, maldita
compra de Gltima hora! (...) Desde o dia em que pds 0s pés nesta casa,
ha-de sempre arranjar maneira de os escravos serem moidos de
pancada!®.

Pobres escravos que ndo vislumbram uma fuga para a sova que
0S verga sob a pressdo imensa das intrigas do rival. O safado do
Paflagénio arma-se em capacho e va de engraxar o patrdo, todo ele
falinhas mansas. Que 0 Povo se ndo esforce muito, um processozinho
por dia é quanto basta. Depois comer-lhe bem, papar a tripa forra,
que dinheirinho ndo ha-de faltar! E, a falta de melhor, o descarado
fila o prato que outro tinha preparado para o senhor e da-lho de
presente. E o velho, amolentado com tanta solicitude, entrega-se-lhe
nas méos, de olhos fechados.

Dos deuses e seus oraculos chega a resposta para esta situacao
sem saida. Um Salsicheiro ha-de vir, mais vigarista que todos os
vigaristas, capaz de passar a perna ao proprio Paflagénio. E, como
por milagre, ele ali esta a porta com a banca dos chouricos.

Esc. — Ei, Salsicheiro — seu felizardo! — anda ca, meu amigo!
(...)Foi a salvacdo da cidade e a nossa, a tua vinda®*’.
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A surpresa espalha-se no rosto do recém-chegado. Perguntas

incrédulas jorram em catadupa: Que historia é essa? Como felizardo?
Isso é comigo?

Esc. — E o que te digo. Passas a ser — ¢ aqui o oraculo quem o
diz — um grande senhor.

Sais. — Mas diz-me ca uma coisa. Como é que eu, um salsicheiro,
me vou tornar num ‘senhor'?

Esc. — Mas é precisamente nisso que estd a tua grandeza: em
seres um canalha, um vagabundo, um valdevinos.

Sais. — Mas eu ndo me julgo digno de tamanho poder.

Esc. — Mau, mau! Que histdria é essa de que te ndo achas digno?!
Estd-me a parecer que tens alguma coisa de bom a pesar-te na cons-
ciéncia. Seras tu filho de boas familias?

Sais. — Nem por sombras! De patifes, mais nada!

Esc. — Homem ditoso! Que sorte a tua! Tens todas as qualidades
para a vida publica.

Sais. — Mas, meu caro, instru¢do ndo tenho nenhuma. Conheco
as primeiras letras e, mesmo essas, mal e porcamente.

Esc. — Ora ai esta o teu Unico sendo: que as conhecas, por mal
e porcamente que seja. A politica ndo é assunto para gente culta e de
bons principios; é coisa de ignorantes e velhacos. Olha! N&o desprezes
0 que os deuses te concedem nos seus oraculos 3.

Bons argumentos que demovem este aliado inesperado e pre-

cioso. E logo surge o momento de o pér a prova. O Paflagonio
irrompe, aos gritos, todo ele impropérios e ameacas, para levar, pela
primeira vez, a punicdo merecida e bater em retirada. A luta que se
trava é renhida, mas o Salsicheiro mostra-se a altura; desde os tempos
de menino que os seus imensos talentos se tinham revelado.

— Trunfos de manga ndo me faltam, desde os tempos de menino.
Ja entdo eu fintava os cozinheiros com esta conversa: '‘Olhem, rapazes!
Ja la vem a primavera; estdo a ver ali um passarinho?!" Eles punham-se
a olhar e eu — zas! — deitava a unha a um naco de carne. (...) Mas se
algum deles dava por ela, eu escondia o furto e negava a pés juntos.
A ponto que um tipo qualquer, um desses politicos que por ai andam,
quando me viu naquela manobra, se saiu com esta: 'Nao ha duvida, este

rapaz esta talhado para governar o povo'32.

E acertou em cheio, porque este primeiro combate com um

inimigo de peso resultou hum sucesso. Vencido, mas ndo convencido,
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o0 Paflagénio corre ao Conselho, de quem espera aplauso e proteccéo,
com o rival na peugada. Mal chegado, o Conselho inundou-se com
a sua arenga, voz de trovao, patranhas sem conta, palavrfes de
metro e meio. O ar ameacava tempestade, o Salsicheiro apelou aos
deuses naquele momento decisivo: 'Génios da Safadeza e da Trafu-
lhice, da Maluqueira, da Fajardice e do Descaro, ndo me faltem
com a coragem, uma lingua pronta e uma voz atrevida®. E uma
inspiracdo divina ndo se fez tardar. Em altos brados, o Salsicheiro
anuncia: 'Membros do Conselho, trago boas noticias. Quero ser o
primeiro a anunciar-vos a boa nova! Desde que entre nds estalou a
guerra, ainda ndo tinha visto sardinhas téo baratas™*. Foi o delirio,
0s animos serenaram. Farto de conhecer a linguagem que mais
agrada ao Conselho, o Paflag6nio rebateu com outra proposta:
'Meus senhores, dado o feliz acontecimento que acabam de nos
anunciar, proponho que se sacrifiquem cem bois a Atena®. Mas logo o
rival contrapde: 'E duzentos bois a Artemis, mais um milhar de
cabrinhas no dia seguinte’. O Conselho, de olhos pregados, aguardava.
Batido, o Paflag6nio perdeu as estribeiras e desatou a disparatar.
Entdo os guardas arrastaram-no la para fora, deixando para tras o
inimigo vitorioso.

Para o Paflagonio oferece-se um ultimo recurso. Que seja o
Povo, o querido Povinho, a decidir em Gltima instancia. Que esse,
sabia ele como se Ihe adoca a boca. E 0 Povo ouviu os dois con-
tentores. Ouviu o0s seus protestos de dedicacdo, declaracBGes apaixo-
nadas, a longa enumeracdo dos servigos prestados. Escutou a dendncia
de muitas vigarices do passado, recebeu centenas de promessas. Ficou
atordoado com toda aquela vozearia. Mais uma vez a confusdo o
inibia de julgar. O Salsicheiro denuncia o inimigo:

Estads como os pescadores de enguias. Quando o lago esta parado,
ndo pescam nada. Mas, se remexerem a lama de baixo para cima, fartam-
se de pescar. Também tu apanhas sempre qualquer coisa, se virares a
cidade do avesso *®.

Vv. 634-638.
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Aceitaram ambos os rivais uma prova derradeira. Que cada
um traga o seu cesto e prove, a forca de presentes, 0 amor que tem
ao povo. E este aguardava, tomado de uma intencao traigoeira:

Ja vdo ver se me ndo ajeito a agarrar estes fulanos, que se julgam
muito espertinhos e que pensam que me enganam. Ando de olho neles
a toda a hora, sem sequer parecer reparar que eles roubam. Depois,

obrigo-os a deitar ca para fora tudo aquilo que me bifaram. O funil

do voto é a minha sonda’®’.

Choveram as ofertas: uma mesa, um banquinho, uma posta de
peixe, uma fatia de bolo. 'Povo, por quem te decides?' interroga o
Salsicheiro. E, ao ouvido, aconselha: 'Agarra na minha cesta, sem
barulho, e d4d uma espreitadela 14 para dentro. Faz 0 mesmo a do
Paflagdnio. Fica tranquilo que a tua decisao vai ser acertada’. O Povo
obedece. Entreabre a do Salsicheiro: Vazia. Tudo generosamente
oferecido ao Povo. 'Ora aqui estd uma cesta verdadeiramente demo-
crética’. Agora a do Paflagonio: 'Ah, raios! Cheiinha de tudo quanto
é bom! O pedacdo de torta que o tipo reservou para ele! A mim,
deu-me uma fatiinha que n&o era maior que isto'®.

A evidéncia impde-se, 0 patrdo depde a sua confianga no novo
intendente, o Salsicheiro, por todos vitoriado como rei dos patifes.

O final da peca reserva-nos, porém, uma surpresa: no Ultimo
momento, 0 maior dos demagogos vai converter-se em salvador da
cidade e restaurador das glérias do passado. Ou seja, 0 realismo que
embebe toda a peca desagua em torrente de deliciosa utopia. A comé-
dia termina em solenidade e festa. O Povo, que o Salsicheiro remo-
cara, aparece revestido da riqueza e pompa antigas, arrependido dos
seus erros, precavido contra futuras tentacdes. De presente, é-lhe
oferecida uma jovem trégua, com quem parte para a felicidade que
sO a paz pode garantir. Punido €, naturalmente, o Paflagonio, que,
sozinho, cabishaixo, se dirige para as portas da cidade, para, em
substitui¢do do novo vencedor, ... vender chourigos.

E sobretudo nestas cenas finais que o poeta encerra o sentido
profundo e veicula a intervengdo didactica da comédia: a conde-
nacdo da demagogia, nestes anos da guerra, e 0 regresso a Atenas
do passado, jovem e robusta, préspera e feliz, que goza, na simpli-

37 Vv. 1141-1150.
3B Vv. 1211-1220.
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cidade da vida campestre, 0s encantos inexcediveis de uma paz
duradoira.

Para esta tematica profundamente agressiva, Aristéfanes pro-
cura a forma mais eficaz e penetrante. Apoia-se sobretudo na imagé-
tica, concentrada em campos semanticos definidos, com particular
insisténcia na metafora culindria que, na diversidade de petiscos,
apetrechos e artes de confeccdo, se converte na réplica caricatural
da actividade politica.

Desde o prélogo que o relacionamento entre o Paflagdnio e o
Povo é dimensionado em termos de sustento. Manter o Povo satis-
feito é empanturrd-lo, enfarta-lo e servir-lhe, por cima, uma ceia
suplementar. O préprio caso de Pilos, que recentemente estreitou as
relacBes entre ambos, mais ndo é do que um pdo amassado pelas
mados habeis de Demdstenes, que o Paflagénio roubou para o servir
ao patrdo. O jantar do Povo, que o Paflagnio consegue pelo expe-
diente, converte-se num ritual sagrado, que tem de ser protegido das
moscas incémodas, pois nele o politico confia como um momento
de total intimidade com o amo.

Depois da definigdo, nestes termos, do relacionamento entre o
Povo e Cléon, a aparicdo de um Salsicheiro como o mais refinado
dos demagogos, sucessor do Paflagonio, ganha foros de uma verda-
deira predestinacéo.

A terminologia culinaria na boca do Salsicheiro é, por vezes,
desprovida de qualquer outro efeito que ndo seja o de traduzir uma
deformacdo profissional da personagem comica. Relevante é, pelo
contrario, 0 uso metaférico que o poeta faz dela a cada passo. A vida
publica é avaliada nas suas naturais dificuldades e exigéncias em
relacdo aos que se lhe entregam. Uma origem humilde e dificil é o
primeiro cadinho em que se tempera a personalidade de um politico.
Foi com migalhas de pdo que se criou o Salsicheiro, latagdo possante,
capaz de arrostar com qualquer adversario®. As proprias dificul-
dades estimulam a mente do jovem, que aprende a manobrar o
expediente com mestria. E o Salsicheiro recorda dois episédios com
que surpreendeu, apesar da verdura dos anos, 0S que 0S presenciaram
e se revelou um talento para a vida publica: o roubo de uma naco
de carne, depois de habilmente desviar a atencdo dos cozinheiros,

39 wv. 414 sq.
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e de uma panela fumegante de dentro de uma casa, aproveitando a
distraccéo do proprietério .

No fundo o que é a governacdo? Nada mais do que a prepa-
racdo de um bom petisco: amassar 0s negécios publicos, fazé-los
numa pasta e servi-los ao Povo, com umas palavrinhas delicodoces
de acompanhamento “OA definicdo contém, de facto, a esséncia da
carreira publica: saber misturar e confundir as questbes é o toque
magistral do talento politico. Saudoso dos dias présperos em que se
sentava a mesa com Avristides, ou em que Temistocles lhe servia, por
cima de uma boa pescaria, 0 Pireu de sobremesa 42 0 Povo procura,
no meio da corrupgdo, uma voz que lhe cante ao ouvido doces
palavras e fica @ mercé de quem lhe anuncia sardinhas baratas, bem
temperadas com uns pezinhos de coentro. Com o estdmago confortado,
ganha alma nova para arrostar com as dificuldades do dia-a-dia.
A quem o sabe alimentar, 0 Povo entrega-se com confianca; e, a sua
volta, os servos competem em melhor servi-lo: 'eu dou-te a cevada!’,
‘eu, a farinhal', 'eu, as tortas bem amassadas!". E, no meio de
tantas benesses, 0 demagogo, como um cdo, abocanha 0 que pode,
enquanto o senhor esté distraido. Como uma ama, o politico alimenta
0 patrdo as colherinhas, mas ele proprio engole trés vezes mais **.

Indeciso por entre a falsidade dos seus adoradores, o Povo
recorre ao teste supremo da cesta dos petiscos, outorgando total
confianca aquele que esvaziou a sua em proveito do senhor; nas suas
maos deposita o sinete, um rissol bem recheado, para que decida
dos destinos de Atenas.

Mas Aristofanes perspectiva a vida politica também do qua-
drante oposto. Apesar da ingenuidade de que da mostras, o Povo
sabe morder, traigoeiramente, com o voto. Concede uma boa empan-
turradela a custa do Estado, finge ndo ver a corrupgdo que o cerca;
vai, ele também, alimentando os politicos, e, quando os apanha bem
gordinhos, chama-Ihes um figo .

Por fim, para a situacdo cadtica que o rodeia, propde o poeta
uma solugéo radical: uma fervura do Povo, que o restitua ao vigor

Vv. 417 sqq.
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e a lucidez antigos, e o devolva a doce intimidade de uma boa ceia,
no canto acolhedor da lareira.

Com toda esta riqueza imagética o0 autor como que compensa
certa sobriedade estrutural da peca e anima a sua arquitectura tematica.
Nesta primeira vitoria alcangada nos concursos dramaticos, Aristofanes
definiu-se, mau grado a sua juventude, como um artista habil e
consciente das componentes essenciais da arte cdmica: estrutura dra-
maética, efeito comico e linguagem poética.

Decorridas duas dezenas de anos férteis em experiéncias adversas
para 0s Atenienses e para 0 mais notavel dos seus comediégrafos, é
um outro homem aguele que, em 392 a.C, serve ainda ao seu publico
uma licdo politica, com Mulheres no Parlamento. Atenas tinha cedido,
politicamente vencida. Perdera o seu império, enfrentava terriveis difi-
culdades sociais e economicas, ndo vislumbrava o caminho do seu
futuro. Com a cidade, o poeta perdera igualmente o vico, fustigado
pelas durezas da guerra, magoado com a derrota, marcado enfim
pelo peso dos anos. E numa linguagem nova que este outro Aristo-
fanes solicita dos espectadores, pela boca do Coro, a aprovacéo para
a sua pega:

Hé& uma sugestdo apenas que eu quero dar ao juri: que a gente
séria me dé o prémio pelo que ha de sério na peca; e 0s que gostam
de uma boa risada, mo concedam pelo que nela ha de risonho 3.

Entrevemos nestas palavras uma quase capitulacdo, ou, pelo
menos, uma conformacgdo humilde com a realidade social, nunca antes
suspeitada em Aristofanes. O poeta mostra-se agora pouco seguro
de si, numa época em que havia perdido o dominio sobre a arte.
Ja ndo era possivel a invectiva politica, com a veeméncia que tinha
em Cavaleiros. A prépria instabilidade social e politica a proibia.
Mas também a arte cdmica seguira 0 seu caminho, sempre aberta a
mudanca e esquecida dos valores do passado. E o poeta, a quem
0s anos vao pesando, enfrenta, com laivos de tristeza, a concorréncia
dos mais novos, e procura, num derradeiro esforco, dar ao publico
uma imagem renovada do seu favorito de outros tempos.

E dentro destas condicionantes que surge Mulheres no Parla-
mento, uma peca que procura ainda dar resposta directa ao momento
historico da cidade, mas que o faz em termos completamente novos.

4\, 1154-1156.
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E de alguma forma como mestre que Aristofanes se dirige ao seu
publico para lhe oferecer um tema de reflexdo: a salvagdo da cidade.
A Ultima esperanca de Atenas — diz o poeta — est& nas mulheres,
as Unicas até agora ainda ndo experimentadas na vida publica, mas
com um curriculum imbativel na administracdo doméstica. E 0 poeta
abandona, quase por completo, a invectiva pessoal, que resume a
referéncias de passagem, e toma para her6i da sua peca o sexo fraco,
protegendo-se por trds do anonimato das suas personagens. Se a
intervencdo didactica se concretiza em termos impessoais, que per-
deram a penetracdo e a personalidade dos modelos antigos, também
no que toca a qualidade poética o artista vai cedendo. Aquele Aris-
téfanes combativo, que erguia a voz para denunciar a vulgaridade
e deselegancia cémicas, da lugar a um poeta conformista, que nao
hesita em abusar da obscenidade e da banalidade, se elas Ihe garan-
tirem o aplauso do anfiteatro.

Mas embora desiludido, Aristofanes estava atento as novidades
do mundo social e cultural que o cercava. O reconhecimento da
mulher como um elemento social capaz de tomar parte activa na
organizacdo e geréncia da polis sofreu uma marcha lenta e dificil,
porque tinha atras de si toda uma tradicdo desfavoravel. Por habito
ancestral confinada sobretudo ao ambiente restrito da casa, a mulher
é agora, pelo proprio imperativo do quotidiano, progressivamente
chamada a uma maior participacdo na vida da cidade. Forcados a
afastarem-se de casa para tomarem parte activa no combate, 0s
homens comecam a delegar na mulher responsabilidades que dantes
competiam ao chefe da familia. J& se ndo estranha que a mulher,
mesmo a que tem um nome a preservar, saia para executar pequenos
trabalhos fora de casa, ou receba um visitante na intimidade do lar,
na auséncia do marido*’. Aos poucos, a mulher comeca a transpor
os limites do ambiente da casa, a tomar conhecimento da vida exterior.
Por efeito da mesma crise, a ateniense vé-se indirectamente envolvida
nos assuntos da polis, ela a grande vitima, como esposa e mae, de
uma guerra que se arrasta interminavel. E esta situacdo real que
inspira nos poetas um projecto utopico: a entrega da geréncia de
Atenas em maos femininas. Qualquer que fosse a novidade que esta

47 Lisistrata 403 sqq. A personalidade feminina, como a sua insercéo
no mundo familiar e social, tornam-se temas vulgares na comédia (recorde-se
os exemplos proporcionados por Lisistrata e Celebrantes das Tesmofdrias de
Avrist6fanes); sob a aparéncia de defender a reabilitacdo da mulher, a comédia
explora efectivamente as potencialidades comicas desta tematica.
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comédia pudesse apresentar, ha, para o tema da ginecocracia, ante-
cedentes conhecidos. Ferécrates compusera, sobre ele, a comédia que
intitulou Tirania, e o préprio Aristofanes fizera depender da decisao
feminina o final do conflito armado, em Lisistrata. Mas ndo apenas
0 governo feminino estd em causa em Mulheres no Parlamento;
Aristofanes antecipa também, em pardmetros caricaturais, a proposta
comunista de bens e mulheres, que viria mais tarde a ser apresentada
por Platdo, para a sua cidade ideal, na Republica (V). Uma vez
gue seguramente este tratado nédo tinha sido ainda publicado no ano
da apresentacdo da pega aristofénica, resta-nos pressupor que a
actualidade de tais discussdes ultrapassava ja os limites das escolas
filosoficas, para surpresa e desconfianca do cidaddao comum, de que
Aristofanes reproduz o retrato.

O disco fulgurante da minha lamparina, (...) companheira fiel da
intimidade da mulher, (...) mereces ser confidente de um projecto que
anda no ar, entre as minhas amigas*®.

E deste modo que Praxagora, a heroina da comédia, levanta,
perante os espectadores do teatro de Dioniso, uma ponta do véu,
gue oculta um projecto arrojado. E logo, uma a uma, pela calada
da noite, as conspiradoras vao chegando.

Vejamos, sentem-se 14, para eu ver se cumpriram o que ficou
combinado. Barbas, sapatos, bengalas, roupas de homem, esta tudo
como deve ser.

O disfarce é perfeito. Resta acertar uns pormenores, que a hora
da assembleia esta proxima. E o cld feminino acorda na estratégia
que poderd, por voto legal, transferir o poder para as suas maos.
Praxagora ensaia 0 seu discurso, a boa maneira parlamentar; as outras
mulheres apenas os aplausos e a atitude capaz de camuflar a sua
verdadeira natureza; a cabegas tdo pouco dotadas nada mais se pode
exigir. E Praxagora anuncia:

E que esta terra é tanto minha como vossa. E da-me engulhos
ver a podriddo que vai por essa cidade. O mal estd em que a vejo
sempre deitar mdo a governantes da pior espécie. E se, por um dia
que seja, aparece um que se aproveite, ao fim de dez fica igual aos
anteriores. Confia-se noutro, é pior a emenda que o soneto. (...) E séo
vocés, meu povo, 0s culpados de tudo. Que, se recebemz em salarios, os

fundos do Estado, s6 pensam no seu proprio interesse. E ver quem pode
lucrar mais .

% vy, 1-18.
® Vv, 173-179; 205-207.
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Mau grado um novo invoélucro, Aristéfanes retoma o tema
bem conhecido da confuséo e instabilidade da politica ateniense, a
luta de classes e a falta de espirito civico.

A oradora avanca a grande solucéo:

E as mulheres que se deve confiar a cidade. Tanto mais que,
em casa, é a elas que confiamos o governo (...). Que os habitos delas
sdo melhores que os dos homens, é 0 que passo agora a demonstrar. Para
comecar, mergulham a 1a em &gua quente, & moda antiga, e ndo se vé
que estejam dispostas a mudar. Ao passo que a cidade de Atenas, mesmo
se uma coisa da resultado, ndo se julga a salvo, se ndo engendrar
qualquer inovagdo. Fazem os seus grelhados sentadas, como dantes;
trazem fardos a cabega, como dantes; (...) cozem bolos, como dantes;
ddo cabo da paciéncia dos maridos, como dantes; metem amantes em
casa, como dantes; gostam de uma boa pinga, como dantes. E a elas,
meus senhores, que temos de confiar a cidade, sem sequer procurarmos
saber o que véo fazer (...). E figuem com o que vos digo: ainda havemos
de levar uma vidinha regalada®.

A assembleia é invadida por este grupo bem ensaiado e deci-
dido nos seus propoésitos. Em casa, 0s maridos revolvem as roupas,
na busca infrutifera da camisa e dos sapatos, que lhes permitam sair
para a assembleia. 'Estas mulheres! Que sumigo terdo levado? Boa
coisa ndo se pode esperar, com certezal'.

Mais afortunado, Cremes p6de sair cedo, na mira do subsidio
de presenca na assembleia. Mas pagamento?! Isso é que era bom!
Havia para |4 gente aos montes, logo de manhazinha, como nunca
se viu no parlamento. E que gente aquela, uns rostos palidos, esqui-
sitos a brava... O remédio foi a policia correr com os retardatarios,
que atravancavam 0S acessos ao recinto.

Mas afinal o que mobilizou toda esta multiddo para a assem-
bleia? — pergunta surpreendida dos maridos. Um assunto de primeira
importancia, de que saiu vitoriosa uma proposta inaudita: a salvagédo
da crise ateniense foi confiada as mulheres. A conspiracdo feminina
— sabemo-lo agora por via indirecta — fora coroada de éxito. Logo
um plano de actuacéo foi formalizado pelas vencedoras. Seu objectivo
primeiro: o bem comum. Regras de ouro a observar neste projecto:
que nada se faca nem diga que ja tenha sido feito ou dito no passado.
Estranha posicao de um grupo que se apresentara como conservador

so  Vv. 210-240.
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por exceléncial... E eis o programa avancado, na sua esséncia, por
Praxagora:

Que todos entreguem os seus bens para um fundo comum, onde
cada um contribua com a sua parte e de onde retire a subsisténcia. Ndo
mais ha-de haver ricos e pobres; nem uns a cultivarem propriedades
enormes e outros sem terem onde cair mortos; nem uns a terem ao
servico batalhfes de escravos, e outros nem sequer um criado. O que
pretendo estabelecer é um projecto de vida em comum, igual para todos .

As mulheres incumbe providenciar a correcta execugdo do plano:
recolher o patriménio comum, administra-lo correctamente e obviar as
necessidades individuais. Nenhum cidaddo tera mais de se preocupar
com comida ou agasalho: isso é com o fundo comum. E quem pre-
tender disfrutar de uma bela mocetona, s6 tera que recorrer... ao
fundo comum. Mas logo o0 marido de Praxagora da voz a toda uma
série de objeccdes:

— E como é que se impede que todos se voltem para a mais
engracada?

— As feionas e pencudas pdem-se ao lado das beldades. E quem
quiser uma boneca, tem de se haver primeiro com um estafermo (...).

— Mas ha o problema dos filhos. Como é que, num sistema de
vida desses, cada um pode reconhecer os seus filhos?

— E para qué reconhecer os filhos? Em principio, as criangas
vdo considerar como pais todos os mais velhos. (...) E com uma van
tagem. Dantes, se se batia num pai, ninguém ligava nenhuma. Mas agora,
quando se ouvir bater em alguém, com medo de que se trate do préprio
pai, enfrentam-se os agressores 2.

Ladrdes e vigaristas, deixam de existir quando todos tiverem
tudo; e se alguém prevaricar, adeus paparoca. Paredes, serdo derru-
badas, em nome de uma existéncia comunitaria. Recintos publicos,
onde agora se fazem inGteis e interminaveis debates politicos, passardo
a lugares recreativos e culturais. Tribunais, a saldes de banquetes.
E a vida de Atenas, essa, serd uma eterna festanca!

De imediato aplaudido, este projecto de comunidade de bens,
mulheres e filhos é posto em execucdo. E comeca da melhor maneira:
com um banquete colectivo, logo no primeiro dia. Praxagora parte

¥ Vv 590-594,
¥ Vv. 615-618; 635-643.
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para cuidar dos necessarios preparativos, enquanto os homens se
encarregam de reunir os bens para os deporem no fundo comum.
Mas, ao lado dos entusiastas que amontoam panelas, mobilias, ali-
mentos, surgem as primeiras vozes discordantes, as daqueles que,
cépticos quanto a nova ordem social, pretendem, apesar de tudo, 0s
beneficios, sem terem de abrir mao dos seus haveres:

Era s6 o que faltava! Entdo tu pensas que um tipo, no seu per-
feito juizo, vai entregar o que lhe pertence? Isso é coisa que ndo esta
nos nossos habitos. Repara nos deuses. Olha para as maos das estatuas:
quando lhes pedimos que nos concedam uma graca, elas perfilam-se
com a palma da méo estendida, ndo como quem vai dar, mas receber *.

Mas quando a mulher-arauto anuncia o grande banquete
comunal, logo 0 nosso homem, até agora retrogrado, se dispde a
colaboracéo:

Pois entdo também vou. O que fico eu aqui a fazer? E preciso
colaborar com o Estado na medida do possivel. Ndo é esse o dever da
gente de bem? **

E ja que é tarde para entregar os seus bens, quem sabe se ndo
podera iludir a vigilancia e participar, ao menos, nas delicias da
festal...

Se 0 esquema comeca a fracassar no que respeita ao jogo
dos direitos e deveres sobre a propriedade, maior e mais aparatoso
insucesso se regista na reparticdo de mulheres. Escudadas na lei em
vigor, as velhas aguardam a vinda de um moco bonito que as namore,
protegidas, pela forca de um decreto, contra a concorréncia desleal
das mais mocas e atraentes. Pobre do rapaz que suspira de amores
por uma mogoila dotada de gracas! Tera de se haver primeiro com
um estafermo. Mas, infelicidade! Um espantalho pior que o primeiro
vem reivindicar os seus direitos. E logo outra megera luta pela sua
absoluta prioridade sobre o infeliz. O pobre debate-se, arrastado...
pela lei, que se encarna naqueles trés algozes encarquilhados.

E quando o publico ja riu bastante com o sofrimento do infeliz
namorado, a peca termina em festa, com a abundancia do banquete,
para que todos estdo convidados nesta Atenas ideal.

¥ Vv, 777-783.
% Vv. 861-863.
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Numa época em que se davam 0S primeiros passos para
a emancipacdo da mulher, é dificil considerar séria esta proposta
feminista. Para o publico que a escutava, ndo passava afinal de uma
boa piada a ideia de colocar o destino de Atenas nas mados das
recatadas e ignorantes donas de casa. Também a teoria comunista
ndo era, para Aristofanes, digna de uma reflexdo muito aturada, a
avaliar pelo tom grotesco que preside a sua caricatura. O poeta opta
por interpretar o pensamento do homem vulgar, para quem estas
teorias ndo passam de entretenimentos filosoficos, por natureza absur-
dos e incompreensiveis. A aposta cémica de Aristéfanes orienta-se
agora, ndo no sentido da dendncia violenta de um politico, paradigma
do jogo de oportunismos que minam a cidade, mas visa atingir
sobretudo uma especulacao filosofica, de tom revolucionario e poten-
cialmente comico, protagonizada por agentes femininos, também eles
portadores de tradicionais factores de ridiculo. Completava-se, assim,
a curva, vital mas efémera, da invectiva politica que a comédia grega
tracara, como motivo literario, ao longo do séc. V ateniense.

A vinte e cinco séculos de distancia, Aristdfanes desperta ainda
no seu publico de hoje o aplauso entusiasmado, que é o galarddo da
verdadeira arte, e continua a recolher, no mundo moderno, a resposta
ao seu apelo, o de um poeta protegido das Gracas e das Musas:

Daqui para o futuro, meus amigos, quando encontrarem poetas
capazes de dizer e criar alguma coisa de novo, déem-lhes o vosso amor

e 0 vosso carinho. Guardem-lhes os pensamentos, metam-nos em arcas

perfumadas de alfazema. Verdo que assim, durante anos e anos, hdo-de
manter a roupa com um bom cheirinho a ... talento®®.

Maria de Fatima de Sousa e Silva

% Vespas 1051-1059.
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