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RESUMO: Mais de dez anos se passaram desde que escrevemos a introducdo para o livro
Criatividade e Improvisagdo Cultural. Tinha sido uma tarefa assustadora, ndo apenas por causa do
carater variavel das nossas palavras-chave. Se era muito dificil definir o conceito de cultura; a
definicdo dos conceitos de criatividade e de improvisacdo era quase impossivel. Estes ultimos
termos, no entanto, colocaram desafios diferentes. Notamos, em 2007, que o conceito de
criatividade atraia muito mais atencéo critica do que o conceito de improvisagao, e esse continua
sendo o caso. A literatura sobre criatividade explodiu, embora mais fora do que dentro da
antropologia, em dreas como psicologia cognitiva, inteligéncia artificial, educagéo e administragéo.
Discussdes sobre improvisacdo, por outro lado, permanecem em grande parte confinadas a
estudos de desempenho experimental, situados na musica, no teatro e na danga. Distribuidos entre
dominios disciplinares separados, cada um ainda € discutido isoladamente passados 10 anos.
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ABSTRACT: More than ten years have passed since we wrote the introduction to the book Cultural
Creativity and Improvisation. It had been a frightful task, not just because of the variable character
of our keywords. If it was very difficult to define the concept of culture; the definition of the
concepts of creativity and improvisation was almost impossible. The latter terms, however, put
different challenges. We noted in 2007 that the concept of creativity attracted much more critical
attention than the concept of improvisation, and this remains. The literature on creativity has
exploded, even more so than within anthropology, in areas such as cognitive psychology, artificial
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intelligence, education, and administration. Discussions about improvisation, on the other hand,
remain largely confined to experimental performance studies in music, theater, and dance.
Distributed between separate disciplinary domains, each is still discussed in isolation after 10 years.
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RESUME: Plus de dix ans ont passé depuis que nous avons écrit I'introduction du livre Créativité et
Improvisation Culturelle. La tache avait été ardue, pas uniquement a cause du caractére variable de
nos mots clés. S'il était tres difficile de définir le concept de culture; la définition des concepts de
créativité et d'improvisation était presque impossible. Ces derniers termes posaient cependant des
problémes différents. Nous avons noté en 2007 que le concept de créativité attirait beaucoup plus
|’attention critique que le concept d’'improvisation, et cela reste le cas. La littérature sur la créativité
a explosé, plus encore que dans l'anthropologie, dans des domaines tels que la psychologie
cognitive, l'intelligence artificielle, I'éducation et [|'administration. Les discussions sur
I'improvisation, par contre, restent largement confinées aux études de performance expérimentale
en musique, théatre et danse. Répartis entre différents domaines disciplinaires, chacun de ces
domaines fait encore I'objet d'une discussion isolade aprés 10 ans.

Mots-clés: culture, créativité, improvisation culturelle, anthropologie.

RESUMEN: Mas de diez afos han pasado desde que escribimos la introduccién para el libro
Creatividad e Improvisacion Cultural. Habia sido una tarea aterradora, no sélo por el caracter
variable de nuestras palabras clave. Si era muy dificil definir el concepto de cultura; la definicidon de
los conceptos de creatividad y de improvisacion era casi imposible. Estos ultimos términos, sin
embargo, plantearon desafios diferentes. En 2007, observamos que el concepto de creatividad
atraia mucho mas atencion critica que el concepto de improvisacion, y ese sigue siendo el caso. La
literatura sobre creatividad explotd, aunque mas fuera de lo que dentro de la antropologia, en
areas como psicologia cognitiva, inteligencia artificial, educacion y administracién. Las discusiones
sobre improvisacion, por otro lado, permanecen en gran parte confinadas a estudios de
performance experimental, situados en la musica, en el teatro y en la danza. Distribuidos entre
dominios disciplinarios separados, cada uno todavia se discute aisladamente después de 10 afos.

Palabras-clave: cultura, creatividad, improvisacion cultural, antropologia.
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Mais de dez anos se passaram desde que escrevemos nossa introducéo para o livro
Criatividade e Improvisacdo Cultural. Tinha sido uma tarefa assustadora, ndo apenas
por causa do carater varidvel de nossas palavras-chave. Se a cultura era dificil o
suficiente de definir, criatividade e improvisagcdo eram quase impossiveis. Estes
ultimos termos, no entanto, colocaram desafios diferentes. Notamos, na época, que
o conceito de criatividade atraia muito mais atencéo critica do que o conceito de
improvisacdo, e assim continua. A literatura sobre criatividade explodiu, embora
mais fora do que dentro da antropologia, em areas como a psicologia cognitiva, a
inteligéncia artificial, a educacdo e a administracdo. As discussbes sobre a
improvisacéo, por outro lado, permanecem em grande parte confinadas a estudos
de desempenho experimental, como na musica, no teatro e na danca. Distribuidos
entre dominios disciplinares separados, cada um ainda é discutido isoladamente um
do outro. O objetivo principal no volume, no entanto, era unir criatividade e
improvisagdo, mostrar que a improvisacdo €, em esséncia, criativa e a criatividade,
necessariamente, improvisada, e mostrar, além disso, que nesse acoplamento
reside a dindmica fundamentalmente generativa da vida social e da producéo

cultural.

Ambos os termos, criatividade e improvisagdo, foram alvo de muitas criticas.
Muitos antropélogos sugeriram que a ideia de criatividade, em particular, tornou-se
tdo comum e mercantilizada nos discursos que seria melhor nega-la, ou pelo menos
trata-la como um objeto de reflexdo critica, ao invés de incorpora-lo em nosso
proprio kit de ferramentas conceituais. Nos também nos colocamos essas perguntas
muitas vezes. Ndo ha nada novo, claro, sobre a ideia de criacédo, no sentido de trazer
algo - ou mesmo um mundo inteiro - a existéncia. O problema estd na inflexao
gramatical que leva da "criagcdo" ao "criativo" e consequentemente a "criatividade".
Pois, se o primeiro movimento atribui a origem das coisas ao atributo de
qualificacdo de um agente, o segundo transforma esse atributo numa capacidade
interior, da qual as coisas criadas sdo apenas manifestacdes exteriores. De fato, a
criatividade tem sido amplamente considerada como um misterioso fator-X,
escondido em algum lugar dentro do cérebro de alguns, ou de todos, individuos
humanos, alimentando uma verdadeira explosdo de expressao cultural. Assim como
a inflexdo que leva da "producéo" ao "produtivo" e dai a "produtividade", o apelo a
criatividade revela uma logica de mercantilizacdo que julga um processo pela

novidade dos seus produtos (Ingold, 2014).

E possivel falar de criatividade sem evocar tal l6gica? Enquanto a criatividade for
equiparada a inovacao, a resposta é ndo. Pensar na criatividade como improvisacéo,
no entanto, oferece uma alternativa. Aderindo ao desempenho, e ndo a uma
capacidade ou seus produtos, o conceito de improvisacdo € menos vulneravel a
acusacao de mercantilizacdo. Em vez disso, ajuda-nos a nos afastar da obsessao
com a novidade dos produtos criados, tdo caracteristica de nossa cultura de
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consumo orientada para o mercado, para nos concentrarmos nas atividades e nos
processos que as originam. Com a improvisagcdo, encontramos a criatividade desses
processos ndo nos projetos colocados antes deles, mas nos compromissos com
ferramentas, com materiais e com as outras pessoas que eles envolvem (Ingold,
2013). Os produtores, sentindo seus caminhos no cumprimento de suas tarefas, sdo
obrigados a atender e a responder as condi¢cdes em constante mudanca do trabalho
a medida que ele se desenrola. Atengéo e resposta estdo no coragdo disso. Mas
também a liberdade. Como nos esforcamos para mostrar, ha liberdade real na
improvisacdo. Essa liberdade, no entanto, ndo se opde a necessidade, como a
liberdade individual a predeterminacdo mecanica, mas nasce da necessidade de
atender - no sentido de escutar, assistir, cuidar - as coisas e as maneiras pelas quais
elas acontecem. E a liberdade que liga todo praticante a um nexo de relagdes em
constante desdobramento com os outros. Como tal, a liberdade de improvisar é

uma condicdo tanto para a continuidade social quanto para a renovagao cultural.

Os inovadores comegam com ideias em mente, supostamente sem precedentes.
Lancando seus projetos sobre o mundo, é como se eles estivessem acima da luta,
fora das acdes que as suas intengcdes colocaram em movimento. Os improvisadores,
pelo contrario, estdo sempre dentro da agdo. O que eles alcangcam também é
alcangado neles. Eles estdo infinitamente a criar-se a si mesmos, tanto quanto o
mundo do qual fazem parte. Ndo ha uma separacao clara, entre fazer e gerar, ou
entre fabricar e ser “submetido a”. Tem sido uma convengao pensar no fazer como a
imposicao proativa do design, como na manufatura de artefatos, e na geracdo como
0 que acontece organicamente, por conta propria, como no crescimento de animais
e de plantas. Nos pensamos na fabricacdo na voz ativa, e no “ser submetido a” na
voz passiva. Mas e se o fazer fosse abrangido na geracdo, ou o fabricar fosse
abrangido no “ser submetido a”? E se fazer coisas fosse participar de dentro da
autogeracao do mundo? E se nossos atos ndo pertencessem a noés individualmente,
mas a historia? Como esperamos ter mostrado, arrancar a criatividade da sua
conexdo com a inovacdo e junta-la a improvisacdo, é também mudar o locus da
propria criatividade dentro das cabecas dos individuos para o nexo relacional no
qual eles estdo necessariamente imersos. Criatividade, em suma, ndo € uma funcao
de proeza cognitiva individual. E bastante equivalente ao potencial gerativo de uma

ecologia de relacoes.

Desde 2007, quando nossa introducéo a Creativity and Cultural Improvisation foi
publicada, novos trabalhos apareceram nas disciplinas das artes e das ciéncias
sociais, explorando a questdo da criatividade nos campos da musica e do
desempenho (Clarke & Doffman, 2017, Heble & Caines, 2015 ), arte (Giuffre, 2016),
design (Julier & Moor, 2009; Darbellay, Moody & Lubart, 2017) e filosofia (Krausz,
Dutton & Bardsley, 2009). Dentro da antropologia, estudos recentes sobre

criatividade tém-se preocupado, por exemplo, com a producéo cultural (Svasek &
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Meyer, 2016), colaboracéo (Ravetz, Kettle & Felcey, 2017), negocios (Moeran, 2016) e
praticas em escolas de arte (Chumley, 2016). Na nossa propria pesquisa,
continuamos a desenvolver o trabalho em torno da criatividade como um modo de
improvisacdo que, como argumentamos em nossa introducdo de 2007, é
generativo, relacional e temporal. Com base nesses insights e nos capitulos de nosso
volume que destacaram a dindmica criativa das formacgdes culturais ao longo do
tempo - como escrever, sonhar, dramatizar, dancar, politica e fotografia -, passamos
a trazer processos de criatividade como improvisagcéo cultural para o foco através
de exploracdes dos processos inter-relacionados de fazer e criar®”. Propusemos a
nocdo de "antropo-ontogenético" para capturar a generatividade dos processos
implicados na emergéncia de formas e pessoas, que cortam as distingcdes entre o
que é feito e o que é cultivado, ou entre artefatos e organismos (Ingold & Hallam,
2014: 5; ver também Ingold, 2015: 120-4). Dentro dessa ecologia de relagdes, a
criatividade estd emaranhada em processos de composicdo e desintegracdo - da
producéo e dissolucdo de formas - que necessariamente atraem componentes nao-
humanos, assim como humanos. Além das dimensdes generativa, relacional e
temporal da improvisacdo cultural, poderiamos agora adicionar uma quarta

dimenséo, a material.

Embora a nossa introducdo de 2007 aponte para a importancia dos materiais
dentro dos processos de improvisacao cultural, ndo demos muita atencdo a isso na
época. Desde entdo, no entanto, as dimensdes materiais e sensoriais do mundo
vivido tornaram-se focos-chave de interesse antropoldgico (ver Ingold, 2012,
2013;Hallam, 2016; Harvey et al., 2013, Pink, 2010). Na época argumentamos que a
criatividade € o que “os seres vivos sofrem enquanto fazem seu caminho através do
mundo' e que isso estd acontecendo 'todo o tempo, nas circulacdes e fluxos dos
materiais que nos cercam e dos quais nés somos feitos“(Ingold e Hallam, 2007;11).
Como observamos em Making and Growing (2014), e como passamos a discutir em
nosso trabalho subsequente, esses processos destroem as divisdes claras entre o
interno e o externo e envolvem os mortos tanto quanto os vivos. Os movimentos, as
misturas e as capacidades criativas dos materiais em si constituem um terreno fértil
para as nossas futuras exploracdes e fundamentaram muitos trabalhos recentes sob

a rubrica do "novo materialismo" (Coole & Frost, 2010).

Outro aspecto importante da criatividade como improvisacdo cultural que
identificamos em 2007 é a maneira como funcionamos, tanto em nossa vida
cotidiana quanto na pratica da antropologia. A atencdo reflexiva na pratica
antropoldgica e as possibilidades abertas pelos modos experimentais de pesquisa
foram trazidas a tona em nosso volume (por exemplo, Ravetz, 2007, Mafra, 2007),

especialmente na secdo do livro sobre a criatividade do ensino antropoldgico.

¢’ No sentido de cultivar plantas, criar criancas e outros animais ndo-humanos (Nota da Tradutora).
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Prefigurado em um desenho na capa do livro (que recebeu comentarios posteriores
em Strathern & Stewart, 2016), chamamos a atencdo para diferentes formas de
trabalhar em antropologia e avangcamos em varias direcbes antropologicas com
experimentos com desenho (ver Ingold, 2011), exposicdes (ver Gunn, 2009),
instalacbes (Hallam, no prelo) e publicacbes que reunem praticas de design,
imagens e texto de maneira produtiva (ver Hallam, 2015, Ingold, 2017). Além disso,
como mostraram Schneider e Wright (2013), as formas como os antropodlogos
trabalham continuam a se desenvolver e mudar através de colaboracées com
artistas, por exemplo, e através de intervencdes criativas com uma variedade de
meédias. Revisitando o nosso trabalho, dez anos depois, vemos até onde € possivel
levar o conceito e a pratica da improvisacao cultural, mas também vemos que ainda
ha muito a ser feito. Com esta nova tradugédo, esperamos que a nossa introducao de

2007 continue a gerar respostas produtivas e criticas no mundo da antropologia.
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