APRESENTACAO

Paula Guerra
Universidade do Porto, Faculdade de Letras e Instituto de Sociologia, Porto, Portugal

Assim, a arte é uma forma de critica, porque fazer arte é confessar que a
vida ou nao presta, ou ndo chega (Fernando Pessoa, 1966: 33).

Um dos propdsitos desta revista, e este nimero prova-o cabalmente, é realcar as
profundas mudancas que vdo marcando o campo das artes nesta modernidade
radicalizada. As mudancas sdo tantas e os efeitos tdo profundos que, em certos
momentos, se torna dificil acompanhar. Chamemos-lhe sociologia da arte ou
sociologia da cultura (Heinich, 2010); o que se constata € uma revolugdo
coperniciana e € precisamente disso que pretendemos dar conta nesta introducéo.
Por exemplo, Eduardo de la Fuente (2007) fala do surgimento de uma nova
sociologia da arte, caraterizada por quatro pontos-chave: primeiro, uma
reconsideracdo da relacdo entre sociologia e outras disciplinas; segundo, o
surgimento de uma sociologia-arte (art-sociology) em oposi¢do a sociologia da arte:
terceiro, a aplicacdo de observacdes sobre arte a objetos ndo-artisticos, a coisas;
quarto, a sociologia da arte passa a ser entendida como um facto social

contingente.

Nas ultimas décadas, correlativamente ao crescimento da sociologia das artes
visualizamos uma consequente especializagcdo, bem como uma vontade de analisar
e refutar as teorias de outras disciplinas académicas, como filosofia ou histéria da
arte. Uma forma de marcar posicdo, por assim dizer. E, também é preciso dizé-lo,
um certo complexo de inferioridade de quem chegou tarde ao jogo. Dores de
crescimento, portanto. Contudo, nos ultimos anos, este dogmatismo perdeu forca e
as publicagcdes mais recentes tém estabelecido aproximagdes muito interessantes
as mais diversas disciplinas. Apesar de contar com uma certa idade, Inglis &
Hughson (2005) editaram um livro que englobava as mais diversas perspetivas
tedricas como a semidtica, histéria da arte, arquitetura e estudos culturais. Se
Bourdieu continua a ser o principal referente tedrico, o anti-elitismo de Becker
(2010) é prevalecente, isto é, a ideia desmistificadora sobre o trabalho artistico,
sobre o artista e mesmo sobre o facto de o estudo sobre a arte ndo é um simples
exercicio académico abstrato que interesse apenas a uma reduzida plateia de
investigadores. Estes autores parecem ter todos lido Alexis de Tocqueville, que
acertadamente afirmava que “[n]ada é mais improdutivo para o espirito humano do

que uma ideia abstracta” (Tocqueville, 2007: 756).

Vejamos o exemplo de Paul Willis (2014), em que o autor se insurge contra a
secundarizacdo oferecida as culturas do dia-a-dia, que, paradoxalmente se tornou o
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apanagio da sociologia, o que teve o efeito de a tornar igual a outras disciplinas que
favoreciam as narrativas e praticas oficiais sobre a arte. Trata-se, portanto, de uma
critica as fronteiras que a sociologia da arte estabeleceu entre o que é arte e ndo-
arte. Uma espécie de imperialismo socioldgico. A Unica forma de o evitar, e obter-se
assim um futuro menos dogmatico, € se os socidlogos comecarem a relativizar,
historicizar e colocar a nu todas as suposicdes dadas como obvias (Fuente, 2007).
Tia DeNora (2000, 2003, 2011, 2013) é talvez o melhor exemplo dessa renovacao
tedrica. A sua obra oferece um desafio a nocdo de uma sociologia da arte, pois, e
numa perspetiva elisiana, “falar de uma sociologia da musica é perpetuar uma
nocédo da musica e sociedade como entidades separadas” (DeNora, 2003: 151). A
autora, seguindo esta linha de pensamento, considera que o melhor seria aplicar um
novo termo, como art-sociology, em que a arte ndo seja um mero objeto, mas sim
uma forga ativa na vida social das pessoas. Um afastamento da tal “ideia abstracta”
que Tocqueville nos falava e que tdo cara era a autores na linha de Adorno - que
podem ser caracterizados por uma sociologia da arte ao nivel de generalizagéo. E,
portanto, necessario tratar a arte como arte. Uma sociologia onde ndo existam
categorias a priori, em que a arte ndo seja apenas o resultado de determinadas
forcas sociais. Uma perspetiva que apenas leva a olvidar as propriedades ativas da

musica, bem como o seu potencial na vida das pessoas.

Sam de Boise (2016) - na linha de Antoine Hennion (2010) -, considera que nas
abordagens bourdeusianas raramente existe espago para a propria arte, mais
especificamente para a musica. A forma como a arte é construida, lida e recebida é
extremamente importante para que um investigador consiga apreender o porqué de
certas pessoas gostarem e outras ndo. Na sua perspetiva, falta a percecado que a arte
serve, de multiplas maneiras, de motor de desenvolvimento comunitario, em lutas
contra o racismo, sexismo, exploragdo, etc., e que em muitos casos alcancam
resultados positivos. De igual modo, e neste caso falamos da musica em especifico,
como é utilizada por partidos de esquerda e de direita para efeitos de mobilizacao
politica, bem para reforcar sentimentos de pertenca. Isto porque, como estudado
por Tia DeNora (2003), a musica influencia ativamente a forma como as pessoas
interpretam o mundo a sua volta e, por conseguinte, tem um impacto direto nas
desigualdades materiais. Nessa linha, Eyerman & McCormick (2006) referem que
através da arte surgem novas identidades e praticas sociais. Através da arte é
possivel criar espacos para experimentacdo com projetos sociais, politicos e
estéticos. Veja-se o estudo de Bergh (2007) que analisou como a musica pode deter

um papel determinante para resolucédo de conflitos no Sudao.

Ou, por outras palavras, trata-se de um exemplo do que acontece quando
escutamos musicas (Accord & DeNora, 2008: 230). Para ter essa sensibilidade é
preciso uma clara mudanca a nivel empirico e analitico: passar de um enfoque no

gosto - entendido enquanto aquisicédo socializada - para um enfoque na forma como
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as pessoas interagem com a arte (Prior, 2013). Existe atualmente um grande corpo
de pesquisa sobre, por exemplo, onde e como as pessoas escutam especificas
musicas (DeNora, 2000), como as pessoas interagem com a musica em diferentes
contextos (Wood et al., 2007), como a musica é construida e influencia as
experiéncias dos atores sociais através do que DeNora apelida de “capacidades
afetivas” (DeNora, 2003: 92). Ou a linha de investigacéo relativa ao ethos do-it-
yourself e de como remete para uma nova e diferente relacdo com a arte (Guerra,
2018; Bennett & Guerra, 2019). A obsessdo com os inquéritos relativos ao gosto
artistico teve o efeito nefasto de os inquiridos ja saberem o que o socidlogo espera
dele. Hennion (2010) fala de inquiridos que j& sabem que devem realcar os seus
gostos de musica classica. Ora, isto leva a respostas cada vez mais previsiveis. Por
isso, Hennion fala da necessidade de “des-sociologizar os amadores para que eles
possam falar ndo apenas dos seus determinismos mas das suas formas de atuar”
(Hennion, 2010: 27-28).

Todavia, temos de ter cuidado em nao deitar fora o bebé com a agua do banho.
Se é verdade que os resultados que Pierre Bourdieu (2010) obteve sobre o processo
de distincdo social ja ndo se aplicam a sociedade atual, isso € mais pelo facto de
Bourdieu ter escrito na década de 1970 e ndo por erros na sua metodologia. E
necessario uma reactualizacdo. Tém sido varios os estudos sobre o capital cultural,
com resultados deveras interessantes. Qual a razdo do enfoque no capital cultural?
Para DiMaggio (1982), a razdo é simples: as artes sdo a forma cultural
reconhecimento mais prestigiada no mundo ocidental. Em qualquer grupo pode
existir formas de conhecimento prestigiantes. Por outro lado, conhecimento
artistico, €, em geral, o mais prestigiante e um forte indicador de um capital cultural.
E apesar de nas ultimas décadas varios estudos empiricos terem suportado as
premissas postuladas por Bourdieu, autores como DiMaggio & Mukhtar (2004) falam
de um declinio da posicao da arte como capital cultural. E apontam varias razoes
para tal declinio: primeiro, a ubiquidade da cultura popular, que impossibilita que os
até entdo gatekeepers culturais, como universidades e instituicoes culturais,
mantivessem a sua centralidade cultural (Warde, et al., 1999); segundo, a ideia
prevalecente que a alta cultura estd a esboroar-se, ocorrendo uma de-
intitucionalizacdo, fruto quer do multiculturalismo quer dos préprios artistas, que
recusam as barreiras entre cultura popular e séria (DiMaggio & Mukhtar, 2004);
terceiro, atualmente o prestigio cultural advém da familiaridade com multiplas
formas artisticas. O que Peterson & Kern (1996) apelida de omnivoros, que seriam os
novos detentores do capital cultural e que seriam agentes capacitados de se

movimentarem entre cultura popular e alta (Friedman et al, 2015).

Trata-se de uma forma de capital cultural emergente. Existe uma diferenca na
relacdo com o canone artistico e por outro lado uma valorizacdo do novo por partes

dos mais jovens. Assim as diferencas de gosto cultural em vez de apenas serem
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analisadas a partir das diferengas classistas, devem também atender a diferengas
geracionais. E a prépria cultura dominante que estd a passar por uma processo de
transformacédo, ainda que a longo prazo. Temos de ter em atencédo que estas novas
culturas dominantes abandonam as barreiras nacionais ou europeias, o0 que origina
formas de capital cultural cosmopolita que origina a rutura com uma visdo da cultura

assente numa tradicao nacional, intimamente ligado ao conceito de Estado-Nacao.

Este capital cultural emergente ndo deve ser dissociado do processo de
informalizacdo (Wouters, 2004, 2007). Uma das caracteristicas marcantes do século
XX foi o relaxamento dos constrangimentos emocionais € comportamentais nas
interagdes sociais. Para Cas Wouters (2004), tal deveu-se a crescente influéncia das
camadas mais baixas da sociedade, os seus modos comportamentais, mais
informais, acabaram por ser incorporados por toda a sociedade. Existiu uma maior
tolerancia, e diferenciacédo, para a demonstracdo de emocdes (uma verdadeira

emancipacao das emocgoes, de facto), e da expressao de calado ou palavroes.

A informalizacdo pode ser vista nos varios festivais musicais que existem por
todo o mundo. Na literatura antropoldgica, o festival é interpretado como ritual
publico; uma “carnavalizacdo” do real face a qual os membros das comunidades
participam (re)afirmando e celebrando vinculos sociais, religiosos, étnicos,
nacionais, linguisticos e historicos, numa articulagdo entre a ontogénese dos seus
valores vigentes e a sua projecédo no futuro societal. Sdo assim espacos retirados da
vida quotidiana que oferecem uma outra variedade de possibilidades e
experimentacdes. E os festivais, além de espacos de liberdade e experimentacao,
também sdo espacos de encontro cosmopolita. Sdo espacos de quebra de
fronteiras artisticas, sonoras, culturais, nacionais; tempos de simultaneidade de
praticas, ritmos e atores face a musica; e contextos de corporizacéo e estilizacdo de
modos de fazer musica diferentes - todos atestados pela diversidade de bandas,
pela panoplia de géneros e subgéneros de pop rock e pela preponderante presenca
de uma allure global/internacional de projetos musicais (Guerra, 2016a, 2016b,
2017).

Por fim, mas com ndo menos importancia, destaquemos a influéncia da obra de
Becker (2010). Para este autor, e autores que por ele foram influenciados, a arte é
social ndo porque depende um conjunto de variaveis sociais, mas porque é fruto de
um trabalho coletivo que origina o produto artistico. Trata-se de retrabalhar toda a
tese dos “mundos das artes”; primeiro, a recomendacdo que se leve a sério o
trabalho menos vistoso, as miudezas da produgédo artistica, pois a criagdo de um
trabalho artistico envolve todo um tipo de escolhas (Acord & DeNora, 2008), que
sdo moldadas por todo o tipo de constrangimentos fisicas, sociais e econdmicas;
segundo, o trabalho artistico deve ser entendido ele proprio como um actant;
terceiro, todo o trabalho artistico é fruto de um “processo” e eles proprios possuem

vidas e carreiras. A semelhanga do que Hans-Georg Gadamer (2013) nos diz sobre a
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biografia de alguém, temos de levar em consideracdo a ideia de

wirkungsgeschichte, isto é, as consequéncias dessa vida e trajetéria na Historia.

Posto isto, consideramos que neste novo numero da revista Todas as Artes
podemos visualizar todas as profundas mudancas que aqui elencamos. Comecamos
com o artigo Battles and Ballets. Hip-hop dance in France, de Roberta Shapiro, em
que a autora estuda a génese do hip-hop (originalmente com o delicioso e non-
sense nome de smurf) em Franca na década de 1980, bem como o seu longo
processo de institucionalizacdo. Shapiro analisa detalhadamente as fortes lutas
necessarias para a legitimacédo e subsequente profissionalizacdo dos artistas hip-
hop em Franca. Em seguida, temos o artigo Quero uma festa punk! Notas sobre
eventos organizados por punks na periferia da cidade de Sdo Paulo, da autoria de
Maria Celeste Mira e Edson Alencar Silva. Estes autores analisam a organizacao de
eventos punks na cidade de Sdo Paulo. O enfoque recaiu em procurar compreender
como estas festas punk ocorrem ininterruptamente desde o final dos anos 1970,
muito gracas ao ethos do-it-yourself), que foi incorporado como um elemento
central no movimento punk como uma pratica cultural que valoriza a autogestéo e
organizacao coletiva das mostras de bandas. No terceiro artigo, Desafiando la noche
neoliberal: el ocio nocturno como mecanismo de inclusidon y bienestar social en
Europa, da autoria de Jordi Nofre, é possivel aferir como a noite exacerba os
processos de exclusdo, marginalizacdo e criminalizacdo de jovens ndo-brancos da
classe trabalhadora na cidade neoliberal. Além da simples exposicdo de
desigualdades, o artigo terminarad propondo o pleno desenvolvimento da diversao
noturna como um dos mais eficientes (e ainda inexplorados) mecanismos de
inclusdo e bem-estar social nos tempos atuais de incerteza global e desafios sociais

criticos.

Continuando por este terceiro numero, temos o artigo Musica dancada a dois.
Por um balanco historico da relacéo festival-cidade, de Paulo Nunes, em que este
elabora teoricamente e realiza um balanco histérico dos festivais e as suas
aproximacdes com a cidade. O artigo possui trés linhas que procura explorar:
primeiro, os aspectos rituais e interesses envolvidos nos festivais; segundo, os seus
usos como ferramenta para a construcdo de nacionalismos; terceiro, as suas
funcdes para a definicdo de novas elites e a invencao da “alta cultura”. Em quinto
lugar temos o artigo O patrimbnio prisional: Estética do sofrimento, fetiche e
reflexao, de Viviane Trindade Borges e Myrian Sepulveda dos Santos, que analisa a
pouca estudada patrimonializagdo dos espacos prisionais, que muita controvérsia
tem provocado. De um lado, observamos que esta patrimonializacdo leva a
apagamentos e transmite a Histéria de uma forma fetichizada. Por outro lado,
observamos tentativas de provocar a reflexdo social frente aos problemas que
envolvem a experiéncia de encarceramento. A autora assentou o seu artigo no

embate entre estes dois aspetos tdo antagoénicos. O ultimo artigo, Museus, Cidades
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e Critica Institucional: O Museu de Arte Contemporanea de Barcelona e o Museu de
Arte do Rio em analise comparativa, de Sabrina Parracho Sant’Anna, efetua uma
pesquisa comparativa entre a fundacdo do Museu de Arte Contemporanea de
Barcelona e o Museu de Arte do Rio, procurando entender como os processos de
multiplicacdo de instituicbes de memodria e centros culturais, ao contribuir para a
construcdo de imagens de cidades globais, tém provocado consequéncias nao
previstas por urbanistas e policy makers. Na secdo dos registos de pesquisa, temos
o texto de Sofia Sousa, apelidado Vozes do Cerco. Modos de apropriacéo,
simbologias e identidades culturais face ao espago habitado, em que a autora, tendo
como base o pressuposto de que viver, habitar e usufruir de um espaco implica um
impacto nas trajetorias, rumos e identidades pessoais e coletivas, analisa a extensdo
dos processos de exclusido social nas historias de vida das mulheres do Bairro do
Cerco, na cidade do Porto. Por fim, temos a recensao critica da autoria de Pedro
Menezes, A cena do rock underground americano da década de 1980 e a quinta
dimensédo do punk: uma resenha do livro Nossa Banda Podia Ser Sua Vida, em que o
autor efetua uma revisdo critica do livro de Michael Azerrad, originalmente editado
em 2001 e finalmente traduzido no Brasil em 2019 pela editora Powerline Books.
Trata-se de um livro emblematico na analise do rock independente norte-americano

da década de 1980. Esperemos que gostem. Boas e desafiantes leituras.

Porto, maio de 2019.
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