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1. Introducao

O abrigo rupestre da Solhapa (ou da Malrasca) é um Imével de
Interesse Publico, classificado pelo Decreto n.° 28/82 de 26-2 (*). Situa-se
na freguesia de Duas Igrejas, concelho de Miranda do Douro e distrito de
Braganca.

Este abrigo ja era conhecido como estacdo com arte rupestre esque-
méatica por A. M. Mourinho desde 1955. E, foi mercé da publicacdo que
aquele investigador fez em 1972 (Mourinho, 1972) que a Solhapa passou
a ser considerada como um dos mais importantes locais com arte esque-
matica do Leste de Tras-os-Montes, sendo frequentemente citado nas
publicacbes arqueoldgicas que a este tema interessam, e visitado amitide
por investigadores e turistas.

Convém no entanto nfio esquecer que, se ainda hoje podemos estudar
e admirar este belo abrigo, isso deve-se a pronta accdo de salvamento
que A. Mourinho empreendeu ao adquirir, por compra e em nome do grupo
cultural «Ressurgimento Mirandés», a 4rea da Solhapa. Tal accio evitou
o avango dos pedreiros que, na altura (por volta de 1955), j4 haviam
talhado as duas fragas contiguas, situadas a NE.

(*) Do Instituto de Arqueologia da Fac. de Letras do Porto.

(**) Licenciada em Histéria (variante de Arqueologia) pela Fac. de Letras da
Universidade de Coimbra.

(*) No 3.° vol. de «Legislacdo» do LP.P.C., Abril de 1984, p. 131,
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Sé6 em 1977 foi pedida a Junta Nacional da Educacio a sua classifi-
cagdo a qual se traduziu no Decreto ja citado.

A publicagio que agora fazemos pretende, essencialmente, ser um
complemento & anterior pois que naquela, dados os exiguos meios de
trabalho de que o autor dispds, nfo figura o levantamento completo das
gravuras ou mesmo qualquer desenho do abrigo que indique a posi¢do
relativa dos diferentes painéis. E, como estas insuficiéncias no conheci-
mento arqueoldgico do abrigo nos vinham impedindo a sua abordagem
especifica e a sua integracio na Pré-histéria recente no Planalto Mirandés,
que intentamos definir, resolvemos proceder ao desenho integral e descri¢do
das suas gravuras (2).

Segundo A. M. Mourinho, embora nfo haja qualquer lenda ligada
ao abrigo da Solhapa, nem por isso o mesmo surge como estacdo arqueo-
légica isolada (Mourinho, 1972, 44-45). Tal abrigo integra-se numa rica
area arqueoldgica pois, logo num terreno quase contiguo, para NE, aquando
do plantio duma vinha na década de 60, surgiram «fossas ovais» ou bolsas
de cinza, que continham ossos de animais e cerimica negra muito tfosca.
A superficie apareceram ainda dois cossoiros de barro, 3 fibulas de bronze
e més manuais de granito,

Provavelmente esta estagcido arqueoldgica, hoje irrecuperavelmente per-
dida pelo espesso rasgado dos valados da vinha e pelo desconhecimento
do paradeiro de alguns dos materiais arqueoldgicos que A. M. Mourinho
refere, ter-se-4 relacionado com outra, bastante préxima e recentemente
descoberta por Domingos Marcos — a Urreta da Malthada (Est. I).

Localiza-se esta estacio a cerca de 1200 m para NE da Solhapa,
numa suave encosta que liga, na margem esquerda da ribeira de Duas
Igrejas, o topo do monte do Facho ao leito daquele curso de agua.

(3 Este trabalho ndo contou com o apoio financeiro de qualquer entidade, mas
a Chmara Municipal de Miranda do Douro cedeu, no dia da lavagem do abrigo, um
camifio-cisterna que transportou para a Solhapa toda a dgua que necessitimos. O topd-
grafo da mesma Célmara procedeu ao desenho dos dois perfis do abrigo; no entanto,
ainda hoje, e apds ano e meio decorrido sobre o trabalho de campo, estamos a aguardar,
conforme o prometido, o respectivo levantamento topogrifico do local. Dai que, nem
nesta 2.2 publicacdo da Solhapa, a documentacio seja apresentada tal como convinha
a um trabalho arqueoldgico desta natureza. De qualquer modo, agradecemos aqui o
apoio prestado pela Cimara Municipal e aproveitamos para solicitar, de novo, a
realizacio de tal levantamento. Agradecemos ainda ao Dr. Domingos Marcos a cedén-
cia, em Duas Igrejas, de uma casa para a instalagio da equipa durante os trabalhos
de campo e, ainda, a Sénia Santos, o apoio prestado nas redugdes das gravuras.
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Aqui foram também recolhidas, & superficie, cerdmicas manuais lisas,
muito toscas e, ainda, mds manuais.

Julgamos que a escavacio da Urreta da Malhada, que parece ter
sido um habitat da Pré-histéria recente, possa contribuir para uma inte-
gracdo mais precisa, cronoldgica e/ou cultural, do santudrio/abrigo da
Solhapa na Pré-histéria do Planalto Mirandés.

2. Localizagdo do abrigo

Sdo as seguintes as coordenadas geodésicas da Solhapa:

Lat. —41° 23" 19”7 N
Long. — 2° 47" 40”7 E. de Lx.
Alt. — 710 m

Uma vez na aldeia de Duas Igrejas, para chegar ao abrigo, segue-se
um caminho carreteiro que, dirigindo-se para SO, passa junto a capela
de Nossa Senhora do Monte e conduz ao local denominado de Cabego
da Gorda (Est. I).

Do lado esquerdo desse caminho e a menos de 2 Km para SO da
referida capela, depara-se-nos, entre dois cabecos— o da Estrela e o da
Cabeca Gorda —, um pequeno colo, mais baixo, pejado de afloramentos
graniticos. O abrigo da Solhapa é precisamente um desses afloramentos,
situado do lado esquerdo do caminho que aqui bifurca, para levar a ribeira
de Duas Igrejas.

Como fraga granitica baixa, similar as restantes deste conjunto e loca-
lizada precisamente numa das zonas aplanadas e baixas que entrecortam
este ondulado planiltico regular, passa completamente despercebida. Sé
para quem, de Nascente, observe o afloramento, lhe nota uma abertura
natural, estreita e rasgada na horizontal, a qual constitui o abrigo sob
rocha (Est. II — 1).

O abrigo da Solhapa volta-se assim a Nascente, onde domina o vale
da ribeira de Duas Igrejas (mais baixo) e a encosta suave do plafeau
alongado, que na sua margem esquerda a acompanha quase até a foz, no
rio Douro. E precisamente nessa encosta que, como referimos atrés, se
situa a estagfio arqueolégica da Urreta da Malhada (Est. I).

Em termos geolbgicos, a ribeira de Duas Igrejas corresponde a fron-
teira dos granitos alcalinos de duas micas, hercineos — area onde se
inscreve a Solhapa —, com os xistos e grauvaques do Céambrico, estes
afectados por um grande metamorfismo (A. Ribeiro, 1974).
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3. Descricdo do abrigo da Solhapa e localizagdo das suas gravuras

Exteriormente o abrigo é uma rocha granitica, de forma subtrapezoidal
e de grandes dimensdes; tem, como medidas aproximadas, 20 m de com-
primento por 23 de largura (esta no sentido N-S).

O mesmo afloramento, aplanado na sua parte superior, prolonga, sem
grande desnivel, a prépria curva descendente da encosta suave onde se
implanta.

Sob esta massa rochosa abre-se, a Nascente e aproximadamente na
horizontal, uma fenda estreita e irregular mas muito profunda.

Define a fenda pela sua parte inferior (ou seja, serve de base ao
abrigo), outra rocha granitica cujas superficies aplanadas da entrada se
encontram gravadas.

Esta fenda tem também forma subtrapezoidal e uma area interior
de cerca de 90 m® (Est. IV-2).

Contudo, enquanto o fecfo é mais ou menos regular, a base apre-
senta-se como uma sequéncia de trés superficies descontinuas, as quais
conferem uma certa irregularidade a entrada.

Assim, na extremidade SSO, existe uma superficie aproximadamente
horizontal e com cerca de 1,80 m na entrada, que se aparta duma outra,
subvertical e continua a NNE, por uma fissura. Esta, apds definir no seu
topo uma curva (convexa), inclina-se, quase sem irregularidades, em direc-
¢do a extremidade oposta do abrigo.

A abertura deste abrigo é mais alta na entrada que no fundo mas,
mesmo ali, & excepc¢do da extremidade SSO, onde mede cerca de 1,50 m
de altura, nfo ultrapassa nunca os 60 cm. Com esta configuracdo e dimen-
sbes sO permite a entrada de joelhos e com o corpo todo dobrado (Est. II).

As descontinuidades da rocha da base do abrigo, ao definirem super-
ficies distintas entre si, parecem ter condicionado tanto a escolha dos tipos
de motivos a gravar como, mesmo, a sua organizacdo interna.

Por tal razdo e ainda porque terfamos, a partida, de definir qualquer
critério que referenciasse, posicionando, as gravuras, optdmos por atribuir
a cada uma dessas superficies um nimero. Deste modo, no interior do
abrigo, a série 1 ou painel 1, horizontal, ser4d a 1.* da extremidade SSO,
e a série 2 ou painel 2 — aquela contigua —, inscrita na parede subvertical.
As séries 3 e 4, que sfo as que ocupam a maior extensdo gravada desta
estaciio, seguem-se 4 séric 2 e vdo atingir a extremidade NNE do abrigo.
Dividem-se entre si por uma fissura e um pequeno desnivel da rocha (Est. IV).

Por sinal, a mancha gravada interna ndo se estende para fora dos
limites do tecto do abrigo, nem se prolonga interiormente além da zona
iluminada pela loz solar.
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No exterior do abrigo, mas ainda fazendo parte do mesmo afloramento
granitico, situa-se uma rocha de forma sub-rectangular, aplanada na sua
parte média mas naturalmente facetada dos lados SSO e E. A Sul e SO,
define-se portanto uma superficie subvertical na qual se concentra a quase
totalidade das suas gravuras, pois que, s6 algumas covinhas se vdo espalhar
pela parte superior, aplanada (3).

4. Metodologia

Iniciamos o trabalho de campo com a limpeza das silvas e giestas
que nos impediam a entrada nalgumas partes do abrigo e cobriam parcial-
mente a rocha exterior.

Seguidamente procedemos a lavagem do abrigo na sua parte exterior
com agua e fungicida; no interior, como n3o havia liquenes, s6 utiliza-
mos Aagua.

Verificou-se entdo que, na cobertura do abrigo, os tracos que definem
a figura antropomorfica apresentada por A. M. Mourinho, agora limpos
de liquenes, eram decorrentes da ac¢do de fendmenos erosivos varios —
vento, sol e essencialmente da escorréncia de Aguas. Estes regos, orientados
em varios sentidos, desenhavam efectivamente uma figura muito peculiar.

Com efeito, tais tragos, irregulares (anormalmente largos nuns locais
e demasiadamente estreitos noutros), acompanham sempre veios mais resis-
tentes da prépria rocha granitica e, mesmo contando que estiveram mais
directamente sujeitos aos agentes erosivos que as restantes gravuras, o seu
tracado nfo se assemelha sequer aos da prépria rocha exterior, esta
também exposta a similares condi¢des climatéricas.

As gravuras do interior do abrigo estavam perfeitamente conservadas
e, porque sdo muito profundas, eram nitidamente visiveis.

Contudo, para uma melhor visualizagdo dos seus contornos, aplicAmos,
tanto aqui como na rocha exterior, 0 método do contraste cromatico: apés

(% Na sua publicagido, A. M. Mourinho (Mourinho, 1972: 35-43) distingue tam-
bém 5 séries de gravuras, mas aquelas séries nio tém total correspondéncia com as que
consideramos aqui. O mesmo autor divide as gravuras da Solhapa em dois grupos,
um interno e outro externo. Adentro do 1.° grupo considera 3 séries de gravuras:
a 1.2 série — horizontal — e a 2.2 série — subvertical —, que correspondem & divisdo
exposta peor nds neste artigo. Contudo, a sua 3.2 série interna, foi subdividida aqui
em duas —as séries 3 e 4 ou painéis 3 e 4. Ao grupo exterior atribui as gravuras
da cobertura do abrigo — 1.2 série externa — e as da da mesa da entrada — 2.2 série
externa. Esta dltima corresponde & nossa série 5 mas, quanto as da cobertura do abrigo,
estamos cientes de que se trata de «riscos» provocados pela erosio e escorréncia
de aguas. :
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espalhada e seca uma tinta de 4gua, branca, limpamos as superficies com
p6 de carvio dissolvido em &gua.

A Gltima operagdo consistiu na copia, para plastico polivinilo, de
todas as gravuras e na sua descricdo técnica — profundidade, grau de
desgaste, etc.

Esta andlise permitiu-nos verificar que, no que respeita & técnica, as
gravuras, todas bastante profundas (as covinhas chegam a atingir mais
de 3 mm, e os sulcos, 2,5 mm), devem ter sido realizadas por picotagem
da rocha, operagfio & qual se deve ter seguido, por abrasfo, a regularizacéo
das suas arestas interiores. Na realidade, estas gravuras encontram-se
extremamente polidas, sendo o perfil dos tracos em forma de U aberto.

Na série 2, algumas das gravuras, embora com as caracteristicas
técnicas das restantes, distinguem-se por serem muito mais largas, mais
profundas e¢ mais polidas no interior que aquelas. Aqui hid motivos cujo
trago chega a ter mesmo 11 cm de largura por 4 cm de profundidade.

Este facto, aliado & grande densidade de figuras num t8o pequeno
espago e a sua sequéncia ininterrupta, confere ao painel um aspecto de
gravura em baixo-relevo.

Relativamente a&s sobreposigdes, julgamos que elas s6 existem se
as entendermos como resultantes da sequéncia do préprio acto de gra-
vagdo e, mesmo assim, somente nos motivos cujos tracos colidem. Tal é
o caso dos painéis 1 e 2.

O que parece presidir a gravagdo é a unido intencional dos sulcos e
covinhas, sendo mesmo alguns sulcos claramente resultantes da unido de
varias covinhas.

5. Descrigdo das gravuras

As gravuras, tal como ja foi dito anteriormente, distinguem-se em
cinco painéis ou séries, quatro dos quais (1 a 4) pertencem ao abrigo,
e o quinto, & rocha exterior.

Quanto as primeiras, encontram-se totalmente protegidas da intempérie
e até escondidas sob a pala do abrigo; as segundas estdo completamente
expostas.

Como se tornasse demasiado moroso e desnecessario, referir motivo
a motivo, vamos servir-nos do quadro da Est. VI (e cuja leitura deve ser
acompanhada da observagio da planta geral na Est. V), para fazermos a sua
descricfo.
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Embora originalmente fosse nossa intencdo elaborar um quadro tipo-
légico, posteriormente achdmos que se tornaria mais clara a apresentacio
ordenada de todos os motivos presentes em cada um e em todos os painéis.

Trata-se, assim, de uma exposicdo mais pormenorizada. Apesar de,
desde logo, termos verificado que os motivos da Solhapa tém claras seme-
lhancas com os da pintura esquematica (sistematizada por Pilar Acosta), e,
portanto, tentadas a seguir a tipologia proposta por aquela investigadora
(Pilar Acosta, 1968 e 1982), nfo o fizemos por duas ordens de razOes:

por um lado, a distingdo tipolbgica feita por Pilar Acosta e no que
aos motivos mais esquematicos ou mais abstractos se refere, escora-se num
critério que representa um compromisso entre forma e contelido, no
sentido da relacdo entre uma forma e a sua possivel identificacio com
um objecto real. Tal é o caso, por exemplo, da distincdo entre alguns
dos trilobados, halteriformes (subtipo pluricirculary e barras (Pilar Acosta,
1968-83: 87 e 116). Com efeito, como estas figuragBes se baseiam num
esquema representativo muito simples — combinagdo de circulos, a cheio,
entre si, ou com tracos (estes, ora mais largos, ora mais estreitos), mas aos
quais & acrescido, por vezes, um apéndice ou lébulo —e, como, ainda
segundo aquela autora, devem todos ter tido um significado polivalente
(Pilar Acosta, 1982), torna-se extremamente dificil a sua distingdo uma vez
que, em termos graficos, uns nfo parecem mais do que o desenvolvimento
formal dos outros;

por outro, na Solhapa, essas diferencas percebidas entre os motivos,
embora muitas vezes pouco claras, pareceram-nos suficientemente importantes
para que todas as figuras fossem aqui contempladas, mas ndo tdo marcantes
que permitissem a sua compartimenta¢iio em grupos tipoldgicos estanques.

Portanto, a ordenacfio por nés feita em grupos, de A a H, atende
essencialmente ao aspecto formal dos motivos, diferenca estabelecida
segundo um critério que a seguir expomos, mas que, repetimos, ndo deve
ser tomada como uma real tipologia.

No entanto, por facilidade de exposicdo e porque a tipologia de
P. Acosta se tornou um referente extremamente importante no estudo da
arte esquematica peninsular, completaremos a descricio dos motivos da
Solhapa e sempre que a semelhanca seja evidente, com a anotacio dos
correspondentes tipos identificados por aquela autora.

Os elementos formais base ou esquema base de todos os motivos da
Solhapa, s@o as covinhas ¢ os sulcos, os quais surgem isolados ou associados
entre si, por forma a desenharem as mais variadas figuras.

Assim, o critério da distingfo das insculturas deste abrigo, ao basear-se
na anterior verificacdo, agrupa os motivos segundo a sua configuracio
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exterior e, ordena-os segundo o seu grau de complexidade: primeiramente
surgem as figuras decorrentes da associacio miitua de covinhas, e destas
com sulcos estreitos — A, B, C, D, E —e, seguidamente, aquelas com-
postas essencialmente por sulcos mais largos (e também mais estreitos,
mas simples), irregulares ou nfo—F, G, H.

Com letras 1, J, K, L, M, N e ©0, indicamos figuras individuais, mais
complexas que as restantes e que, formalmente, nio podem associar-se
directamente a qualquer daquelas.

Ainda com o grupo de letras (K L M) quisémos mostrar a associacdo
particular destes motivos —K, L ¢ M-—, que sugere uma possivel cena
estdtica.

Grupo A — Covinhas de maiores ou menores dimensdes. Podem surgir
isoladas ou associadas entre si em grupos que incluem um nimero variavel
—de dois a treze elementos.

Grupo B — Covinhas alinhadas e ligadas entre si, em nimero de duas
ou trés. Correspondem ao tipo halteriforme, subtipo duplo circulo ou triplo
circulo (Est. VII —2, 3 e 5).

Grupo C— Covinhas simples, ou ja ligadas entre si tal como no
grupo B, sdo prolongadas por um sulco rectilineo ou levemente encurvado.
Este sulco é de maiores dimensdes que o(s) didmetro(s) da(s) propria(s)
covinha(s). Correspondem ao tipo barra (Est. VII—6 e 7).

Grupo D — Consiste numa covinha isolada e prolongada por um sulco
curto ou, em duas covinhas ligadas entre si e prolongadas perpendicularmente
por um suico. Seg. P. Acosta trata-se de um simbolo sexual masculino, um
falo, embora nfo o caracterize tipologicamente (Est. VII — 1).

Grupo E - Motivos em L ou 4dngulo. Procedem da juncio, em dngulo,
de dois sulcos, da jungfo consecutiva de vérias covinhas ou ainda, da
combinacio destas com sulcos.

Grupo F — Motivos que consistem num tnico trago, largo e profundo,
mas cuja configuracéio exterior é variavel: da barra simples e estreita, curta
ou mais comprida, passando pela barra longa, de contorno irregular ou
lobulado, até a forma subcircular com ou em forma de «pégada». Este
grupo corresponde a varios tipos de P. Acosta: o primeiro ao tipo barra,
o segundo ao tipo trilobado e o terceiro ao tipo idolo/placa ou placa
(Est. VII—6, 7, 12, 13, 15, 16, 7, 9, 10 e 11).

Grupo G — Incluimos neste grupo barras verticais ou subverticais
resultantes da ligacdo de covinhas e sulcos, mas marcadas, na parte média,
por um apéndice perpendicular ou por uma covinha mais larga, a qual Ihes
confere uma volumetria maior ao centro. Pertencem ao tipo barra e/ou
pluricurcular (Est. VII— 12, 13, 15, 16 ¢ 17).
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Grupo H — Trata-se aqui de figuras em barra larga, com um ou dois
16bulos nitidos de um dos seus lados. Uma delas contém ainda um
apéndice na base, voltado para o lado oposto dos 16bulos,

1— Trata-se de uma figura compésita ¢ complexa, talvez antropor-
moérfica, Nela individualizamos duas figuras: uma vertical, e uma sub-hori-
zontal que se junta ao topo da primeira.

Naquela vertical, parece definir-se uma cabeca subcircular, o pescogo
e o tronco, prolongado este, na vertical, por um traco; talvez pretenda
representar uma perna pois parece fazer dngulo com uma outra. Do topo
do tronco parte, em 4ngulo e para a esquerda, um trago — provavel
brago — e, para a direita, um outro trago ao qual se junta um elemento
bi-circular. Talvez se trate aqui do outro brago segurando um objecto.

A cabeca deste possivel antropomorfo liga-se uma figura em forma
de cruz.

J — Ser4 possivelmente um outro antropomorfo de tipo cruciforme,
com os pés marcados e parecendo segurar, também este, um objecto circular.

K — Ainda esta figura pode corresponder a um outro antropomorfo
muito esquemadtico, cuja cabeca € definida por um circulo de onde sai um
tragco vertical, o qual pode representar o corpo. A base da cabeca liga-se
um outro traco, provavelmente um brago, ao qual quase encosta uma covinha.

L — Este ¢ um real antropomorfo 4dpode, com a cabeca levemente
marcada e prolongada inferiormente por um traco comprido em forma
de J, presumivelmente o tronco. Na parte superior, corta este traco, um
outro, perpendicular e levemente encurvado para baixo-— os bracos.
A extremidade do braco esquerdo liga-se um sulco curto, vertical, que
representa provavelmente um objecto. Atravessado & cintura, um outro
sulco wai figurar concerteza, um outro objecto ou adorno. Seg. P. Acosta
seria do tipo golondrina armado.

M — Possivel animal muito esquematico, cujo porte e configuracdo do
corpo (mas essencialmente as patas), parecem identificd-lo com um equideo
visto de perfil.

N e 0-— S@o estranhas figuras compdsitas resultantes da associacdo
de halteres e sulcos simples.

A primeira sugere um zoomorfo com quatro patas, cauda, e/ou algo
sobre o dorso.

A segunda ndo parece corresponder a qualquer forma do mundo real

(i L M) — Trata-se de uma hipotética cena que, a ser veridica, repre-
sentaria wm cavalo montado por um «cavaleiro», O cavalo pisaria ainda,
com as patas dianteiras, um outro individuo armado.
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Analisando agora -a frequéncia e distribuicio interna dos diferentes
grupos de motivos, verificamos que aquele mais intensamente representado
em todos os painéis ou séries, € o grupo A — covinhas. Estas repre-
sentam 80 % do total dos motivos da estagdo e sfo maioritarias em todos
0s painéis a excepc¢io do painel 2, onde igualam, em termos percentuais,
os motivos do grupo F (36 %).

Os motivos dos grupos B e D estdo presentes em todos os painéis, e,
a estes, seguem-se, em termos percentuais, os do grupo E. No entanto este
grupo s6 figura nos painéis interiores, onde ocorre em fraco nimero.

Por sua vez o grupo C, também exclusivo do interior do abrigo mas
ausente do painel 2, corresponde ao grupo imediatamente dominante ao A
(covinhas) nos painéis 1 e 4 (6,1 % no primeiro caso ¢ 2,3 %, no segundo).

Os restantes grupos de motivos, G ¢ H, também em reduzido nimero,
situam-se essencialmente no painel 2.

As figuras mais complexas sé ocorrem nos painéis 1 e 2.

Desta exposigdo podemos concluir que todos os painéis possuem, a
par de elementos comuns, elementos diferenciadores.

Os elementos que parecem indicar a unifio grafico/simbélica dos
varios painéis (porque presentes em todos eles), sdo as covinhas simples (A),
ligadas entre si (B) ou prolongadas por um curto traco (D) e ainda os
motivos de corpo alongado, largo e/ou estreito, do grupo F.

Os elementos diferenciadores sfio variados e traduzem-se tanto nos
grupos de motivos representados como na sua frequéncia numérica ou
percentual por painel.

Evidenciam-se, desde logo, como painéis graficamente mais contras-
tantes entre si, o n.° 1 ¢ o n.° 2, ambos com figuras exclusivas: o n.° 1 com
duas invulgares figuras compdsitas (N e 0), dois antropomorfos e ainda
com baixa ocorréncia de motivos de corpo vertical alargado ou mais
estreito, do grupo F (4,6 %) (estes precisamente os dominantes no painel
n.° 2); o painel 2, além de ndo possuir qualquer figura composita, regista
a presenca de uma possivel cena esquemdtica a qual inclui um zoomorfo e
figuras antropomdrficas tipologicamente distintas do painel 1.

Ainda neste painel estdo quase ausentes dois grupos de motivos bas-
tante representados no painel 1 — motivos dos grupos B e C.

Os restantes painéis possuem também caracteristicas préprias, indi-
vidualizadoras: no painel 3 distinguem-se os dois motivos em &ngulo ou
semi-circulo e aquele outro, de corpo vertical estreito mas com um apéndice
lateral (possivel antropomorfo masculino sexuado?) (G); no painel 4, as
covinhas prolongadas por um curto apéndice (possivel representagio
falica?) (D) e, no painel 5, uma representacdo falica semi-esquemdtica (D).
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Como se tratasse, em todos os casos, de painéis com gravuras esque-
maticas, materializadoras de pensamentos e/ou simbolos complexos mas
expressos numa gramatica essencialmente abstracta, julgdmos que esta analise
formal e distributiva dos diferentes elementos nos pudesse conduzir a qual-
quer linha interpretativa.

Em primeiro lugar, essa andlise sistematica permitiu-nos perceber que
todos os painéis eram, se nao contemporidneos, pelo menos continham
em si suficientes «marcas culturais» ou referentes grdficos que atestavam
a sua correspondéncia a um grupo humano especifico.

Tal grupo cultural teria, na primeira hipétese, concebido e planeado
antecipadamente a composicdo total apds o que a gravaria. Na 2.* hipotese,
poderia, de cada vez que tencionasse gravar, acrescer sucessivamente o ou
os painéis, mas fazendo sempre uso de motivos e/ou simbolos adstritos
a uma mesma gramética decorativa.

Embora nfo estejamos em posse de dados que nos permitam testar
com seguranca uma e outra hipdtese, julgamos que, em qualquer dos casos
e partindo da observacgio atenta do abrigo, se intuem af algumas directrizes
gréfico/simbdlicas interessantes.

No seguimento da exposicdo mais atras feita, percebemos que, no
conjunto das gravuras e, tanto a nivel formal como técnico e topografico,
dois painéis se impdem, opondo-se simultaneamente entre si: o painel 1,
horizontal, e o painel 2, subvertical, ambos com alguns motivos comuns
e varios motivos exclusivos, mas marcados, acima de tudo, pela grande
densidade de figuras. Tal densidade torna-os visualmente contrastantes em
relagdo aos restantes painéis.

De entre estes dois painéis, o n.° 2 destaca-se especialmente pelo tipo
de gravura profunda, pelo alinhamento e sucessdo ininterrupta dos varios
motivos verticais (factores que concorrem para lhe dar um aspecto de
baixo-relevo), pela facil visualizacfo das suas gravuras (que alids se destacam
perfeitamente & contra-luz) e pela presenca de uma provéavel cena.

Além disso, este painel é o Gnico onde se vislumbra uma certa ordem
na disposicdo das figuras.

Somos assim tentados a atribuir a este painel um papel simbdlico
primacial, adentro do conjunto do abrigo.

Os restantes painéis — 3, 4 e 5 — em termos graficos, parecem unica-
mente repetir alguns dos motivos presentes nos painéis 1 e 2.

Contudo, embora se nos afigure tratar-se, naqueles trés casos, de
desenvolvimento formais mais pobres destes, os mesmos ndo deixam de
mostrar uma certa autonomia. Essa autonomia é-lhes conferida por elementos
simbdlicos préprios.
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Referimo-nos especificamente aos motivos onde se perscruta uma
simbologia sexual viril. Esta traduz-se ora na representagio de um antropo-
morfo fdlico cujo sexo se destaca porque se desproporciona relativamente
ao tamanho do corpo (painel 3), ora na repeticdo insistente de um provavel
simbolo sexual masculino — covinha prolongada por um curto trago —
(painel 4), ora ainda na presenca deste Ultimo simbolo acrescido mesmo
duma representacio semi-esquematica do 6rglo sexual masculino (painel 5).

6. Algumas consideracées finais

No inicio afirmou-se que o objectivo essencial deste trabalho era o
de mostrar o quadro dos motivos do abrigo da Solhapa, sua localizacio
e organizacdo interna, através da apresentacdo do levantamento pormeno-
rizado das insculturas e de uma planta e perfis referenciadores das gravuras
nesta estacdo rupestre.

Pretendeu-se, assim, com este trabalho, primacialmente descritivo,
contribuir para um mais pormenorizado conhecimento da arte esquemética
de Tras-os-Montes.

As caracteristicas desta arte, esqueméatica mas variada, assim como
a sua integraco cronolégica e cultural no quadro da Pré-histéria Peninsular
s6 poderdio vir a definir-se quando se conseguir documentacdo argueoldgica
significativa que relacione, por um lado e no ambito regional, estacOes
gravadas e/ou pintadas com outras de outra natureza — habitats, sepul-
turas, etc.—e, por outro que, a nivel artistico e cultural mais global,
permita definir possiveis relagbes estabelecidas entre diferentes grupos
peninsulares mais distantes.

De qualquer modo, é de referir que as gravuras do abrigo da Solhapa,
além de se distanciarem técnica e tipologicamente de outros conjuntos
conhecidos no Planalto Mirandés, nos quais a rocha/suporte é dominante-
mente o xisto grauviquico — abrigos de Atenor, Vilarinho dos Galegos ¢
Fraga das Cruzes Sampaio () —, parecem ainda reflectir, de forma mais
clara que aqueles, influéncias exteriores, estas equaciondveis adentro da
pintura esquematica peninsular.

O quadro da Est. VII e o mapa da Est. VIII sdo ilustrativos dessas
semethancas percebidas a nivel temético entre a Solhapa e os abrigos

(¥) Uma analise global destas gravuras serd publicada por uma das signatarias
deste trabalho (M.J.S.) nas Actas do I Coloquio sobre las Religiones Prehistéricas en
la Peninsula Ibérica (Salamanca — Céceres, 1987) com o seguinte titulo «Abrigos com
arte rupreste no Planalto Mirandés — Leste de Trés-os-Montes».
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pintados da P. Ibérica. No entanto estes, ao contrario da Solhapa, albergam,
na grande maioria dos casos, além dos temas dominantemente esquematicos,
outros semi-esquematicos e semi-naturalistas.

O mapa da Est. VIII pretende ainda mostrar a distribuicdo geografica
desses abrigos cujos motivos parecem estar na raiz dos da Solhapa. Veri-
fica-se assim que a sua «manchas coincide exactamente com aquela da
dispersdo de toda a pintura esquematica peninsular: Sul e SE de Espanha
(area dominante), com prolongamentos para o alto e médio vale do Tejo
e do Douro e ainda para as Astdrias.

A Solhapa localiza-se no extremo ocidental da «Meseta», regido
onde, a par de abrigos pintados com arte esquemética — Penas Rdias
(Mogadouro), Cachdo da Rapa (Carrazeda de Ansifes), Pala Pinta (Alij)
e Palla Rubia (Salamanca) —, surgem também, e essencialmente, abrigos
e/ou rochas de ar livre gravadas, cuja tematica parece também oriunda
da pintura esqueméitica —- abrigos de El Pedroso (Zamora), Vilvestre
(Salamanca), Fragas da Lapa (Miranda do Douro) e rochas de ar livre
do Tripe (Chaves), Fraga das Ferraduras (Carrazeda de Ansides), Fraga
das Cruzes (Mogadouro), etc. Este abrigo inscreve-se assim numa regifio onde
colidem e coexistem estas duas formas de expressdo artistica cuja tematica
deve ter tido uma raiz comum.

No que respeita a cronologia, serd porventura prematuro aventar
hipéteses concretas visto os temas esqueméticos presentes da Solhapa néo
serem claros indicadores. Os mesmos surgem integrados em composicOes
e combinacgBes véarias de diferentes estagdes, cuja cronologia, ampla,
percorre toda a Pré-histéria recente peninsular e mesmo o inicio da
Proto-histéria.

Contudo, a julgar pela hipotética cena do painel 2 que parece represen-
tar um cavalo montado, este abrigo nfo deve ser anterior ao Bronze Final.

RESUMO

Este trabalho apresenta um importante abrigo da Pré-histéria recente, gravado
no interior com arte esquematica e situado no Leste de Tras-os-Montes (NE de Portugal).
Sito na freguesia de Duas Igrejas, concelho de Miranda do Douro e distrito
de Braganca, este monumento, classificado como Imével de Interesse Publico, é cons-
tituido por um afloramento granitico de grandes dimensdes (20 X 23 m), aplanado
na parte superior, mas «aberto» a Nascente por meio de uma fenda horizontal, estreita.
Serve de base ao abrigo, ou a fenda, uma outra rocha granitica, cujas superficies
lisas da entrada se encontram gravadas. Contigna a esta fenda, uma outra rocha,
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incluida no mesmo afloramento, contém também, na sua parte superior, uma pequena
4rea gravada.

As gravuras, profundas, foram realizadas pela técnica de picotagem e concerteza
alisadas ou regularizadas internamente pela técnica de abrasio.

Distribuem-se e organizam-se em 5 séries ou painéis, dos quais quatro (n.% 1 a 4)
sdo interiores € um (n.° 5) exterior.

A temaética inclui motivos esquematicos frequentes na chamada arte esquematica
peninsular (essencialmente em abrigos pintados) mas onde se destacam, pela sua
complexidade, algumas figuras compésitas abstractas (painel 1) e uma provavel cena
esquematica constituida por um cavalo visto de perfil, montado por um «cavaleiro».
O mesmo animal «pisa» ainda com as patas dianteiras, um outro individuo, armado
(painel 2).

Os restantes temas repetem-se, quase todos, nos 5 painéis e esse facto leva-nos
a crer que o conjunto das gravuras exprime, de forma grafica, um sistema de simbolos
préprio dum tnico grupo humano ou cultural.

A cronologia mais antiga proposta para este abrigo é o Bronze Final, embora
julguemos que o mesmo pode também ser bastante mais recente.

BIBLIOGRAFIA CITADA

ESPARZA ARROYO, Angel (1977)—El castro zamorano del Pedroso y sus insculturas,
«BSAA», XLIII, pp. 27-39.

BAPTISTA, A. Martinho (1983)— Arte rupestre do Norte de Portugal: uma perspectiva,
«Portugélia», nova série, vol. 1IV-V, pp. 71-88.

BREUIL, H. (1917) — La roche peinte de Valdejunco a Esperanga, prées Arronches
(Portalegre), «Terra Portuguesas, ano 2.°, 0. 13 e 14, pp. 17-27.

SANTOS JUNIOR, J. R. dos (1940) — Nova contribuiciio sobre a arte rupestre trans-
montana — os petroglifos de Ribalonga, sep. de «Las Ciencias», n.° 2, ano IX,
Madrid, pp. 1-11 + 2 estampas.

JIMENO MARTINEZ, A. e GOMEZ BARRERA, J. A. (1983)—En torno al «trisceles»
del «Covachén del Puntal» (Valonsadero, Soria) y la cronologia de la pintura
esquemdtica del Alto Duero, «Zephyrus», XXXVI, pp. 195-202.

MOURINHO, A. Maria (1972) — O abrigo rupestre da «Solhapa» em Duas Igrejas.
Miranda do Douro, sep. de «O Arquedlogo Portugués», série III, vol. VI,
pp. 33-61 + 16 estampas.

ACOSTA, Pilar (1968) — La Pintura Rupestre Esquemdtica en Espaiia, «Mem. del
S. de Preh. y Arq.», 1, Salamanca.

~— , (1983) — Técnicas, estilo, temdtica y tipologia de la pintura rupestre en Espafia,
«Zephyrus», XXXVI, pp. 14-25.

RIBEIRO, Anténio (1974) — Contribution a UFEtude Tectonique de Trds-os-Montes
Oriental, «Mem. dos S.G.P.», nova série, n.° 24,



v V4
)// \S 357
o / og
Ll 729 » {
&
1
072 [
Olgas
8
]
\J’W 1o —
Ecee ¢
la.
151 Gahoaé- Macieier a
348 2
/ . -3
s S Sy .
o > 125 .
A, DA SOLHAPA, (2 & Q~a fn
&
120 e " 5
}‘*’a k) ¥
)
-734 0 7z
. 136 R 4
) 14 “3? -121 Sl A Q>°
&
R
B4
<696
273
~535 305 \"
&5 T3¢ °
- Jo9 682
\@-6 (]
P M
o= KM

Localizacio do Abrigo da Solhapa na margem direita da ribeira de Duas Igrejas, afluente do rio Douro. O asterisco indica o
local da Urreta da Malhada. (Seg. a Carta Militar de Portugal, & esc.: 1:25000, folhas 81 e 95).

1 '1syq



Est. I

1~ O Abrigo da Solhapa, visto de Nascente.

2 — Solhapa: um aspecto do levantamento das gravuras. A mancha de tinta branca

N

(alvaiado) corresponde & mancha das gravuras.



Est. III

2 — Série 1 (interna) apo6s a aplicagio do bicromatico.



Est. IV

O e 2 e 1OM

Planta do interior do Abrigo da Solhapa e perfis do mesmo abrigo: 1 — perfil A-B

aprox. WNW — ESE. Este perfil corresponde ao interior e exterior do abrigo e, o

n.° 5, indica a série 5 (ou painel 5), exterior; 2 -— planta do interior do abrigo onde

o pontilhado corresponde & mancha das gravuras; 3 — perfil C- D, aprox. NNE - SSW.

Neste perfil estdio marcadas as séries (ou painéis) 1, 2, 3 e 4 do interior do abrigo.
(Os perfis foram feitos por A. Margal).
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Gravuras do interior e exterior do Abrigo da Solhapa, onde se distinguem as 4 séries
internas (1 a 4) e a série 5, externa e localizada numa fraga contigua & base do abrigo.
Ver a sua posicio relativa e localizagio topografica na estampa anterior.
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Alguns motivos da pintura e gravura esquemética, paralelizantes, em termos formais,

com os da Solhapa e presentes em abrigos e/ou rochas de ar livre da Peninsula Ibérica.

O mapa da Est. VIII localiza e identifica as estagBes de procedéncia destes motivos
pois os nimeros desta e daquela Estampa correspondem-se.



EsT. VIII

Localizagdo das estacbes com pinturas e gravuras similares as da Solhapa. Os circulos
indicam abrigos com pinturas, e os asteriscos, as gravuras em abrigo e ao ar livre.
O Abrigo da Solhapa é indicado com um asterisco maior e com um S. 1 a 23 — abrigos
com pinturas: 1-— Canforas de Peflarrubia; 2 — Puerto de las Malas Cabras; 3 e
20 — Las Vifias; 4 ¢ 7 — Fuente de la Asa; 5 ¢ 17 — Vacas del Retamoso; 6 — Cova-
tilla del Rabanero; 8 e 8’ — Valdejunco-Lapa dos Gavides (painel central), 8” - painel
da direita, no mesmo abrigo; 9 — Puerto Palacios; 10 — Sierra de la Virgem del Cas-
tillo; 11-— Mediano; 12 e 19 — Risco de San Blas; 13 — Buitres de Pefiasolgordo;
14 — Covachén del Puntal; 15 — Palomas II; 16 — Majadilla de Puerto Alonzo;
18—Prado de Santa Maria; 21—Pefia Tu; 22—Garcibuey; 23—La Silla; 24—Abrigo
gravado de EIl Pedroso (grupo A); 24’, o mesmo abrigo, (grupo E); 25 — Rochas gra-
vadas de ar livre do Sitio das Ferraduras - Ribalonga; 26 — Rochas gravadas de ar
livre do Tripe-Mairos (Rocha 1). 1 a 7, 9 a 13, 15 a 23, seg. Pilar Acosta (Pilar Acosta-
1968); 8 seg. H. Breuil (Breuil-1917); 14 seg. A. J. Martinez e J. A. Goémez-Barrera
(A. J. Martinez ¢ J. A. GOmez-Barrera-1983); 24 seg. A. E. Arroyo (A. Esparza
Arroyo-1977); 25 seg. J. R. dos Santos Janior (Santos Jdnior-1940); 26 seg. A. M.
Baptista (A. M. Baptista-1983).



