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E hoje realmente ficil fazer pesquisa etnomusical entre nds: existem ji
obras, assim literdrias como discogréficas, que suficientemente descrevem o
panorama musico-instrumental do pais e minimamente caracterizam as suas
véarias regides. O mesmo n#o acontecia, porém, em 1960, quando a Fundacgio
Caloute Gulbenkian convidou Ernesto Veiga de Oliveira para realizar um
levantamento e recolha dos principais instrumentos musicais populares portu-
gueses.

Por essa altura, ndo havia qualquer estudo sobre a nossa organologia
popular, apenas se nfo dizendo que a matéria estava virgem por existirem
alguns, poucos, trabalhos ou artigos sobre este ou aquele instrumento em
particular. Quanto a miisica tradicional em geral, a maioria dos estudos publi-
cados referia-se apenas a limitadas regies do territério, a temas restritos ou
lateralmente conexos, enfermando alguns deles de critérios de avaliacdo e
seleccdo susceptiveis de didvidas, o que, tudo somado, tornava as poucas
informag&es disponiveis numa teia dificil de destringar.

Ni#oobstante, Ernesto V. de Oliveira aceitou o desafio que lhe era proposto
e abracou esta nova tarefa com a mesma paixfo e rigor que sempre colocou no
estudo do Homem Portugués, da sua condicdo e heranca social.

Comecou por estudar toda a bibliografia existente, analisando-a profunda
e criticamente, e dela retirou todos os dados que de interesse lhe pareciam.
Elaborou assim um resumo de todas as questdes ligadas ao tema, quer sob a
perspectiva tedrica, quer sobretudo de ordem prética, relacionadas com ele-
mentos ou informac¢@es de campo, indispensdveis a investigacio a que se
propunha.

Assim organizado o recenseio das informacdes disponiveis, havia que
actulizd-las, para o que foi enviado um inquérito em forma de circular a todos
os parocos e professores das zonas rurais, em cujas respostas se depositava
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grande esperanca. Ndo obstante terem sido em nimero elevado para este tipo
de contactos, nfio se revelaram tais respostas, porém, clarificadoras. Disper-
sivas umas, incongruentes outras, quase todas referiam a existéncia de grande
niimero de instrumentos, sem coeréncia.ou sentido que os integrasse no viver
do povo local e que os tornasse, por isso mesmo, caracteristicas desse viver.

Na falta destas referéncias, essenciais para uma perfeita integracdo do -
instrumental no ambiente social e musical que o gerou & justifica, as infor-
macdes existentes continuavam sendo uma floresta sem nexo, sem orientacio,
sem fio condutor.

E assim, chegada a altura do trabalho de campo, a diivida permanecia: 0
qgue procurar ¢ por onde comecar? Ernesto V. de Oliveira e o seu insepardvel
companheiro de investiga¢do Benjamim Enes Pereira, ainda perdidos no mar
de incégnitas que eram as informagdes recenseadas, comegaram por contactar
alguns dos parocos que haviam respondido ao inquérito e foi justamente depois
de visitarem um deles, na Ribeira-Lima, que, indo até 2 taberna da aldeia, em
procura do chefe dos bombos locais, descobriam o mundo fabuloso dos
Zés-Pereiras, com todo 0 SOI‘tlnglO a intensidade e a emogao da sua forga
lddica.

Acompanhandoe explorando esse fenémeno, todo um novo horizonte, nas
suas préprias palavras, lhes foi aberto e optaram entdo pelo rumo definitivo que
haveria de nortear toda a sua riquissima investigacfo: procurar em cadaregifo,
nas suas festas, feiras, romarias, em geral, nos seus habitos sociais e costumes,
as formas musicais que com eles andavam ligadas e o respectivo instrumental.
Estabelecida a relacfio entre as principais manifestacdes e acbntecimentos_,
religiosos, profanos, cerimoniais ou simplesmente lidicos de cada regifio e as
formas musico-instrumentais que nelas ocorrem, ficariam estas formas
situadas e definidas como sendo as caracteristicas dessa regifio.

Porque, mais importante do que inventariar quantos instrumentos hou-f
vesse por esse pais fora e amontod-los sem critério, a ideia que presidiu 2 -
recolha e estudo dos instrumentos musicais populares portugueses foi a de
caracterizar cada regifo, captar-lhe os costumes, as vivéncias, as manifes-
tacdes religiosas, os simples tempos de lazer ou de folguedo, e assinalar quais
os instrumentos que acompanhavam o homem nesses momentos do seu viver
comunitério.

E foi assim que decidiram calcorrear o pais de norte a sul, visitando ¢
vivendo as romarias, as feiras,as simples festas e costumes de aldeia, no afé de
conhecerem e estudarem as genuinas tradigGes do 0SSO POVO € 0s instrumentos
com elas relacionados.

Conheceram os tamborileiros e gaiteiros mirandeses, as interessantis-
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simas Festas dos Rapazes, o seu cerimonial, as dancas dos pauliteiros; assisti-
ram a Senhora do Almurtfo, com os cortejos ¢ «ranchos» dando as voltas
sacramentais a capela e dirigindo a Santa o impressionante cumprimento
musical ao adufe; subiram ao S. Jodo de Arga, onde se deixaram penetrar da
pureza a aroma dos ares, dos trajos e da misica, da for¢a da religiosidade
popular; acompanharam os Zés-Pereiras de Entre-Douro-e-Minho e os gaiteros
de Condeixa pelas arruadas e pelas festas; foram ao Castelejo, a Santa Luzia,
ver os bombos irrompendo pelo arraial e tocando até as mios sangrarem;
assistiram as festas da raia alentejana, com o tamborileiro nas alvoradas e nas
procissdes; viveram o S. Jodo em Rio de Onor, com os bailes & gaita-de-foles;
percorreram a Beira Baixa conhecendo as melhores tocadoras e construtores de
adufes, na Senhora da P6voa, no Rosmaninhal, em Idanha-a-Nova, em Penha
Garcia, em Monsanto; fizeram conhecimento com a viola canpanica ¢ também
com a viola beiroa € a toeira, instrumentos de arcafssima matriz que consegui-
ram localizar e descobrir, com os tltimos tocadores; acompanharam os cirios
estremenhos, de Torres Vedras, Sintra, Loures, Montijo, com 0 gaiteiro nos
peditérios e nos cortejos processionais; correram as romarias minhotas e
andaram com as rusgas, de festa em festa, de arraial em arraial; enfim,
atravessaram o pais de 1és a 1és, numa aventura fascinante pelo mundo ignoto
da ruralidade, pelo interior da alma portuguesa, pelo fundo mais humano e
verdadeiro da nossa cultura.

O resultado foi um imenso acervo de dados etnograficos, a par de uma
inigualdvel riquesa de vivéncias humanas. Depois, terminada a fase de inves-
tigagdo no terreno, que Ernesto V. de Oliveira considerava fundamental —
imprescindivel — na investigac&o etnolégica, passou ao tratamento dos dados
colhidos, ao trabalho de sintese e a elaboracdo do texto daquele que viria a ser
o importante estudo sobre a nossa organologia popular: «Instrumentos musi-
cais populares portugueses» (Fundagao Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1966;
28, edicdo em 1982).

E se a fase de inquérito ¢ recolha no campo continuadamente realizada
entre 1960 e 1962, foi um trabalho apaixonado, persistente € rigoroso, o labor
tedrico ¢ a elaboracdo literaria que se seguiram nfo ficam atrds em cuidado,
sabedoria, profundidade e inteligéncia. A vastiddo da bibliografia, nacional
como estrangeira, estudada e aplicada pelo autor impressiona pelo método de
analise e investigagdo no texto, bem como pela correcgdo da interpretacdo que
lhe -é dada, s6 encontra paralelo na imensidade de informagdes etnogra-
fico-musicais que ao longo do livro se patenteia, as quais sio o fruto directo da
aturada e proficua pesquisa no terreno. Se a isto juntarmos uma iventariacio
metddica e sistemadtica, por provincias e regides, dos instrumentos recolhidos,
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com a respectiva contextualizacfo musical e social geral, para além de um
constante aprofundamento histérico da matéria, ndo hesitaremos em consi-
derar esta obra um verdadeiro marco na etnomusicologia portuguesa. Se bem
que nominalmente limitada ao instrumental, largamente, na verdade, ulira-
passa esse Ambito, para mergulhar, com a naturalidade e sageza préprias do
autor, na temdtica mais geral da musicologia popular.

Da observacdo dos factos e dados que colheu no terreno, Ernesto V. de
Oliveira levantou hipéteses e, ap6s o seu estudo comparativo de regido para
regifo, retirou conclusdes e organizou um esquema explicativo do panorama
musico-instrumental do pais, que assim resumimos: no litoral a norte do Tejo,
de terras baixas e populosas, onde prevalecem as formas musicais mais simples
e alegres, o instrumental € dominantemente constituido pelos cordofones
(violas, violdes, cavaquinhos, guitarras, rabecas); passada a linha montanhosa
que, do Gerés a norte, se estende até & Estrela, nas terras do interior, mais
isoladas e de gentes menos expansivas, predominam as formas musicais mais
arcaicas e, com elas, os instrumentos do ciclo pastoril (gaitas-de-foles, tam-
bores, flautas, palheta, pandeiros e adufes). Quando ao Alentejo, seguiria
sensivelmente as caracteristicas destas terras do Leste, ao passo que o Algarve
as caracteristicas do litoral noroeste.

As excepcles a esta regra explicar-se-iam pelo cardcter local que as-
sumem, conirario ao ambiente geral em que ocorrem, v.g. a funcdo cerimonial
da gaita-de-foles nas terras do litoral, ou a raridade, também cerimonial, da
viola em terras de Beira Baixa.

Nio cabe aqui desenvolver esta tese geografico-instrumental, decorrente
alids de uma perspectiva notoriamente mesoldgica. Cumpre-nos tdo somente
salientar a sua importincia para o conhecimento, inventariacéo e distribuigfo
doinstrumental popular pelas diferentes provincias, conforme as preferéncias,
gostos e «ethos» musical de cada uma delas, o que — deve realgar-se — foi
feito pela primeira vez em Portugal.

Claro estd que € hoje ja vidvel avancar algo mais no estudo de alguns
desses instrumentos, mas tais avancos, alids s6 possiveis a partir da obra de
Ernesto V. de Oliveira, nfo apagarfio a valia incomensurdvel do seu trabalho
pioneiro, nem invalidam o mérito do seu monumental estudo sobre a organolo-
gia popular portuguesa. Nunca é demais lembrar, outrossim, que o objectivo
era caracterizar instrumentalmente um pais inieiro, tarefa de proporcGes ci-
clépicas e de elaboracfo necessariamente genérica.

Acresce que, através do esquema explicativo que tracou, Ernesto V. de
Oliveira conseguiu uma felicissima sistematizacdo da ideia que presidiu, como
dissemos, & investigacfo de campo e que ele considerava fundamental: a
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conexdo que permanentemente estabelece entre os instrumentos misicos que
predominam em cada uma das regides ¢ o ambiente musical e social em que
ocorrem, ou seja, os habitos e costumes, a maneira de ser, de sentir e de viver
das respectivas gentes. Esta inser¢cdo da miisica e seus instrumentos no con-
texto social e humano de cada regido é matéria inovadora e tinica na investi-
gacdo etnomusical portuguesa, pelo que também aqui ({amos a dizer sobretudo
aqui) a obra de Ernesto V. de Oliveira sobre o instrumental popular portugués
permanecerd fundamental.

Uma outra contribuicfo de relevo do seu trabalho é, a par da delimitagdo
geogréfica dos instrumentos populares, a localizacdo de alguns espécimes
unicos, ja entdo ameagados de extinguir-se: referimo-nos nomeadamente 2
viola beiroa e a viola toeira, de que colheu os ultimos testemunhos, bem como
a viola campanica, todos eles de arcaissima matriz, cuja divulgacdo lhe
devemos.

Temos vindo a mencionar apenas o estudo «Instrumentos musicais popu-
lares», mas € bom nfo esquecer que a investigacdo de Ernesto V. de Oliveira
e Benjamim Pereira se nfo limitou ao continente. Ainda na sequéncia do
trabalho de campo realizado no inicio da década de sessenta, estiveram nos
Acores durante trés meses efectuando o levantamento miisico-instrumental do
arquipélago, de que s6 muito mais tarde, em 1986, foi publicado o trabalho,
igualmente notdvel «Instrumentos musicais populares dos Acores» (Fundagio
Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1986).

Além destes estudos gerais, deixou-nos Ernesto V. de Oliveira algumas
monografias dignas de realce, pelo seu inegdvel interesse: «Alguns aspectos
etno-musicais do Baixo Alentejo: I. O tamborileiro alentejano; I1. A viola cam-
panica»; «A sanfona, um instrumento esquecido»; «O Z¢ Pereira»; e «Violas
portuguesas».

Dissemos acima que o imenso acervo de dados etnograficos que Ernesto
V. de Oliveira e Benjamim Pereira colheram e registaram nas suas expedicdes
de campo sé é compardvel a extrema riqueza dos contactos humanos que
estabeleceram. E bem verdade, e, se aqueles deram origem a uma obra funda-
mental na etnomusicologia portuguesa, estes davam para escrever um outro
livro, que eternizasse os tipos populares encontrados, 0s sucessos pessoais da
investigac¢do, a paisagem humana encontrada por esse Potugal fora, sempre tdo
véria, mas tfo calorosa e afectiva, as gentes do campo, que vertem na misica
tanto dos seus sentimentos, a alegria e a tristeza, 0 amor € o padecimento, o
sagrado e o profano, a vida e a morte.

A marca desta apaixonante aventura humana, ao mesmo tempo que di-
gressdo ciéntifica, permaneceu indelével no espirito dos dois investigadores,
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que sempre recordaram com entusiasmo os progressos e recuos da pesquisa, o
entusiasmo duma descoberta, a tristeza duma decepcéo, as pessoas conhecidas,
as amizades criadas, enfim a alegria de um trabalho sério e realizador. Lembra-
mos com saudade o brilho € a vivacidade que enchiam os olhos do Dr. Ernesto
Veiga de Oliveira quando recordava todos esses sucessos, desde uma des-
coberta importante, a uma simples curiosidade, ou a um episédio marcante,
como por exemplo, a emog¢io que o possuira ao avistar pela primeira vez, em
cima de um armério, em casa do tamborileiro mirandés Virgilio Cristal, o velho
tamboril com a «patine» dos anos € a carga da antiguidade e da tradicio.

Foi alids com este Virgilio Cristal que se passou um episédio digno de
realce, para se avaliar do empenhamento e envolvimento pessoal e humano que
Ernesto V. de Oliveira colocava na investigacdo e das inimeras e fortes
amizades que grangeou junto daqueles que eram, afinal, objecto dessa mesma
investigacfo. Foi o caso de se ter organizado, no decurso e no final do trabalho
de campo, duas exposicdes dos instrumentos até entdo recolhidos e dois
concertos de instrumentistas populares, o primeiro em 1962 e o segundo em
1964. Aconteceu que, tendo participado, alids com imensa dignidade e brilho,
no primeiro concerto, o tambolireiro objectava que ndo poderia aceitar o
convite para o segundo por forga das tarefas inadidveis da sua lavoura.
Todavia, perante a insisténcia, delicada mas convincente, de Ernesto V. de
Oliveira, a quem o ligava profunda amizade e respeito, Virgilio Cristal acabou
por exclamar, rendido: «Pronto, vou! Eu, por este senhor, era capaz de dar o
sangue das minhas veias!»

«Em busca de um mundo perdido» foi o titulo, apropriado, que Ernesto V.
de Oliveira deu a um artigo que, a nosso pedido, escreveu para uma edigfo
especial de revista «Arte Musical», aquando da realizagdo, em 1982, da
Quinzena de Etnomusicologia, em que descrevia duma forma suméria mas
empolgante a extraordinédria experiéncia que viveu por esse Portugal fora entre
1960¢ 1962, em pesquisa da memdria miisico-insirumental do povo portugués.

Tocado pelos sucessos que viveu nessa busca fantdstica, impressionado
com a forga interior que habita o gaiteiro nortenho, ou com a loucura que se
apodera dos tocadores de bombos da Beira Baixa e da Beira Litoral quando, j4
para além da bebedeira, continuam zurrando nos bombos, como se estivessem
possessos, até fazer sangue nas mios, ou ainda com a nostalgia com que o Tio
Rebanda, de Mazouco, se despediu da sua flauta tocando uma tltima moda, em
que concentrou uma vida inteira de pastor, mas sensibilizado também pela
irreversibilidade do tempo e suas mutagoes e pela perda inexordvel desse
mundo fabuloso e auténtico, por isso-que teldrico, ciente de que toda essa
pesquisa fora feita «no limiar das dltimas possibilidades», antes do desapareci-
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mento das udltimas abencerragens da tradicdo instrumental, Ernesto V. de
Oliveira assim terminava esse artigo de 1982:

«0 nosso instrumental popular estd a acabar e os seus tocadores rareiam.
Quem tocard ainda a bandurra beiroa € a viola campanica, desaparecidos o tio
Manuel Moreira, de Penha Garcia, e o Jorge Caranova de Santa Vitéria?... E
quando se for o Virgilio Cristal, quem ficard para tocar o deslumbrante
tamboril e flauta em terras mirandesas?...

E bom, é mau? E a lei dos tempos, para 14 do bom e do mau. Tudo isso
pertenceu a um estddio artesanal, que significou também decerto a estagnacéo,
pobreza, injustica; mas quando se calarem de vez esses fundmbulos iluminados
— o tio Indcio e o Virgilio Cristal, o Manuel S&o Pedro, o Z¢ Peludo, o Bico
de Frango, o Diogo Correia € as mulheres da Malpica, o Caranova e o Vilarinho
de Covas, como se calou o Pedro Vergas da viola toeira, — e quando as
alvissaras da Pé4scoa ou as alvoradas dessas barbaras festas transmontanas
forem feitas por um altifalante instalado numa furgoneta que atroa os ares com
ultima can¢fo de uma vedeta de rddio, o mundo terd certamente perdido uma
grande riqueza — ou melhor: a riqueza do mundo valerd muito menos a pena
ser vivida.»

Depois de uma vida inteira consagrada ao estudo da cultura portuguesa,
dedicada a salvar do esquecimento o legado da memdria nacional, era com este
realismo, expresso de uma forma lapidar, que encarava o desaparecimento das
formas tradicionais de vida essa grande figura moral, humana e cientifica que
foi Ernesto Veiga de Oliveira. A sua obra permanecera, a sua memoria € 0 seu
exemplo ndo se apagario!
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Fig. 1 — José dos Reis Mendonga, tocador de palheta de Sidral, Monsanto
(Idanha-a-Nova). Setembro 81.



