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mento da mesma, através da revelagio da sua especificidade material e cultural. Terminan-
do com uma ideia de Pomian podemos referir que, ao estabelecer uma comunicagio entre
dois mundos, o visivel e o invisivel, estes objectos surgem como importantes mediadores
entre, o publico e as gentes que estiveram ligadas & produgdo e utilizagdo de uma parte
dessa cultura material, bem como da conjuntura que acompanhou a alteragé@o de significado
a que esteve sujeita ao longo dos tempos.
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Maria Elvira Costa

PONTO DE VISTA 2

A exposi¢do convida-nos a trés diferentes leituras da louga preta em Portugal: a
leitura de uma tecnologia que produz este tipo especifico de louga; uma leitura que tem
como referente o espaco e o tempo — a geografia e a histéria — desta louga; e, por fim, uma
leitura que procura seguir as mudancas de significado e de valor cultural que marcam a
nossa relacfio colectiva com estes objectos.

A sugestdo destas trés leituras pretende dar conta do “estado actual dos conhecimen-
tos” sobre esta arte tradicional, e é o resultado de uma investigaco, original e pluridisci-
plinar, que esteve subjacente a concepgéo da exposigdo.

Tal objectivo — ambicioso, é certo — s6 foi possivel alcangar com o apoio decisivo
na diversidade das pegas expostas. As pegas provéem de colecgbes espalhadas pelo pafis;
reflectem a producdo nos diferentes centros oleiros; outras, foram recuperadas recente-
mente, em escavagdes arqueolégicas; ou, ainda, tém a assinatura de um qualquer nove
artista que, no presente, procura novas linguagens que vdo além da tradicdo. S6 a forga
desta diversidade, que reflecte a prépria diversidade dos acervos, se poderia suportar a
riqueza das leituras propostas.

Paneleiros e Pucareiros — A Louga Preta em Portugal... Entramos. A leitura do
primeiro painel apresenta-nos, imediatamente, os trés eixos estruturantes em torno dos
quais se desenvolve o tema — as trés leituras de que jd falei, Também somos, desde ja,
desafiados para a resolugio de um enigma: “Porque € que a louca fica preta?”.

Assim se desenha, de infcio, a estratégia retérica expositiva. O tema — a louga preta
em Portugal — serd desenvolvido na exposigdo através de trés enfoques distintos: a
tecnologia; a geografia e a histdria; e os significados culturais. Por outro lado, o enigma
que nos é proposto, ird garantir uma certa tensdo “dramédtica” ao longo do discurso
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expositivo. Embora apenas diga respeito ao enfoque tecnoldgico — e, por isso, a sua im-
portancia néio € assim tdo fundamental — o enigma tem, para além daquela fungdo “dramé-
tica”, uma fungdo claramente pedagégica. Esta func@o resultard tanto melhor, quanto menos
especialista for o piiblico; devera mesmo ser de grande eficdcia, por exemplo, com piblicos
mais novos, em visitas de estudo guiadas. Af, sem divida, uma vez resolvido o mistério,
deixard bem clara a explicagfo do “feito diferencial” desta louca: a louga é preta devido
a cozedura em atmosfera redutora, permitida pela soenga.

E em torno deste eixo tecnolégico que comega o discurso expositivo. Mais uma
“acha” para o enigma: a realizagfio coloca luzes vermelhas e laranja-fogo sobre um objecto
descontextualizado que, colocado obliquamente, nos convida discretamente — mais do que
afunila: ndo se trata de um percurso autoritirio — a seguir em sentido contrdrio ao dos
ponteiros do relégio. Poderemos agradecer a realizagdio e aceitar o convite: mas entéo
continuaremos, até ao fim do nosso percurso, a ndo perceber nada sobre “aquele grande
monte de lenha, palha e carvdo”. Podemos, também, recusar educadamente o convite: e
avangar em direcgdo ao conforto explicativo e contextualizador do meios audiovisuais.
Assim, pelo caminho, deparamos a nossa esquerda com outro objecto descontextualizado,
de madeira, baixo e redondo. (Descontextualizado? Nem por isso: se tivermos o folheto
com a legenda, ficaremos a saber que se trata de uma roda de oleiro, por sinal do Sr.
Anténio Teixeira, de Amarante — agradecer a realizag@o o folheto e os cubos de acrilico
com os nimeros dos objectos). Chegados aos meios audiovisuais a linguagem torna-se
mais conhecida, familiar, e ficamos mais tranquilos. Alguns minutos depois, ja sabemos o
principal da tecnologia em torno da louca preta (da recolha do barro, a decoragéio, a
cozedura); ficamos a saber o que € uma roda de oleiro, baixa ou alta; e que o “monte de
palha e carvdo” é uma soenga. Olhamos para trds e vemos o “monte de palha” — alids a
soenga reconstituida — em corte vertical, com as pecas 14 dentro, e acabamos de desvendar
- cedo de mais? — o enigma.

Neste eixo estruturante — o da tecnologia — a linguagem de objectos descontextualiza-
dos (roda e soenga), de um quotidiano que se supde n3o ser o nosso, que “falam” uma
linguagem que nos € estranha (trata-se de um museu etnogrdfico, e estou a supor que nio
somos especialistas), € reconduzida e traduzida a familiaridade através da linguagem, mais
préxima, do video. E, como se diz no catdlogo da exposi¢io, “um momento inicidtico” (228).

Nos outros dois niveis de leitura, a estratégia expositiva é mais convencionalmente
museoldgica.

Avancamos para as pecas protegidas pela primeira vitrina. De um lado, temos um
grande painel com informag@io sobre a histdria, os usos e a dispersdo geogréfica da louga
preta: textos e mapas. Do outro, chegamos finalmente aos objectos da exposi¢do, e depa-
ramos com uma grande diversidade: louga preta, mas também vermelha; formas muito
distintas; objectos arqueol6gicos restaurados; diversas proveniéncias, centros de produggo.
A vitrina € neutra, de estrutura metdlica e prateleiras em acrilico, permite que nio se dé
muito por ela. A fotografia que serve de fundo, em tons de cinzento e algo ilegivel, produz
um efeito semelhante. Também a legendagem € bastante discreta, como acontece ao longo
de toda a exposi¢gdo: um nimero branco num pequeno cubo de acrilico remete para o
folheto que nos ofereceram a entrada. Desta maneira as pegas ficam entregues a si proprias
e, sem grandes interferéncias, contam as suas histérias. Dialogam em conjunto e, juntas,
produzem aquela ideia de diversidade. Mas o que conta (a histéria) no é s6 a série, sdo
também as intimeras leituras de pormenor, individualizadas, que nio podemos deixar de



Vidria 233

fazer — para isto muito contribui a iluminacio que convida a um olhar mais préximo.
Temos necessariamente que atentar na minicia, na fragilidade (os cacos arqueolégicos),
nos detalhes decorativos. O resultado destas duas forgas complementares (a série ou o
elemento, a leitura de conjunto ou o olhar préximo) produz a ideia mais forte: somos,
desde cedo, levados a aceitar a diversidade da categoria “olaria”; depois, a estabelecer
subcategorias, a agrupar e reordenar mentalmente as pecas (as vermelhas, as pretas, as
panelas, os ptdcaros, as formas mais tipicas de cada zona de proveniéncia); mas, também,
niio deixamos de perceber a singularidade Unica de cada peca, produto do trabalho de cada
artesdo. O nosso espirito estd mais arrumado e mais cansado, depois de ter satisfeito a sua
necessidade de ordem.

Lembro-me, agora, de alguém que relacionava o intelecto com o estdbmago e com a
floresta. Contornamos esta vitrina e deparamos com outra, ndo muito diferente na forma.
As pecas s#o grandes e robustas e pedem um olhar mais distanciado. No fundo da vitrina,
uma grande fotografia remete para um ambiente bucélico e rural. E esta ruralidade ¢
caminho mais curto que o nosso intelecto encontra para o estdmago. Tratamos de lembrar
nos objectos os seus usos: a preparag@o e confecg@o de alimentos. Chocolateiras, panelas,
alguidares, assadeiras, cagoilas: o sabor. Poder4, ainda, atrair-nos a decoragio ou a textura
de uma ou outra pega. Mas estamos ja nostdlgicos daquele sabor de outros tempos —
“tempos em que a cerdmica ndo era aquela das frigideiras anti-aderentes”. “Infelizmente”
aqueles objectos ja ndo servem para cozinhar!

E este, talvez, o momento mais inteligente da exposigio. Quando os apetites nostal-
gicos comecam a pesar, o discurso expositivo dd uma volta (e com ele o nosso estémago).
De facto, aqueles objectos jd ndo servem para cozinhar. Como diz Pomian: “ainda que na
sua vida anterior tivessem um uso determinado, as pegas de um museu ou colec¢fo ja nio
o tém (...) tudo se passa como se ndo houvesse outra finalidade do que acumular os
objectos para os expor ao olhar” (Pomian, 1984: 51-52). Os olhos também “comem”, mas
os significados alteram-se profundamente. Os objectos que constituem colecgdes que cons-
tituem museus sfo sacralizados como as oferendas nos templos antigos: estdo fora do
circuito profano das actividades econémicas, num “mundo estranho onde a utilidade parece
banida para sempre”.

No fundo é esta a histéria que se conta no que resta da exposicdo: com o uso
quotidiano destes objectos a entrar em decadéncia, comegaram a surgir 0s novos signifi-
cados de que foram investidos. Mas esta consegue ser uma histéria néo nostdlgica: ao ndo
deixar de lado a prépria histéria e cultura que levaram ao interesse museolégico ou a
constituicdo de colecgbes de cerdmica preta, consegue-se uma visdo reflexiva, autocritica,
que impede que a nostalgia seja vivida de forma leviana e acritica.

As pecas ganham novos significados: sdo sobrevivéncias do passado, sdo tradicéo,
sfio patriménio que importa preservar, sdo algo da nossa identidade (sobre descontempo-
rizagdo e patrimonializaggo, cf. Vasconcelos, 1997). O pitoresco e o tipico é valorizado nas
excursdes a provincia, a ruralidade e as suas “virtudes” sdo valorizadas pelo espirito ro-
mintico. Constituem-se colecgdes, produz-se etnografia e folclore. A modernidade destes
objectos torna-se marcadamente etnografica (Vasconcelos, 1997: 214). Esta esfera de dis-
cursos altera os significados ao mesmo tempo que traz novas formas aos objectos: mais
decorativos, miniaturados, pitorescos e tipicos. Assim vemos, numa vitrina que evoca os
museus de outros tempos, objectos que tentaram satisfazer estas novas procuras e gostos,
ao ponto de quase se cristalizarem. Apela-se ao pormenor e 2 leitura préxima. Nio estdo
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ausentes, também, um ou outro livro, ilustracbes, etc., que reflectem o processo de inven-
¢do de significados.

Por fim estes objectos procuram um “novo rumo”: “formas que descolam do tipico
ainda que buscando inspiracio e mantendo algo da gramética dessa linguagem secular”
(catdlogo: 227). Tornam-se objectos de autor. Tornam-se, ainda, apenas numa imagem: ja
ndo se trata do objecto num museu mas na sua reproduc¢fio mediatizada que satisfaz novas
16gicas do olhar (dltimo expositor).

E a dimens3o diacrénica da exposigio que torna o nosso olhar mais complexo. Os
objectos podem ser mais ou menos efémeros; o mesmo para os seus significados; mas, no
fim, tudo muda.
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PONTO DE VISTA 3

A exposi¢io que constitui o objecto deste relatério foi denominada “A Loiga Preta
em Portugal: Olhares Cruzados”. Como o subtitulo indica, pretendeu-se com ela abordar
um objecto tratado numa perspectiva interdisciplinar, verificando-se o reflexo de trés gran-
des 4reas disciplinares: a tecnologia, a arqueologia e a etnografia. E, pois, dificil, pelo
menos tendo em conta apenas os vérios enfoques sobre um mesmo objecto, definir exac-
tamente a concep¢iio que preside & exposicfio. Procurarei levantar algumas pistas de res-
posta ao longo do presente exercicio.

Uma dessas pistas pode ser explorada se observarmos o discurso que acompanha e
¢ imanente 2 exposicdo, bem como outros itens com ele relacionados. Assim, tal discurso
foi elaborado pelo Centro Regional de Artes Tradicionais, Porto, institui¢io responsével,
nomeadamente, pela publicagdo de trabalhos sociolégicos que visam o modo como se
produz e como é entendida a producgdo de “tradigdo” (vide os vdrios ensaios da autoria de
Augusto Santos Silva, por exemplo). O CRAT tem, pois, estado ligado a pesquisas reali-
zadas por investigadores academicamente enquadrados. “A Loica Preta em Portugal...”
resulta, do trabalho conjunto de vérios investigadores, em grande parte enquadrados num
projecto cientificamente coordenado pelo Prof. José Viriato Capela, da Universidade do
Minho, e financiado pela JNICT. A exposicdo exibe, resultados inovadores quanto ao



