BAIXO-RELEVO EM MARMORE COM
REPRESENTAGAO DE UM GRIFO

por

M. Justino Maciel*, J. M. Peixoto Cabral**
& Dina Nunes**

INTRODUCAO

Uma placa rectangular de marmore branco com venado réseo, representando um
grifo, encontrava-se a venda no Mercado Semanal de Estremoz, entre outras velharias, pelo
Senhor Francisco Anténio Gomes Surro, de Santa Maria, Estremoz, na manhi do dia 19
de Fevereiro de 2000. Parecendo de grande antiguidade, foi comprada pelo primeiro
subscritor deste texto para estudo e divulgacdo a comunidade cientifica.

Fig. 1 — Placa de mérmore com representacdo de um grifo
(Santo Estévdo, Estremoz).

* Departamento de Histéria da Arte da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade
Nova de Lisboa.
** Instituto Tecnoldgico e Nuclear, Estrada Nacional 10, 2685 Sacavém.
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As suas dimensdes sdo 45x31x2,2 cm?®, sobressaindo a escultura em relevo até 1,8
cm, o que faz com que ela apresente a espessura méxima de 4 cm. Foi descoberta partida
e sem o canto inferior direito. Encontrava-se 2 venda ja “restaurada”, terido as colagens
sido reforgadas com grampos metélicos de que apenas ficou visivel a marca de um deles
na superficie lateral do canto que lhe foi acrescentado, também em mérmore branco, mas
de textura ligeiramente diferente. Sofreu, neste contexto, alisamentos na colagem das li-
nhas de fractura e na superficie posterior, onde & visivel o gradinato original para aderén-
cia de argamassa em disposi¢do parietal. Os lados verticais apresentam-se esboucelados
com as arestas escalavradas hd muito tempo. Na parte frontal, o baixo-relevo apresenta,
também de origem antiga, concrecdes, oxidacdes, sedimentos ou mesmo restos de pigmen-
tos de cor cinzento rosado (Cailleux! M53, Munsell* 7,5 YR 7/2) que n3o conseguimos
identificar a vista desarmada.

Segundo o vendedor, esta placa foi comprada a um homem que a encontrou numas
paredes velhas na zona da Silveirona, freguesia de Santo Estévéo, coricelho de Estremoz,
j4 ha alguns anos. Nao foi possivel colher mais informacdes quanto ao local exacto e
condicdes do achamento.

PROVENIENCIA DO MARMORE

Reconhecendo-se que seria importante saber a origem do mérmore em que foi feita
a placa, procurou-se determinar a sua proveniéncia efectuando a andlise isotépica de dois
dos seus elementos constituintes — carbono e oxigénio — a partir de uma pequena amostra
recolhida numa zona ndo fragmentada da placa, com o cuidado de previamente limpar a
superficie dessa zona. Tal amostra levon a designacio BRG.

Na andlise, recorreu-se & espectrometria de massa utilizando o processo usado num
estudo anterior’. O resultado obtido foi o seguinte: §°C = 1,38 %o; 8'%0 = -5,63 %o.

Como se pode ver na fig. 2, onde estdo representados os campos caracteristicos das
composi¢des isotépicas dos marmores do Anticlinal de Estremoz* e de diversos mdrmores
brancos de vdrias pedreiras situadas na Itdlia, Grécia e Turquia, exploradas durante a
Antiguidade Cléssica’®, o ponto representativo da composi¢do do marmore da amostra BRG
aparece dentro do campo que caracteriza aqueles mdrmores do Alio Alentejo e muito
préximo, mas ja fora, da fronteira do campo relativo aos mdrmores de Dokimeion.

Y A. Cailleux, Notice sur le code des couleurs des sols, Boubée, sl/sd.

2 Munsell, Soil colour charts, Baltimore, 1973.

3 J.M.P. Cabral, M.C.R. Vieira, P.M. Carreira, M.O. Figueiredo, T.P. Pena e A. Tavares, 1992.
Preliminary study on the isotopic and chemical characterization of marbles from Alto Alentejo (Por-
tugal). In M. Waelkens, N. Herz and L. Moens (eds.), Ancient Stones: Quarrying, Trade and
Provenance. Acta Archaeologica Lovaniensia, Monographiae 4, Leuven University Press, 191-198.

4 J.MLP. Cabral, M.J. Maciel, L. Lopes, J.M.C. Lopes, A.P.V. Marques, C.O. Mustra, e P.M. Car-
reira, “Petrographic and isotopic characterization of marble from the Estremoz Anticline: its application
in identifying the sources of Roman works of art”, Journal of Iberian Archaeology, (Porto) 3 (2001)
121-128.

5L. Moens, P. De Paepe e M. Waelkens, 1992. Multidisciplinary research and cooperation: keys
to a successful provenance determination of white marbles. In M. Waelkens, N. Herz and L. Moens
(eds.), Ancient Stones: Quarrying, Trade and Provenance. Acta Archaeologica Lovaniensia, Monogra-
phiae 4, Leuven University Press, 247-252.
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Fig. 2 — Campos caracteristicos das composicdes isotdpicas dos marmores do Anticlinal de Estremoz,

EA, e de diversos marmores brancos das pedreiras mais importantes exploradas na Antiguidade Clés-

sica: A - Afrodisias; C - Carrara; D - Dokimeion; N. - Naxos; PA-1 - Paros Stefani; PA-2 - Paros
Chorodoki; PE - Monte Pentélico; PR - Proconeso (Méarmara); T-1, T-2, T-3 - Tasos; U - Usak.

Afigura-se razodvel concluir, portanto, que o mirmore da placa proveio com toda a
probabilidade do Alto Alentejo.

E de grande importincia o valor iconogrifico desta obra de arte, sublinhado pela
carga simbdlica que transporta. Poderd ser oriunda de uma das Villae do aro de Estremoz,
designadamente na zona da Silveirona®, tendo em conta a informac&o da pessoa que a tinha
a venda e os resultados agora obtidos da andlise isotdpica. Estes resultados levantam
também a questfo de ela ser produto de uma oficina local.

CARACTERISTICAS ESCULTORICAS DO BAIXO-RELEVO

Ocupando toda a superficie da placa, a qual ndo exibe qualquer registo de orla,
cercadura ou simples listel que seja, destaca-se um baixo-relevo representando de perfil e
direccionado para a direita um grifo em posicio de ataque: pata dianteira esquerda levan-
tada e apontada em acto de distensdo das garras leoninas, com cinco falanges’ em relevo

¢ Escavacdes inéditas de Manuel Heleno, segundo J. L. Saavedra Machado, Subsidios para a
Histéria do Museu Etnoldgico do D.or Leite de Vasconcelos, Sep. de O Arquedlogo Portugués, Nova
Série, Vol. V, Lisboa, 1965, pp. 19, 22, 24, 257 e 284 (Herdade da Silveirona) e p.62 (“Villa” da
Coelha) e segundo F. Almeida, Arte Visigética em Portugal, in O Arquedlogo Portugués (Lisboa) IV
Nova Série (1962) 209-210, referindo inscri¢Ges, necrépoles e materiais arquitecténicos romanos e da
Antiguidade Tardia da Silveirona.

7 A falange representada mais em cima apresenta-se com esborcinado recente.
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boleado, duas das quais mostram na base incisdes indicativas das placas ungueais dorsais.
A mdo deixa ver parte do seu lado interior com o déctilo central apontado. A pata dianteira
direita, com os tenddes retesados, apresenta-se apoiada sobre a linha do corte inferior da
placa e ligeiramente flectida, fazendo assim baixar o térax em relacdo aos quartos trasei-
ros®, que patenteiam uma forma equina bem arredondada. Sfo registados os tenddes do
abdémen e das coxas, assim como pronunciadas angulosidades e estilizada musculacéo nos
artelhos. Pata traseira esquerda avancada em segundo plano com coxa acompanhando a
curva do abdémen e pata traseira direita recuada e com relevo mais pronunciado. Numa e
noutra os pés surgem bem destacados sobre a linha de corte inferior da placa, portanto na
mesma linha de apoio horizontal da pata dianteira direita, com quatro falanges também em
relevo boleado e em duplo registo horizontal.

A cauda patenteia-se de forma semicilindrica e caindo em S na direcco do canto
inferior esquerdo da placa, sendo a sua curvatura interrompida por um corte obliquo, dadas
as exigéncias de distribuicdo das linhas de relevo sobre a superficie rectangular. Térax
plasticamente bem relevado entre a asa, o abdémen e a omoplata, sendo esta dltima tam-
bém destacada. Dada a orientac@o de perfil, € representada apenas a asa direita, totalmente
aberta para trds sobre o dorso e numa extensio que ultrapassa os quartos traseiros. B
delimitada em cima por uma linha ovalada e patenteia o seu lado interior com uma dupla
e sobreposta camada de penas que reveste uma série de compridas plumas, sobrepostas,
paralelas e bem repartidas. A primeira camada é composta por sete penas, de idéntico
comprimento e relativa uniformidade, a segunda por oito, maiores que as primeiras, de
comprimento, forma e direccionamento irregulares. Por sua vez, as plumas, cuja origem é
marcada a partir de um estrangulamento na curvatura vertical da asa, apresentam-se como
um terceiro registo de tracado distintamente rectilineo, com perfeita indicacio dos contor-
nos, hastes e barbas das rémiges. As barbas sdo sugeridas por ténues mas claras incisdes.
E bem modelado o musculo distensor da asa.

O pescogo mostra-se recuado e encurvado com demarcacio da linha do esterno, com
modelado macico, inchado e com apéfise plumicola. A cabeca, aquilina, apresenta ao alto,
devido ao direccionamento em perfil, apenas a orelha direita, alongada e caida para diante,
com incisdo superior recurva, olho de desenho oval e ligeira protuberdncia supraciliar, bico
de 4dguia com indicacdo de narina cortada em bisel, rostrum proeminente ¢ mandibula
inferior ligeiramente fechada. Dois tufos de penas sZo estilizadamente sugeridos em relevo
esbatido, nascendo de uma linha tracada horizontalmente a partir do canto do olho e em
direcg@o a parte posterior da cabeca. Um desses tufos, mais pequeno, parece iniciar um
movimento em espiral até ao alto da cabeca, sob a base da orelha. O outro, maior, desce
também iniciando movimento em espiral ao longo do pescogo, dando origem 2 apéfise® ou
protuberancia plumicola que referimos atrds. No seu conjunto, esta figuracio do grifo
sublinha uma pose hierética, rigida e ameacadora.

Procurdmos imagens que nos permitissem situar no espago € no tempo esta tipologia
de representacéio do grifo, animal fantéstico e fabuloso que na Antiguidade, entre muitas

8 A fragmentacéo do canto inferior direito da placa originou que apenas reste a representacfio de
trés falanges da mio direita.

® Segundo F. Chiesa, Demoni alati e grifi araldici, Lastre architetioniche fitiili di Capua Antica,
Roma, 1998, p. 49, esta protuberncia do pescoco, que em exemplares representados em placas ceri-
micas de Cépua se apresenta gutiforme, corresponderia a um indicio da asa direita puxada para diante
no movimento do grifo que depois acabou por ser mantida isoladamente.
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variantes do mito, guardava o Pais dos Hiperbéreos ou as minas de ouro na India® ou na
Citia"! contra os Arimaspos, como refere Plinio-o-Velho: Os arimaspos, a que jd nos
referimos (VI, 19, 50 e VI, 20, 55), conhecidos por terem um olho no meio da fronte, estdo
continuamente em guerra junto das minas com os grifos, uma espécie alada de feras, como
é voz corrente, extraindo com uma enorme cobica ouro de galerias subterrdneas, as feras
guardando e os Arimaspos roubando, como muitos o dizem nos seus escritos, nomeada-
mente os conhecidos Herddoto e Aristeias do Proconeso'?, mito em que se acreditava ainda
em avancada Antiguidade Tardia, a darmos crédito nas préprias palavras de Santo Isidoro
de Sevilha, nos inicios do séc. VII d. C.: Chama-se grifo o ser vivo que é alado e quadrii-
pede. Este género de feras encontra-se nos Montes Hiperbdreos. Sdo ledes em toda a parte
do corpo; nas asas e cabeca sdo semelhantes ds dguias; para os cavalos sdo fortemente
hostis. E até fazem em pedagos os homens que véem'®. O grifo aparece-nos desde a Alta
Antiguidade nas primeiras civilizagdes mediterrdnicas numa seriacdo de imagens cuja re-
colha proporcionaria um corpus eloquente'. Surge ligado sobretudo ao deus Apolo, mas
também a Dionisos, a Eros ou Artemisa, sendo a sua representacio associada também aos
contextos 6rficos®, mitraicos'® e mistéricos em geral'’ e mesmo como simbolo da deusa
Némese's. Como animal psicopompo que é, a sua representacio ocupa um lugar privilegia-
do nos contextos lidicos, apotedticos, consacratérios e funerdrios, com as leituras ideol6-
gicas e mesmo escatolégicas daf decorrentes'®. Vémo-lo na couraca da estitua de Augusto
de Primaporta®, no Forum de Trajano?, na representacdo da Grande Cagada nos mosaicos
da Villa de Piazza Armerina®, na Sicilia, j4 nos inicios do séc. IV e até ao neoclassicismo

1 Isidoro de Sevilha, Erymologiae, XIV, 3, 7.

' Idem, XIV, 3, 32.

2 Naturalis Historia, VII, 2, 10: Arimaspi, quos diximus, uno oculo in fronte media insignes,
quibus adsidue bellum esse circa metalla cum grypis, ferarum uolucri genere, quale uulgo traditur,
eruente ex cuniculis aurum, mira cupiditate et feris custodientibus et Arimaspis rapientibus, multi sed
maxime inlustres Herodotus et Aristeas Proconnesius scribunt. Trad. nossa.

13 Ethymologiae, X1I, 2, 17: Grypes uocatur, quod sit animal pinnatum et quadrupes. Hoc genus
ferarum in Hyperboreis nascitur montibus. Omni parte corporis leones sunt; alis et facie aquilis
similes; equis vehementer infesti. Nam et homines uisos discerpunt. Trad. nossa.

14 Ch. Delplace, Le griffon de I’archaisme & I’époque impériale. Etude iconographique et essai
d’interprétation symbolique, Bruxelles-Rome, 1980.

5O grifo surge num grupo escultdrico de animais envolvendo Orfeu, Museu de Sabratha (J.M.C.
Toynbee, Animals in Roman Life and Art, New York, 1973, p. 291, fig. 137. O paradeisos 6rfico surge
também representado no Mausoléu de Quintus Apuleius Maximus Ridens, também na Tunisia, igualmente
com representacdo de grifo (Idem, p. 289). Igualmente surge, também junto de Orfeu/Cristo, novo Apolo,
num sarcéfago cristdo da cripta da Igreja de San Gavino, em Porto Torres, Sardenha (Idem, p. 290).

16 H4 quem afirme que gryphus era o nome também atribuido, juntamente com o de nymphus, aos
iniciados no segundo grau do mitraismo (G. Manganaro, Grifo, in Enciclopedia dell’Arte Antica
Classica e Orientale, 11, Roma, 1958-1973, p. 1062. Todavia, o termo nfo tem a ver com grifo.
Incri¢des mitraicas apresentam o termo cryphius, com o significado de iniciandos, como os catecimenos
cristdos, como bem o provou W. Wollgraff, Les cryfii des inscriptions mithraiques, in Hommages a
Waldemar Deonna, Latomus, Révue d’Etudes Latines (Bruxelles) XXVIII (1957) 517-530.

'7Ch. Delplace, op. cit., pp. 373-376.

'8 G. Manganaro, op. cit., pp. 1061-1062.

1 Ch. Delplace, op. cit., p. 382.

2 A. Garcia y Bellido, Arte Romano, Madrid, 1979, pp. 195.

2 Idem, p. 363 e F. Chiesa, op. cit., p. 57.

2J. M.C. Toynbee, op. cit., pp. 29 e 40-41, fig. 1.
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da época de Teod6sio®. A continuidade no tempo da representacio do grifo — em Portugal
vémo-lo ainda nos baixos-relevos mogérabes de Lisboa® — mostra que também o Cristia-
nismo aceitou a sua funcéo simbdlica, purificadora e palingenética. Seja porque ligado a
Apolo, e Cristo é o novo Sol e o novo Orfeu, seja porque, sendo um animal hibrido, terreno
e celeste a0 mesmo tempo, é imagem de Cristo nas suas duas naturezas?.

CONSIDERAGCOES ICONOGRAFICAS

Este baixo-relevo mostra-nos o grifo isolado de qualquer contraponto iconogréfico
que permita direccionar outros tipos de leitura. Este animal teriomorfo surge-nos aqui,
porém, com as suas caracteristicas genuinas e numa pose que se revela de acordo com a
sua natureza de guardador do Parafso e de executor do destino do Homem. De acordo com
os paralelos conhecidos, ele tem um lugar privilegiado nos contextos da arte religiosa e
apotedtica romana, da decoracdo dos pérticos interiores das casas e da decoracdo dos
mausoléus. O achamento desta placa numa zona em que estéo referenciadas Villae e outros
testemunhos da época romana’, assim como a sua perfeicdo, talhe, execugdo técnica,
plasticidade e equilibrio cléssicos, que o grau de alteracio do mérmore sublinha, levam a
considerar a sua classificacdo como obra de arte romana contextualizada dentro daquelas
duas dltimas hipéteses. No caso dos ambientes domésticos, conhecem-se placas cerdmicas,
designadamente da zona de Capua, na Itdlia, decoradas com grifos em posigdo heraldica,
afrontados, isolados ou associados a outros elementos decorativos no contexto de domus
e de grandes uillae, pondo-se a hip6tese de decorarem bordos de compluuia ou paredes dos
peristylia ou mesmo balnea privados dessas mansdes, muitas vezes em locais onde o opus
caementicium dinamizava os espacos construidos?’.

Nos mausoléus o grifo também surge associado a dialéctica morte-vida, como suce-

~

dia jé& em pinturas e sarcéfagos etruscos, e muito possivelmente a2 decoracdo de frisos

2 A. Garcia y Bellido, op. cit., pp. 777 e ss, fig. 1315. Na zona de Evora conhecemos também,
da época de Trajano, a estdtua couracada de Manizola, com decorac@o de dois grifos afrontados a um
vaso (V. de Souza, Vier singuldre romische Skulpturen aus Portugal, in Conimbriga (Coimbra) 24
(1985) 97-104, Taf. 4).

2 F. Almeida, Pedras visigéticas de Lisboa, in Revista de Guimardes (Guimaries) 68 (1-2) Jan-
-Jun. (1958) 124. F. Almeida, Arte Visigética em Portugal, in O Arquedlogo Portugués (Lisboa) Nova
Série IV (1962) 230, fig. 291.

% X. R. Marifio Ferro, El simbolismo animal, Creencias y significados en la cultura occidental,
Madrid, 1996, p. 285.

2% Vid. nota n° 2. E também L. Chaves, Mosaicos lusitano-romanos em Portugal, in Revista de
Argueologia (Lisboa) 3 (1936) 85.

J. Alarcdo, Vidros romanos do Alentejo no Museu Nacional de Arqueologia (Lisboa), in
Conimbriga (Coimbra) 17 (1978) 103-108.

J. d’Encarnag@o, Epigrafia romana do Nordeste Alentejano. Nisa, Torre de Palma e Silveirona. In
Conimbriga (Coimbra) 16 (1977) 78.

J. d’Encarnacio, Inscricdes Romanas do Conventus Pacensis, Coimbra, 1984, pp. 531-550 e 731.

M. Justino Maciel, Antiguidade Tardia e Paleocristianismo em Portugal, Lisboa, 1996, pp. 44, 178 e 187.

ZF. Chiesa, op. cit., pp. 70-73.De notar que as duas placas cermicas encontradas completas em
Cépua apresentam uma as dimensdes 47,5X23X3,2 cm e a outra 48X22X3,7 cm (F. Chiesa, op. cit.,
pp. 47 e 50, nota 93, figs. 6-7, 17 e 24). Recorde-se que as dimensdes do Baixo-relevo de Estremoz
sdio 45X31X2,2 cm.
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déricos esculpidos designadamente em méirmore nos monumentos funerdrios, mesmo nas
zonas provinciais e municipais®. Em qualquer dos casos, tal pressupde um alto grau de
riqueza por parte dos encomendadores. Também a zona de Evora foi habitada por familias
romanas de grande poder econémico, inclusive da classe senatorial”®, com capacidade e
possivel motivacdo ideolégica para decorar faustosamente as suas Villae, seja no dmbito
doméstico ou termal, seja nos ambientes funerdrios, recorrendo as disponibilidades de
pedra mirmore das pedreiras do seu ager. Vitrivio ja referia um tipo de minora sigilla®,
pequenas placas esculpidas com temas figurados para decoracio de ambientes funerarios
em pedra nenfro trabalhada nas officinae das lapicidinae Anicianae, perto de Ferento,
Itdlia, que pertenceriam a uma influente gens de Prenesto. Refere ainda, além desses bai-
xos-relevos, estituas, flores e folhas de acanto esculpidas na mesma pedra, € consequen-
temente nas mesmas officinae, para decorar os monumenta funerarios do municipium de
Ferento®. Este tipo de interac¢io entre lapicidinae — officinae — proprietdrios — encomen-
dadores — monumentos funerarios ou outros — estituas — baixos-relevos — decorac¢ao arqui-
tecténica (flores e folhas de acanto) que se verificava na zona de Ferento na época de
Vitrdvio® pode dar luz sobre o que se passava na zona das pedreiras do anticlinal de
Estremoz também na época romana, até porque as recentes descobertas vdo progressiva-
mente documentando aqui todos estes vectores.

A iconografia deste monstro fabuloso, surgindo aqui isolada num baixo-relevo mar-
moéreo, ndo permite uma ligacdo interactiva clara com os suportes arquitecténicos, assim
como com eventuais motivacdes ideoldgicas dos possiveis proprietarios ou encomendadores.
Para além da dupla representacdo do grifo na estitua couracada de Manizola, que citimos
na nota 23, a tnica estdtua deste tipo em que surgem estes animais fabulosos afrontados
a um vaso, uma inscri¢io refere também em Evora a existéncia de uma associagdo, sodalicio
ou confraria de amici Nemesiaci, com a finalidade de cooperarem solidariamente na rea-
lizacdo dos funerais®. O grifo, como dissemos, surge progressivamente associado a Némese,
a deusa do Destino, a quem os gladiadores prestavam um especial culto®. Surge-nos,
assim, quase como uma imagem-signo de certos comportamentos em evolugdo continua até
a Antiguidade Tardia, tendo em conta o seu significado como animal psicopompo e exe-
cutor do Destino do Homem, na sua relaciio com a inevitdvel necessidade do castigo® que
€ para o homem romano a morte.

2 Idem, pp. 66-67.

2 M., Justino Maciel, Evora na Antiguidade Tardia, in Evora, Histéria e Imagindrio, Evora, 1997,
pp- 29-30. M. Justino Maciel, Arte romana e pedreiras romanas na Lusitinia, in Revista da Faculdade
de Ciéncias Sociais e Humanas (Lisboa) 11 (1998) 240-242.

3 De Architectura, 11, VII, 3-4.

3! Ibidem: 1d autem maxime iudicare licet ¢ monumentis quae sunt circa municipium Ferenti ex his
facta lapicidinis. Namque habent et statuas amplas factas egregie et minora sigilla floresque et acanthos
eleganter scalptos. E possivel verificar isto designadamente nos monumenta que vemos na zona do
municipio de Ferento, feitos com estas pedras. Eles exibem grandes estdtuas notavelmente elaboradas,
assim como baixos-relevos, flores e folhas de acanto elegantemente esculpidas. (Trad. nossa).

32 Ver a este respeito os comentarios e bibliografia indicada por L. Callebat e P. Gros, Vitruve, De
I’Architecture, Livre II, Paris, Les Belles Lettres, 1999, pp. 104-107.

3 J. d’Encarnacdo, Inscri¢des Romanas do Conventus Pacensis, Coimbra. 1984, p. 808.

3 R. Turcan, Rome et ses dieux, Paris, 1988, p.219 e fig. 18.

3 Ps. Apuleio, De mundo, 38: ineffugibilis necessitas ultionis.
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A placa que agora damos a conhecer apresenta indicios, como referimos, de ter sido
preparada para aplicacdio em revestimento de parede, possivelmente sobre estruturas em
que dominava a técnica do opus caementicium. A riqueza e disponibilidade dos marmores
locais do anticlinal de Estremoz/Vila Vicosa permite equacionar ou, pelo menos, vislum-
brar tipos de relagGes com a exploracgio, transporte e oficinas, actuacdo de artistas itinerantes
ou fixados nas zonas envolventes, urbanas ou rurais, das lapicidinae. Vio-se localizando
provas arqueoldgicas de extraccio de blocos de marmore e de talhe prévio de sarcéfagos
na zona de Vila Vicosa®, de pedreiras e trabalhos de escultura in sifu®, e ultimamente
também em Estremoz®®, demonstrando que a exploracio de marmores ocorreu no periodo
romano em toda a extensdo do anticlinal. A descoberta desta placa em Estremoz e, mais
recentemente ainda, de um prétomo igualmente de grifo em que se poderdo identificar
certas caracteristicas aproximativas na iconografia deste animal, juntamente com outras
esculturas de grande nivel plastico, na Villa da Quinta das Longas, Elvas®, faz levantar
seriamente a questdo da existéncia de uma ou mais oficinas de escultura em mérmore local
na envolvéncia das lapicidinae de Estremoz/Vila Vicosa, com ou sem dependéncia, directa
ou indirecta, dos centros artisticos de Emmerita Augusia®, Ebora Liberalitas Iulia ou
mesmo Pax [ulia.

LEITURA CRONOLOGICA

A leitura cronolégica terd de ser ponderada, dada a auséncia de referéncias arqueo-
16gicas objectivas. Iconograficamente, pensamos que, numa primeira abordagem, se poderd
integrar entre os perfodos augustano e severiano, com uma primeira calibragem, de cariz
sobretudo metodolégico, nas épocas adridnica e antoniniana, tendo em conta, designada-
mente, para além de um certo expressionismo neodtico, a comparacio da forma da asa
deste grifo com o evoluir da representacio das asas de grifos, leogrifos, esfinges, dguias,
Pégaso e Vitérias aladas, designadamente nos monumentos comemorativos. Verificamos
diacronicamente um progressivo desenvolvimento na envergadura e perda do seu tragado
curvilineo. Esta leitura coincide também, in genere, com a datagfo proposta para as placas
cerimicas de Cépua a que vimos fazendo referéncia*'. Com efeito, parece de considerar
uma certa interaccdo deste baixo-relevo com a linguagem e técnica coroplésticas. Todavia,
também se deverd ter em conta um certo incremento da iconografia e adensamento da
simbdlica do grifo na Antiguidade Tardia em paralelo com o grande desenvolvimento da

33, M. Bairrdo Oleiro, Das Arcas da Memoéria, in Portugalia (Porto) XVII-XVIII Nova Série
(1996-1997) 167-170.

37 Alarcdo e A. Tavares, A roman marble quarry in Portugal, in R. L Curtis (ed.), Studia pompeiana
& Classica in Honor of Wilkelmina F. Jashemsky, 1I, Classica, New Rochelle, 1989, pp. 1-12.

¥ M. Justino Maciel, Arte romana e pedreiras..., op. cit., pp. 234-245.

¥ H. Botequilha, Achado. Estituas procuram meméria, Raras esculturas romanas descobertas em
Elvas fascinam arquedlogos, in Visdo (Lisboa) 14 de Setembro de 2000, p. 132, com fotografia.

40T, Nogales Basarrate, La escultura del territorio emeritense, Reflejos de la economia y produccién
en Lusitania romana, in J.-G. Gorges, Economie et terriivire en Lusitanie romaine, Coll. Casa de
Veldsquez (65), Madrid, 1999, p. 491.

4l F. Chiesa, op. cit., p. 52, propde para algumas dessas placas uma datacfo alargada entre o séc.
Il a. C e a época severiana.
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arquitectura rural no Alentejo nos sécs. III-IV e inerente carga decorativa em que nfo se
poderdio esquecer os momentos de retorno a um certo classicismo nas épocas tetrarquica,
constantiniana, valentininica e teodosiana, mesmo na Lusitinia ocidental, como parece
verificar-se por dados novos cuja divulgac@o preparamos. Seja como for, assistimos na arte
romana, progressivamente, sobretudo desde Augusto, 2 libertagdo das linhas cldssicas gre-
gas da representacéo da ave de Apolo. O grifo de Estremoz parece ja ter alcancado, apesar
do seu aspecto neodtico, uma grande distancia¢do em relacdo aos modelos gregos e
augustanos, numa volumetria mais construida, num movimento mais desenvolto, numa
pose mais cenogréfica. Datard, consequentemente, de uma época mais tardia.
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