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PREAMBULO

“Bste [o desequilibrio] s6 ocorre quando hd inquietacdo pela verdade, quando
se revela uma falha do narcisismo e o ndo convidado, invisivel e sem armas,
estraga a festa, deixando exposto que tudo pode ser outra coisa.”

Silvina Rodrigues Lopes®,
in revista “Telhados de Vidro”, 4, Maio 2005, p. 159

Nio ignoro o aspecto subjectivo e algo ilusdrio de tentar caracterizar o “estado
de espirito de um pais”, realidade multifacetada e em continuo movimento, com
muitos factores animadores e desanimadores (subjectivamente vividos por cada ci-
daddo de forma diversa) imbricados.

Também ndo desconhego a tendéncia para a mitificacdo do que é exterior,
estrangeiro. E, para comegar com os nossos vizinhos, € como amante de Espanha,
pafs em franco “desenvolvimento”, ndo deixo de manter a distincia necessaria para
tentar conjugar essa paixdo com uma vontade de conhecimento objectivo. Comungo
a este respeito do espirito de Eduardo Lourengo ao ter estimulado a criacdo do
Centro de Estudos Ibéricos (2001) na cidade da Guarda, ja ndo sentinela para vigiar
a Espanha, mas possivel porta para ela’. E fulcral perceber que a Meseta ndo € uma
espécie de deserto de onde podem vir inimigos, mas uma terra irmé do nosso pafs,
particularmente do seu interior, cujo “desenvolvimento” deveria ser um dos fitos de
Portugal, “entornado” para um litoral cada vez mais em degradagio.

Mas... ndo se exige de um predmbulo que ele seja necessariamente produto de
um trabalho cientifico. Faltam € os espagos onde a pessoa comum, que eu sou, possa
fazer ouvir a sua voz, a sua opinido, cerrados que estdo os “media” a um conjunto
limitado de “vozes” que por modo subtil bloqueiam (como em muitas outras instan-

* Considero esta autora uma das mais licidas mulheres portuguesas. Juntamente com Maria Filomena
Molder (que alids colabora na mesma revista) ou com uma escritora como Maria Gabriela Llansol, é notdvel.
Apenas indico estes nomes como trés exemplos de pessoas ligadas a escrita, obviamente. Hd demasiadas
pessoas a escreverem banalidades, a encherem de ruido todos os espagos de comunicago.

' V. por exemplo, “O Outro Lado da Lua. A Ibéria segundo Eduardo Lourengo”, Porto, Campo das
Letras, 2005.




8 Vitor Oliveira Jorge

cias de mediacdo) o acesso aos outros. Trata-se de um conjunto de oficiantes que se
revezam na “nobre missdo” de regularmente explicar ao pafs o que o pais deve
pensar que é. A questdo ndo estd no facto de existirem, pois necessitamos dessas
reflexdes, mas multiplicadas, plurais; a questdo estd sim no facto de serem tdo
poucos e de se munirem muitas vezes de retdricas (diversificadas) de autoridade
(simpatica, como convém a sociedade hedonista) que fazem da populacdo —
caricaturalmente — uma assisténcia passiva a espera de homilias.

O nosso problema ¢ fundamentalmente um problema de lobbies instalados, de
muitos tipos (congregando desde os mais espertos, ricos, cultos, até a outra margem
do espectro, a dos mais embrutecidos) que, da economia a cultura ou & politica,
esmagam a nossa produtividade e felicidade colectivas. Os dois aspectos estdo evi-
dentemente interligados, porque como € ébvio uma pessoa motivada faz coisas muito
mais interessantes do que uma ndo motivada, tanto em qualidade como em quanti-
dade (outra dicotomia a superar, porque precisamos do bom, mas expandido, aberto,
alargado, livre, e portanto multiplicado em experiéncias, em tentativas).

Portugal, que nunca chegou a ser um pafs meritocratico (o sistema da “cunha”
sempre funcionou, e continua a funcionar) passou também, com a “era do consumo”
(ndo importa agora de qué, por quem, ou em que escala) a ser o “pafs das festas”,
o pafs hedonista que parece precisar de se alienar constantemente, como — permita-
-se-me a crueza da imagem — o bébado para esquecer.

Um enorme carnaval se instalou — seja ele articulado com o futebol (que
abarca quase todos os cidaddos) ou com outras formas de “animacéo das popula-
¢Oes”, ja cansadas de apenas ir aos centros comerciais passear o vazio dos seus
domingos, ou de se entreter com escandalos, desastres, e peripérias dos “politicos”
— carnaval do qual se alheiam os que podem, sobretudo os que t€ém algum capital
cultural que, salvo erro, estd ligado a uma actividade mais ou menos criativa que
permita sentido de continuidade, sensacdo de que a pessoa se nio estd a diluir no
clima geral de dissolugdo, capacidade de instalar um projecto para a sua vida, e
portanto aprofundamento de um rumo, por mais itinerante ou disperso que pareca.
Nio se trata de uma considera¢do moralista, esta, que jd sei ndo agradar a muitos;
trata-se de tentar reflectir, como fez brilhantemente José Gil no seu recente livro,
sobre a realidade em que vivemos e de que somos co-responsdveis. Néo se trata de
tentar mudar radicalmente o mundo, propdsito utépico que era o da minha geragio
quando adolescente ou jovem, mas trata-se de mudar sempre alguma coisa no mun-
do — sem o que ndo sei como se pode viver, evitando o embrutecimento.

Construir-se e manter-se como pessoa equilibrada, nem quezilenta ou elitista,
nem mundana e populista, e produzir algo de interessante para si e para os outros,
com todo o trabalho inerente, tornou-se hoje um factor de resisténcia fundamental
a sociedade das telenovelas (e de outros produtos de consumo televisivo de baixo
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nivel) e dos telemdveis, como préprio simbolo que € de toda uma sociedade e modo
de vida; um instrumento em principio dtil, mas na prética transformado numa “bom-
ba-relégio” atentatéria da privacidade. Na verdade, a sua “utilidade” € perversa e
viciante — tornou-se num instrumento de fragmentacéo e num sintoma da soliddo em
que vivem os individuos, confinados a pequenos grupos e a “familia”, com todas as
transformacgdes que esta vai sofrendo. Isto é, retraidos em “casulos protectores” do
espaco piblico que ndo existe em Portugal, ou que, existindo, € extremamente agressivo.

Entretanto, como desde o inicio da “histéria” do ser humano, hd “festas” em
todas as terrinhas, em todas as corporacdes, em todas as agremiacdes, para todos os
gostos, para todos os escaldes sociais, como quem cumpre um ritual a que na maior
parte das vezes s6 o dlcool (ou outros estimulantes) vem dar alguma vibragéo.

Nao ignoro nem a antropologia nem a histéria da “festa”, e como esta é cons-
tituinte da prépria sociedade®. Sem um “acontecimento atractor” uma terra néo existe.
Qudo longe estamos porém das “pracas maiores” espanholas e da sua animagfo
“espontanea”, local de convivio e de encontro entre os que por 14 passam.

As préprias universidades se tornaram, essencialmente, locais de festas, de co-
memoragdes e outros ritos, nelas se instalando por vezes, mesmo, auténticos palcos de
concertos (porém, estes ndo sdo em regra para espectdculos “culturais”). De facto, a
pratica até podera (poderia) ser salutar se tais concertos tiverem (tivessem) o minimo
de nivel... mas, tal como nas festas de aldeia, ou sazonais, € o chamado fen6meno
“pimba” que tende a predominar, sob a explicagdo de que as pessoas querem € diver-
tir-se. E caso para dizer: diz-me com o que te divertes, dir-te-ei quem és.

A questdo do “estudo” propriamente dito — supostamente o principal objectivo
com que os cidaddos pagam o “servico universitario”, porque o divertimento dos
jovens pode ser buscado noutros lados também — € muito secunddria para uma parte
significativa dos estudantes, talvez psicologicamente instiveis, e muito duvidosos
quanto A eficicia dos seus diplomas no futuro mercado de trabalho. E certo que
faltam nas faculdades espacos de verdadeiro convivio, prazer de viver aquele
microcosmos, e intercAmbio de ideias e de sentimentos — o tal espacgo piiblico de-
ficitario, agora ao nivel da universidade. Mas que fazer, se em certos casos as
universidades quase se transformaram em empresas, muitos professores em criaturas
volateis que trabalham para o seu ego, e os alunos em figuras que nfo tém condigdes
para acreditar “naquilo”, e que em muitos casos se querem € “safar” no meio do
caos, ndo direi generalizado, mas pelo menos, em bastantes casos, reinante?

Uma das coisas mais irritantes para um arquedlogo €, quando volta de esca-
vagdes — do seu trabalho de campo, da sua investigacdo, do seu laboratério primor-

2 V. por exemplo sobre as relagGes entre o teatro, o ritual, a festa, um cldssico, que trabalhou com V.
Turner, Richard Schechner, “Performance Theory”, Londres, Routledge, nova ed. pb., 2003.
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dial, se quiserem — lhe perguntarem constantemente “como correram as férias”. Por
vezes ndo se trata de mera confusdo, ou distrac¢do. Uma pessoa explica mais uma
vez que escavagdes — ainda por cima integradas no curriculo de um curso de arqueo-
logia (experiéncia rica que, a pretexto de Bolonha, serd eliminada?...), ainda por
cima comparticipadas por um projecto europeu através da faculdade, com parceiros
internacionais, como me aconteceu este ano — sdo o contrario de férias. Se sdo
“descanso”, sdo-no apenas das burocracias e do “stress” das cidades, onde nos
bombardeiam continuamente com problemas. Ficamos ali mais tranquilos, apenas
porque, como me dizia H. Schubart, nos podemos dedicar a uma questio sé, a da
andlise de um sitio, por exemplo. Fazer algo que, como a leitura atenta, vai sendo
raro — aprofundar qualquer coisa, confundirmo-nos com o objecto da nossa atengo,
perdermos a noc¢fo do tempo, articulando paixdo com raciocinio, o exercicio do
corpo (independentizado artificialmente na gindstica) com a imaginagdo. Viver in-
tegralmente um acto de criagdo, ainda por cima em grupo.

Mas também ai muitos estudantes recorrem permanentemente a “festa”, rou-
bando horas ao sono e alienando-se, a noite, dos constrangimentos que a disciplina
do trabalho colectivo didrio exige. Ndo aguentam a rotina e a persisténcia préprias
da ciéncia, tipicas da investigacdo. Porqué? A resposta exigiria um estudo longo.
Digamos que devido ao hedonismo dissolvido no ar e & satisfagdo facil das “neces-
sidades” (sempre uma “construgdo” incorporada) a que hoje em dia se habituaram.
Muitas pessoas ndo vivem as escavagdes como “poiésis”, como acto de criagdo
altamente estimulante — e também af o nosso ensino precisa de apostar numa apren-
dizagem activa, precisa de passar a mensagem de que ndo se atinge o verdadeiro
prazer (o sublime?) sem passar pelo esfor¢o®, sem educar o corpo e a vontade. O que
implica algum sofrimento, experiéncia sem a qual nfo haveria prazer auténtico,
ampliagdo do sujeito. Muitas vezes, durante as escavagdes, sinto-me como aquele
cientista que, no seu laboratério, tivesse permanentemente pessoas a falar, a cantar,
a divertir-se; é extremamente dificil a concentragdo ao ar livre, no meio de dezenas
de jovens e num certo ambiente que facilmente tende para o “festivo”.

Como diz Silvina R. Lopes (op. cit, p. 165), precisamos de poesia, que “sé
existe se se dissolver no ar. Se se oferecer a respiragdo”; e acrescenta (ib., p. 166),
“O que estd proximo da poesia ndo sdo as técnicas descritivas, nem de arquivo, nem
de comunicagdo, nem de publicidade, nem de criagio ou inspecgdio de conteidos —
€ o pensamento, a filosofia, a atengio que se (nos) desloca para o outro.”

Do que precisamos é tdo s6 de pensar. De sentir (s3o a mesma coisa). De fazer
contra-corrente, em todos os lugares, aos agentes da burocracia e da mediania, isto

> V. por exemplo, sobre o belo e o sublime, o magnifico livrinho produzido aquando da “Lisboa Capital
Buropeia da Cultura 94”, “Do Sublime. On the Sublime” e publicado em Lisboa pela “Sociedade Lisboa 94”.
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¢, da opressdo. Por muito que essa opressdo apareca sob a face da simpatia e do
“entertainment”. De criar siléncio, novas sociabilidades, momentos de intensidade.

Hitchecock foi brilhante, no seu filme “Os Péassaros”, ao utilizar como signo da
inquietacdo e do aprisionamento aquilo que normalmente € o antncio da liberdade
e da beleza: a ave. Lutar pelas aves que sdo misica contra as aves que, ocupando
cada vez mais lugar, e aglutinando-se como se estivessem conjuradas, sdo espectros
dominadores, € o nosso trabalho quotidiano. Este ndo precisa de dar nas vistas nem
de ser ostensivo — bem pelo contrério, a eficicia consegue-se pela disseminagio e
pela persisténcia, contra a tentativa de invizibilizagdo a que se é, por vezes, devo-
tado. Surprendendo pela serenidade e pelo esforco, em “velocidade de cruzeiro”, e
por fazer isso tudo cbm uma certa felicidade, sem acinte nem acidez.

Nido vale a pena voltar a cara a essa luta, tentar evitar o sofrimento, a
desinquietacdo desse embate contra a mediania. Quase todos os autores que “fize-
ram histéria”, que romperam rotinas, que deixaram algo sobre que valha a pena
debrucarmo-nos, € que no seu tempo, normalmente, “estragaram a festa” de muitos
outros, sdo hoje os que fazem as nossas delicias.

Mas também ndo precisamos de escolher esses caminhos. E, assim preferir
“viver a nossa vidinha”, enquanto a doenga e a morte nio espreitam. Ou seja, baixar
a fasquia da ambigdo e da esperanca e existir feliz na rotina e numa certa forma de
escassez, que até pode diariamente assumir a grandiosidade de um hipermercado.

Vitor Oliveira Jorge
Porto, Outubro de 2005




AS CASAS GRANDES NO VALE DE AROUCA.
Parentesco, meméria e representacio social’

por

Fernando Matos Rodrigues™

Resumo: O autor trata das “casas grandes” do vale de Arouca, em termos de patriménio, memoéria, e repre-
sentagdo social — em torno das estratégias familiares e dos grupos sociais localizados.

Palavras-chave: Arouca; paisagem e arquitectura; patriménio familiar.

Abstract: The author studies the so-called “big houses” (manor-houses) of the Arouca valley, as elements of heritage,
of memory, and of social representation — focussing his attention on family strategies and local social groups.

Key-words: Arouca; landscape and architecture; family heritage.

0. INTRODUCAO

Pretende-se estudar as Casas Grandes no Vale de Arouca em torno das redes
familiares, das regras e estratégias de transmissdo e conservacdo dos patriménios
familiares, e compreender como eles interferem nas classificagdes, hierarquias e
respectivas polaridades sociais em contextos locais e regionais. A Casa Grande é
assim, um exemplo cldssico de complexidade e diversidade social e politica em
contextos localizados.

Estamos perante um sistema de Casas Grandes que estruturam e definem as
hierarquias e posicionamentos scio-econémicos em contextos fortemente marcados
pela importancia da familia e respectivos capitais simbdlicos e materiais; a partir
dos quais se estruturam e organizam aliancas e redes familiares.

" Este estudo toma como base a nossa dissertagio de mestrado em antropologia social, Casa e Diferen-
ciagdo Social na Vila de Arouca (1999), apresentada na Universidade do Minho / Braga, orientada pelo
Professor Doutor Carlos Manuel Silva.

** Professor no Curso de Arquitectura da ESAP, Porto.




14 Fernando Matos Rodrigues

Todas estas Casas Grandes desenvolveram e desenvolvem um conjunto com-
plexo de estratégias de conservacdo e de ampliacdo simbdlica e material do patri-
ménio familiar. O sistema de herdeiro beneficiado tem como principal objectivo a
conservacdo e a reprodugdo do patriménio familiar, impedindo desta forma a sua
fragmentacdo e a sua fuga para outras mios. Na Vila de Arouca, também assistimos,
por parte, das Casas Grandes, a uma ideologia da conservacdo e da reproducio do
patriménio familiar.

De que forma, o capital material e simbdlico tipico de uma Casa Grande € determinante
para aceder aos lugares da gestfio politica a nivel local, regional e nacional. Como se
-organizam as aliancas politicas e sociais em torno dos interesses familiares, e qual o
posicionamento dos herdeiros face aos poderes locais estabelecidos.

O ordenamento da paisagem e do territério em contextos locais, encontra-se
fortemente condicionado pela actividade econdmica e social destas Casas Grandes
no Vale de Arouca. A sua longevidade depende da sua auto-suficiéncia em termos
econdmicos e sociais; para isso, contribui a riqueza dos seus bosques, dos seus
campos, dos seus vinhedos, dos seus pastos, dos seus pomares e das suas dguas. A
gestdo e o controle da 4gua e do solo sdo uma prioridade por parte destas Casas
Grandes. Esta gestdo integrada da paisagem, do solo e da 4gua foi potenciadora de
uma qualidade ambiental que se pautava por principios tais simples, como o da
biodiversidade, da sustentabilidade de pequenos ecossistemas, e das economias de
proximidade. Ao longo dos tempos poderemos afirmar que a paisagem no Vale de
Arouca foi moldada e criada em funco desta visdo patrimonial da Casa, da Familia
e do Patriménio Familiar.

1. AROUCA - UM LUGAR DE MEMORIA NO PEQUENO NOROESTE

A Vila de Arouca encontra-se localizada para oeste da barreira montanhosa,
estabelecendo a transigfio entre o litoral e o interior do norte de Portugal. Embora
a regido de Arouca esteja integrada no chamado macigo antigo € constituida gene-
ricamente por xistos e granitos que de certo modo, sdo os responsiveis pela criacio
de solos de diferentes aptiddes e de formas de relevo diversas, das quais devem
salientar-se vales estreitos de vertentes abruptas, com reduzidos planos aluviais,
depressdes mais ou menos extensas e por vezes muito aplanadas, dreas plandlticas
a mais de 300 metros, rechis de dimensdes variadas (Pedrosa, 1987: 1-4).

O concelho de Arouca estd assim, situado no extremo nordeste do distrito de
Aveiro e faz fronteira com os concelhos vizinhos de Vale de Cambra, Santa Maria
da Feira, Oliveira de Azeméis, Castelo de Paiva, todos do distrito de Aveiro; com
os concelhos de Cinfées, Castro d’Aire e S. Pedro do Sul, do distrito de Viseu; e por
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tltimo com o concelho de Gondomar do distrito do Porto. O actual concelho de
Arouca é composto por vinte freguesias, de salientar que a freguesia de Covelo de
Paivé foi a dltima freguesia anexada a este concelho no ano de 1917

A ocupagdo humana no concelho de Arouca remonta a tempos pré-histéricos,
resistindo ao desgaste dos séculos, sdo prova os diversos “achados arqueoldgicos”,
datéveis de épocas anteriores a invasdo romana, e de que é exemplo, o conjunto
megalitico de Escariz. Maria Helena da Cruz Coelho (1977: 21), ao estudar o mos-
teiro de Arouca e seus donatdrios para o século XIII, elabora um conjunto de con-
sideracdes sobre o vale de Arouca que atestam a sua importancia ecoldgica e natural,
considerando que este fértil rincdo de terra teria atraido os povos desde a época
romana, inicialmente refugiados nos seus castros sobre as montanhas e descendo, a
pouco e pouco, para o vale, fundando as primeiras villae rurais. A humanizagio do
territério e a sua organizacio passa também pela construg¢do de estruturas materiais
significativas de e para uma determinada cultura, através da qual se possa realgar a
presenca de um povo num determinado contexto espacio-temporal.

Existe deste modo, um complexo e denso patriménio arquelégico local (Brandio,
1957; Coelho, 1977: 21 e ss.; Silva, 1987: 3); segundo, o arquedlogo Fernando
Silva, a distribuicdo espacial dos tumuli no actual concelho de Arouca, obedece
também as caracteristicas geomorfologicas do préprio territério concelhio, onde os
acidentes geolGgicos originam em alguns casos cotas com niveis superiores a 500
metros a Este, desenvolvendo um declive para Oeste, o que favorece a existéncia de
indimeras chds e rechds, locais que como veremos para a freguesia de Escariz, ocu-
pam uma percentagem elevada nas implantagdes para os tumuli (Silva, 1994: 23).

Neste contexto ecolégico a organizagio socio-espacial do territério arouquense,
desenvolve-se e estrutura-se em torno destas construcdes graniticas de elevado sen-
tido e significado simbdlico-religioso para a construgio e a definicdo de uma iden-
tidade local, onde os menires de Alvarenga (o “menir do monte do Senhor dos
Aflitos™); e da serra da Freita (os “Trés Irmios”), e diversos tumuli da regido, como
que constituem os suportes materiais de um passado vivido e colectivo, determinante
na constru¢do de uma identidade paisagistica diferenciadora e singular. A producio
e a transformagdo da paisagem no territério local, em torno da vila e do couto
mondstico de Arouca, estrutura-se também em funcio de um conjunto de culturas
que funcionam como os ingredientes politicos e sociais do desenvolvimento de um
processo histérico local com fortes singularidades. Estamos a falar da cultura castreja

! Por exemplo, ao longo do século XIX, a circunscri¢io administrativa deste concelho viu aumentar
significativamente o seu territério em consequéncia das reformas administrativas do século XIX, através dos
decretos de 6 de Novembro de 1836, pelo qual a freguesia de Espitinca, que até entdo fazia parte do concelho
de Paiva, passa a integrar o concelho de Arouca; o decreto de 31 de Dezembro de 1845 e o decreto de 24 de
Outubro de 1855. :
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e da cultura medieval personalizada no movimento mondstico e no aparecimento de
uma nova estética em torno das vilas e coutos monasticos.

O tempo dos Castros desde o limiar o L.° Milénio a.C., contribuiu para o
aparecimento de uma nova organizacdo estética da paisagem e do ordenamento do
territério. Estes recintos fortificados, segundo Susana Oliveira Jorge, desenvolveram
uma monumentalidade cenogrifica implantada em locais dominantes, que ainda hoje,
quando os contemplamos na sua feicdo de memoéria patrimonial, sentimos a forga do
lugar dominante sobre a paisagem envolvente. Para Susana Oliveira Jorge, os recin-
tos murados da Pré-Histéria Recente, “para além de apresentarem uma certa meta-
regularidade formal, e de, a um nivel muito geral, poderem ser lidos como 0s
primeiros lugares comunitdrios construidos, sitios que congregaram populagdes
agrdrias numa fase precoce da sua elaboragdo identitdria, estes lugares devem ter
acumulado fungdes sociais extraordinariamente diversas nos seus respectivos con-
textos locais e regionais” (Jorge, 2003: 14 e ss.).

Este movimento, vai segundo Antdnio Silva (1993: 14-15) provocar um con-
junto de transformagdes sociais e econdmicas que originam alteracdes profundas na
paisagem e nos préprios ritmos da vida local e regional. Estamos perante uma
ocupacdo do territério que privilegia o povoado de altura, instalado em cabegos com
condicdes naturais de visibilidade e de defesa. O monte de S. Jodo de Valinhas?,
préximo da vila e sobranceiro ao vale do rio Arda, aparece-nos como um dos locais
onde ¢ possivel encontrar vestigios arqueolégicos desta cultura castreja do noroeste
peninsular. A filosofia de ocupaciio e de organizaciio do espaco por estes povos
prendia-se essencialmente com a seguranga e a defesa militar (Silva, 1986: 18-19;
29-33) 3. Estes vestigios localizam-se nos altos dos montes, onde também se teria
fixado, pelo menos de inicio o dominador romano, vindo depois lentamente a pre-
ferir ao espago defensivo o de aproveitamento agricola que as vilae das encostas e
vales enquadravam. Aos possessores hispano-romanos devem ter-se sucedido os
hispano-godos, como nos deixa entrever a profusio dos topénimos germanicos exis-
tentes nesta regifio de Arouca.

Ao longo dos séculos X e XII, independentemente das lutas e dos momentos
de conflito entre mugulmanos e cristdos; entre linhagens terratenentes do entre Douro
e Vouga (como por exemplo, os conflitos entre os senhores de Baifo e de Arouca),
os homens ligados 2 terra nesta regido rural continuariam a arrotear terras e a fundar

% Actualmente j4 é possivel distinguir duas 4reas diferenciadas de ocupagio. A primeira medieval, centrada
no topo de um morro granitico tipo caos de blocos, onde ainda ndo foram efectuadas acgdes especificas de
escavagdes, corresponde, pelo menos nos niveis superiores, a um pequeno castelo roqueiro. Trata-se da for-
tificagdo a que alude um documento de 1119, a propésito da Capela de Sdo Tiago, «... in Sancti lacobi subtus
castellum...» mas que serd possivelmente de fundaciio pré-romanica, sendo constituido por um torredo rodeado
de uma cerca (Silva, 1993:17 e ss.).
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povoados e aldeias sob a proteccdo de um senhor laico ou religioso poderoso, que
lhes garantia a proteccdo e a subsisténcia familiar®. José Mattoso ao estudar o pro-
blema do “poder fundidrio”, conclui que «nuns lugares é, tal como o homem de
hoje imagina, a propriedade do solo, noutros, o patronato de igrejas ou mosteiros;
nuns, a tenéncia de castelos, noutros, o exercicio de poderes senhoriais», e continua
na defesa da sua tese, considerando que «estas diversas formas locais de exercicio
do poder associam-se duas a duas: a das igrejas com a da terra e a dos castelos
com a da senhoria» (Mattoso, 1982: 75 e ss.). Trata-se de um perfodo da nossa
«petit histoire», em que se assiste a instalagdo e & organizacdo de um poder senho-
rial emergente, associado as linhagens de nobres que apoiavam D. Afonso Hehriques,
senhores e ricas donas donatdrias de mosteiros poderosos na regido. Este poder
emergente estrutura-se em funcio de uma excessiva e necesséria liberalidade régia,
como forma estruturante da ocupacdo e do povoamento deste territério de Entre
Douro e Vouga. Esta liberalidade régia pretende povoar o territério “conquistado”
aos muculmanos, organizar uma complexa rede de poderes sociais, econdémicos e
religiosos, em torno de grandes senhorios regionais, e tendo como base uma politica
de regalias e privilégios outorgados as Ordens Mondsticas e Senhorios Laicos (Mattoso,
1982). Esta politica de liberalidade régia, constitui-se num instrumento juridico de
valor administrativo, de pacificagdo do espago regional, em torno destes senhores
laicos, que se organizavam em torno de bandos hostis entre si; disputando desta
forma as mais valias econdmicas, politicas e sociais da posse da Terra. O facto de
existir um mosteiro no vale de Arouca, cuja fundacio € anterior & nacionalidade,
comprova que as institui¢des religiosas desempenharam uma ac¢do importante na
remota ocupac¢io humana desta drea e orientaram o repovoamento e colonizago da
terra conquistada aos mouros, desenvolveram a agricultura e foram um porto seguro
para tempos incertos (Coelho, 1977: 21).

O senhorio monéstico de Arouca foi organizando uma racional ocupagio e
exploragdo do espaco ecoldgico local e regional, de forma a desenvolver uma po-
litica agréria que possibilita-se a instalagido de pequenos foreiros que arroteavam e
trabalhavam as terras e posteriormente pagavam os dizimos & abadessa donatdria do
mosteiro de Arouca*; bem como definiram e estruturaram os primeiros alicerces para

3 Cfr. por exemplo, o Livro de Rendas que mandou fazer D. Guiomar Mendes de Vasconcelos, aba-
dessa do mosteiro de Arouca, respeitante ao século XIV, onde se registam os diversos casais e a consequente
estrutura de exploragdo econdémica, bem como a estrutura de parentesco e a consequente defini¢do de obriga-
¢des de pagamento de foro ao respectivo senhorio mondstico.

* Por exemplo, Dona Mafalda, vai em 1229 (era de 1267) dar Carta de Povoamento ao Burgo de Vila
Med, e na qual se definem os critérios e os objectivos desta doacdo, a qual determina que «admitam vinte e
cinco homens (casais) que tenham onde fazer plantacdo de bacelos para vinha nova, semeadura de limho e
cultivo de terra onde construam casas» (Simdes Janior, 1959: 9-10).
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a organizagio de um poder territorial, em torno da Carta de Couto do mosteiro de
Arouca. As terras que pertenciam ao senhorio mondstico de Arouca, eram entregues
a pequenas familias de grupos domésticos foreiros, que as cultivavam de forma a
desenvolver e a aumentar a 4drea de cultivo, garantindo assim, a formacéo e a orga-
niza¢do de uma estrutura agréria local e regional, onde o modo de producéo bisico
era o de exploragdo doméstica. Estas pequenas células de produgio e de organizacéo
econdmica local funcionavam também como forgas integradoras do homem na co-
munidade. Neste sentido, a fundagio de ermidas, capelas, igrejas, em torno destes
“casais e villas”, reforcam o sentimento de coesfo e de integraco sociais e desta
forma contribuem para a construciio de uma identidade de lugar, isto é, uma espécie
de topofilia etno-folclérica.

No Cancioneiro de Arouca (1959), da autoria do etnomusicélogo Vergilio Pereira,
vamos encontrar um ndmero diversificado de registos etno-folcléricos com sabor
regionalista e tonalidade local, plenos de bairrismo e significatividade s6cio-linguis-
tica sobre a dimensdo onirica e imagética de cada lugar. Estes registos denominados
de corais em faborddo, traduzem de forma minimalista, ingénua e popular o quoti-
diano vivido por estes homens e mulheres que vivem no espaco rural, desde o alto
das serras aos vales encravados e verdejantes da regido. Estamos na presenca de
uma psicologia do lugar, fortemente territorializante, em virtude do seu forte apego
ao lugar em que se nasceu, viveu e morreu.

Cada coral em faborddo da-nos a conhecer as mais valias sécio-econémicas de
cada lugar, de cada local de residéncia em relagdo a outro lugar e a outro local.
Encontramo-nos, na presenca de uma taxonomia sécio-linguistica comparativa de cada
lugar ou aldeia — o “povo”. Esta carga simbélica do lugar estd mitificada pelas vivéncias
quotidianas e materializadas nestes corais em faborddo que vamos apresentar:

Aldeia nio vale nada Adeus, Senhora da Lapa!

Leirados val’um vintém; Pequenina e airosa,

Ora bem, ora bem! vem a gente de tdo longe

Pena, vale um peso d’oiro, S6 p’ra ver tdo linda rosa,

Sé pelas mogas que tem!
Ora bem, ora bem!

~ Este fenémeno de topofilia, isto €, de amor & terra ou ao lugar, é evidente
nestes breves apontamentos do patriménio imaterial do concelho de Arouca: por
exemplo, nesta can¢do “/ Meninas da Castanheira / Tém biquinhos com’a renda /
Quem tem um amor bonito / Nio pode ter melhor prenda. /; ou ainda nesta cantiga
sobre as meninas do Picoto /Meninas do Picoto/ Arreiam a saia/ Ficam de saioto/.
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As romarias e os romeiros vdo contribuir para o aparecimento de um patriménio
etno-folclorico em funcdo dos santos protectores que sfo venerados nas pequenas
ermidas localizadas nos cimos dos montes ou mesmo no meio do povo destas al-
deias perdidas na imensiddo das serras e dos vales da regifio arouquense.

Assiste-se, ao processo de formacgio da identidade colectiva, que se articula
em torno de um simbolo cultural — o nome de Arauca. Este processo articula-se em
funcio de uma auto-concepgio do grupo, em torno do «Nés-Outros». E o apareci-
mento de uma micro-sociedade territorial, com limites-fronteiras de tipo étnico,
organizativo, histérico e idiomatico. Estamos, perante fendmenos de inclusio e de
exclusdo dos individuos, em fun¢io de uma unidade sécio-cultural estruturada
territorialmente —, territorium arauca!

Aquilino Ribeiro (1885-1963), o escritor que melhor compreendeu e interpre-
tou as terras, as gentes € os bichos das nossas serras, escreve na sua Geografia
Sentimental (1951), «ainda havia sombra de manhd & beira das paredes, quando
atravessel as serras que parecem estar ali de propdsito a esconder os olhos maus
daquele abencoado vale de Arouca», o escritor etnélogo continua, «ndo hd duvida
de que estas serranias tém um ar proprio, ndo sei se falaucioso se atormentado, em
todo o caso particularmente ibérico», para mais adiante concluir «quando se passa
a vista dessas serranias, perfilhadas no horizonte, que tem o seu qué das monticulacdes
dos formigueiros, cheias de povos, de passaredo, de bicheza humana e montesinha,
toma-nos, da projec¢do de nossa pequenez sobre a imensidade e o mistério da
distdncia, um sentimento que tanto pode ser de exaltar como de deprimir» (Ribeiro,
1951: 10). O poeta Teixeira de Pascoaes, no seu livro de viagens A Beira descreve
a Terra de Arouca com uma simplicidade e frieza poética. Vejamos, “Paramos junto
da memdria de Arouca, antigo arco de pedra sob o qual repousou D. Mafalda,
depois de morta. Esta princesa dos alvores matutinos da nossa Pdtria é muito viva
na imaginagdo popular. Estd presente ainda nestes sitios como Inés na Fonte dos
Amores”; sobre a paisagem de Arouca o poeta atira certeiro. “Abandonamos, enfim,
a paisagem consagrada pelo espectro, seis vezes secular, duma princesa. Subimos
as vertentes da montanha, que, muito além, se precipita em cantilhdes de terra
sobre o Douro”. (Pascoaes, 1994: 85). A Rainha Santa Mafalda, como refere o
poeta Teixeira de Pascoaes, funciona como uma espécie de catalizador social, que
vem reforgar a consciéncia de identidade social e cultural da terrra e das gentes de
Arouca. E nada melhor do que uma princesa e rainha santa!... Uma nova centralidade
simbélica, uma nova jerarquizacdo do territério arauca se comeca a configurar em
torno da imagem e do culto da Rainha Santa.

O aparecimento do couto mondstico e da vila de Arouca, (desde o periodo
medieval) que estdo associados ao fenémeno da existéncia de grandes casas e gran-
des linhagens, isto é, territdrios sociais, marcados pela pertenca a uma Familia, do
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mesmo sangue e da mesma Casa. No caso concreto de Arouca, temos o antigo
Cenébio beneditino de Arouca, que Dona Mafalda no século XII, passa para a
Ordem de Cister. Uma Grande Casa Cisterciense que vai albergar as filhas da aris-
tocracia da regifio e do pafs.

A organizagdo do espago ecoldgico local e a formagio da paisagem na regido
de Arouca encontra-se ligada a tradicdo estética mondstica, bem como ao poderio de
grandes familias locais de terratenentes que fundaram o mosteiro de S. Pedro e S.
Paulo de Arouca, que mais tarde passaria para a ordem de Cister, pela influéncia da
rainha santa Mafalda no século XII. A institui¢do mondstica, ao longo dos tempos,
foi tomando medidas para proteger e evitar a degradaciio ambiental dos montes e
florestas locais®. O convento do mosteiro de Arouca, mais a sua abadessa, vio
contribuir para a constru¢do e a manuteng¢do do uso deste espaco agrario de forma
sustentada, recorrendo desta forma a «doacdo de cartas de povoamenio, & realiza-
¢do de emprazamentos e escambos», a partir dos quais se pode definir um conjunto
de prescri¢cdes que se estabelecem entre duas ou mais partes, e a partir delas se pode
definir o modelo e a forma de ocupacdo e de exploragio do espago local®. Esta
pratica de legislar sobre a organizacfio do espago agrario local é ainda visivel nos
Acérddos Camardrios de Arouca, século XIX, através dos quais as institui¢des
municipais definem um conjunto de medidas para a regulamentacdo do uso e da
apropriagdo do patriménio local. Assiste-se 2 regulamentagio do patriménio cinegético
e piscicola até a forma como se utilizam as matas e as zonas de pastoreio pelos

5 Por exemplo, o Paroquial Suevo ji fazia referéncia a Arouca como uma das paréquias constituintes da
Diocese de Lamego, que «cerca do século VIII, em tempos visigdticos, devido & extensdo da pardquia e &
dificuldade de acesso a alguns dos seus lugares, ter-se-ia fragmentado e dado origem a duas novas pardquias,
Santa Maria de Moldes e Santa Maria de Rossas» (Coelho, 1977: 7). A crescente ocupagio do espago justifica
que no século VIII-IX, existissem j4 seis pardquias: S. Salvador de Vérzea; S. Miguel de Urro; Santa Maria
de Oliveira (actual freguesia de Tropego); S. Pedro de Arouca; S. Salvador de Arouca e Santa Euldlia de
Arouca, que por volta de 1320 sdo de novo citadas no «rol das igrejas da diocese de Lamego que deviam dar
as dizimas ao rei» (Coelho, 1977: 8). Assim, as aglomeragdes rurais mais antigas ir-se-iam fragmentando ou
modificando os seus limites, acompanhando a mudanga dos povos, com a sua densidade ou escassez.

¢ AN.T.T., Livro de D. Maior Martins, fols. 53v. e 54. Vide também de Manuel Rodrigues Simdes
Jinior(1950), “Couto de Arouca, um foral inédito dado ao Burgo de Vila Med” in Separata do Arquivo
Distrital de Aveiro, vol. XVI, pp. 6-9. Vide por exemplo Fernando Matos Rodrigues e Anténio de Sousa
Pedrosa (1999) “A organizagdo social do espago rural”, in Revista Cadernos ESAP (F. Matos Rodrigues,
direct.), Porto, ESAP/CESAP, n.° 2-3; bem como ainda o nosso estudo sobre a antropologia da paisagem e do
territério arouquense “A Dimenséo Poliédrica do Espaco Social Rural”, publicado na Revista Cadernos ESAP
(Fernando Matos Rodrigues, direct), Porto, ESAP, 1997, pp. 53-72. O historiador local e etnélogo Manuel
Rodrigues Simdes Jiinior, médico local e arouquense foi dos primeiros a dedicar os seus estudos sobre 0s
problemas da vida local; que vdo desde as questdes da histéria mondstica; da etnografia e do folclore. Estu-
dando numa época econdémica e politicamente complexa, os fenémenos da paisagem e dos recursos endégenos
como por exemplo: a pesca, a caga, as dguas, os gados e os bosques. Recolhendo e consultando os documentos
locais e regionais de forma cuidada e com o maximo rigor na transcri¢do das fontes.
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agentes locais. Estamos perante, a instalaciio de uma economia rural, onde o saltus
e 0 ager, substituem gradualmente a silva.

Nas Posturas Municipais do Concelho de Arouca, para 21 de Abril de 1891,
deparamo-nos com uma série de artigos sobre as prescricdes, referentes a organiza-
cdo do espaco ecoldgico local; mais propriamente o art.’ 61 do cap.® X, referente
aos Baldios Pitblicos, onde se considera que «é prohibido sob pena de 13000 réis
a 43000 reis de multa: apropriar-se de qualquer por¢do de baldios municipaes ou
outros logares publicos; extrahir delles terra, pedra, saibro ou qualquer outra cousa,
ou causar-lhes d’algum modo qualquer damno; fazer n’elles qualquer edificacdo ou
obras de qualquer natureza; rogar n’elles matto ou cortar lenha; apascentar n’elles
gados que ndo pertencam aos moradores das freguezias respectivas ou do munici-
pio»; bem como ainda é expressamente proibido «fazer deposito de mattos, madei-
ras, lenhas, pedras, entulhos ou estrumes nos baldios, que estiverem destinados
para coadoros das fontes ou rios». A formacdo da paisagem no vale de Arouca
obedece a um lento processo histérico, cujos motores iniciais, foram os senhores
donatirios e abadessa do mosteiro de Arouca, e posteriormente, também as Casas
Grandes do Vale do Arda. Um lento e longo processo histérico de transformagdes
paisagisticas e territoriais que vdo desde a construgio de agudes nas ribeiras, o
tracar de levadas pelas encostas, o terracear os terrenos de melhor constituicio
pedolégica e exposi¢do solar, desde a construgdo de socalcos; plantam-se drvores e
arbustos das espécies que asseguram maior rendimento energético, tais como o
castanheiro, a oliveira, a nogueira. E nos sitios mais soalheiros de cada encosta,
erguem-se 0s casebres para abrigo dos povos e dos seus gados, ao mesmo tempo que
vdo aparecendo por entre as paredes as redes de serviddes’. Sdo varios os documen-
tos que nos atestam esta realidade, como por exemplo, o Cartuldrio de D. Maior
Martins, século XIII, editado por Filomeno Silva (2001), os Documentos Medievais
Portugueses, editados por Rui de Azevedo (1940), os Portugalliae Monumenta
Histérica (1856; 1888; 1917), e as Dissertacoes Chronoldgicas e Criticas, de Jodo

7 Sobre a necessidade de garantir um bom uso do solo e da gestdo sustentdvel dos recursos naturais, é
possivel ver que na protec¢io dos montes de Tebilhdo através de Acdrddo Camardrio de 19 de Agosto de
1879, j4 se estava também a garantir a sustentabilidade das aldeias que dependiam da criagdo de gado arouqués;
como nos demonstra o documento quando determina de forma clara e inequivoca que «é proibido arrancar
Torga nos montes do Vidoeiro e nas Corgas do monte Junqueiro e na area compreendida por uma linha que
passando dali ao Seixo da Lampassa, direita 2 Lomba das Vermelhas e as Covas e Ponte de Rio de Frades».
Mas ¢é durante os finais do século XIX e as primeiras décadas do século XX, que vamos assistir a um
verdadeiro ataque aos terrenos baldios ou terras comunais. A maior parte destes terrenos baldios foram ane-
xados as propriedades das Casas Grandes do Vale de Arouca, fendmeno que leva a quase total destruicio dos
baldios, maninhos e bens dos concelhos pela reserva de mais de 300.000 hectares desses terrenos para florestaco,
sob a intervengdo coerciva do Estado, com base na aplica¢io do Decreto-Lei n.° 27.207 de 16 de Novembro
de 1936 (Cfr. Manuel Rodrigues, 1987: 20 e ss.).
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Pedro Ribeiro (1813) e o nosso catdlogo sobre os Manuscritos de Arouca, editado
pela Camara Municipal de Arouca em1987. Todavia, uma leitura do Numeramento
de 1527, comprova-nos, de igual modo, a antiguidade do nosso povoamento e mostra-
nos que a ocupacdo humana se estendia a todo o concelho, embora fosse evidente
o contraste entre certas dreas, onde se localizavam grande ndmero de lugares e
outras em que sucedia o contrario. Na actualidade existem no concelho cerca de 200
lugares que apresentam diferentes dimensdes territoriais. A maior concentragfo da
populagio ocorre num corredor que vai desde a vila de Arouca até ao fundo do vale,
que fica na freguesia de Rossas. Neste corredor existem trés nicleos populacionais
muito fortes, a Vila de Arouca; o Burgo e Santo Anténio. Deste modo, assiste-se,
a profundas e irreparaveis transformacdes no corredor verde do vale do Arda, que
produzem uma descaracterizacio paisagistica e ambiental; isto €, a morfologia do
territério transforma-se, perdendo a identidade inicial, sofrendo também um proces-
so de massificagfo territorial por via da construgio indiscriminada por todo o vale.
A expansdo urbana, o consumo ilimitado de solo vivo pelos interesses econdémicos
e respectivos especuladores do imobilidrio, conduzem o espago ecolégico do vale de
Arouca para uma irreversivel situacdo de uniformidade e simplificacdo paisagistica.
Este fenémeno esta directamente associado a uma perda de patriménio agricola e
florestal por parte das Casas Grandes do Vale de Arouca; pois, nestas dltimas dé-
cadas, assistimos a uma fragmentacdo da propriedade fundidria destas Casas Gran-
des. Em primeiro lugar, destacamos a fragmentacio da propriedade fundidria da
Casa Grande dos Malafaias, com a venda das terras para loteamentos urbanos e de
construcdo particular, fendmeno que acompanha o crescimento e alargamento do
perimetro urbano da vila de Arouca, que decorreu nas décadas de setenta e oitenta
do séculoXX; depois, a fragmentagio das propriedades da Casa Grande do Burgo e
da Casa de Boco, a partir dos finais do século XX. Todas elas viram a sua drea ficar
restrita a pequenas cercas e jardins, perdendo toda a actividade econémica e produ-
tiva. Estas Casas Grandes transformaram-se em pequenas quintas de recreio e de
turismo local. Resta-nos, a Casa Grande de Alhavaite, com o0s seus imponentes
bosques e prados, em pleno coracdo do vale de Arouca. Mas, devido a inciria
politica, j4 vai sofrendo a pressdo da construciio por parte de particulares e emprei-
teiros, bem como da prépria autarquia arouquense, com 0$ novos arruamentos e
acessibilidades. De salientar a nova avenida que traca uma perpendicular & Estrada
Nacional, partindo do Mercado Municipal e passando nas traseiras do Cemitério da
Vila de Arouca. Este monstro de betdo e alcatrio, vai desaguar no fundo do vale.
Um crime contra a paisagem e o patriménio ambiental na vila de Arouca; e um
crime contra a qualidade de vida para o século XXI (cf. European Landscape convention,
Florence, 20 de October 2002).
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2. CASAS GRANDES NA VILA DE AROUCA
- PARENTESCO, MEMORIA E REPRESENTACAO SOCIAL

O mundo dos grandes proprietdrios locais, isto €, daqueles que habitam e
desenvolvem a sua dindmica sécio-econdémica e politica em torno das Casas Gran-
des, é sem duvida um mundo 2 parte, no que diz respeito a vida social, cultural e
politica local. Desde o nascimento ao casamento que tudo se faz, tudo se organiza
no interior destes muros, destas cercas, que fisica e simbolicamente separam dois
mundos, dois imaginarios; de um lado o «mundo dos ricos, do outro lado o mundo
dos pobres».

As Casas Grandes na Vila de Arouca nio sio obviamente todas iguais, nem
tém todas a mesma importincia no contexto econémico, social e simbélico local. As
Casas Grandes pela sua importincia arquitecténica e cenografica marcam o territé-
rio local, e conferem-lhe uma identidade significativa em torno da sua monumentalidade.
Estabelecendo uma relago de reciprocidade ecoldgica entre territério e Casa Gran-
de, isto &, a casa e o lugar, partilham da mesma meméria e comungam do mesmo
mandato histérico, o que Thes confere a mesma identidade®. Estamos na presenca de
elementos arquitecténicos que transcendem a sua dimensdo material, isto é, funci-
onam como uma verdadeira graméitica seméntica ao servi¢o de uma memorizagio
afectiva da qualifica¢do semantica do habitat humano. Estamos, perante uma espécie
de discurso semidtico, que define a arquitectura como «a arte de escrever num
espaco». Sanchez Pérez, considera por exemplo, que «foda a configuracion arqui-
tecténica puede ser abordada desde una perspectiva sociocultural en tanto que
plano significante. En modo alguno es la arquitectura solamente el resultado de
factores materiales, por mds que éstos juegan muy fuertemente como condicionantes,
pues en todo diagrama espacial subyacen estructuras simbdlicas que hacen referencia
a modos de vivir y de entender la realidad, a la que, a sua vez, también conforman»
(1993:12-13). As Casas Grandes de Arouca sdo, um topos arquitecténico importan-
te, isto €, uma espécie de monumento topo-ecologico pela associagdo que estabelece
entre monumento e meméria do lugar. Na Vila de Arouca, temos varios exemplos,
que nos atestam este fenémeno: temos por exemplo, a Casa de Alhavaite; a Casa da

§ Sobre as questdes da meméria, desde a sua construgdo a sua manipulagio, vamos encontrar uma
reflexdo tedrica elaborada por Connerton (1993), em torno da importancia da memoéria individual e colectiva;
Augé (1996) e também em Shaw (1996) que se inspira em Bourdieu (1977). Todavia, para Albawachs (1994)
a memoria colectiva € estruturada em torno da temporalidade e da dialéctica da histéria e da eternidade. Ainda
sobre o fen6meno da meméria individual e colectiva, essencialmente sobre a forma como ela se transmite e
conserva, Connerton refere-nos que «no que diz respeito, em particular, & memoria social, constatamos que as
imagens do passado legitimam geralmente uma ordem social presente» (1993: 86-87), concluindo que todas
as ceriménias comemorativas tém implicito uma meméria performativa.
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Lavandeira; a Casa de Eiriz; a Casa do Burgo; a Casa do Boco; a Casa do Milhaco;
a Casa de S. Pedro; entre outras’.

O nome da Casa e da Familia é fundamental para a classificacéo do individuo
na estrutura social e politica local, como ¢ também um elemento importante da
identidade e da memdria familiar'®. A reproduco social de um grupo doméstico
depende também das formas de gestdo e de conservagdo do patriménio simbodlico e
material de cada casa e da maneira como se faz a gestdo e a manipulacio da me-
méria familiar. A este propésito € paradigmdtica a posi¢io de Contreras sobre a
importéncia social da memoria, em torno de uma linhagem, bem como da forma
como se manipula a memodria. Sobre o processo de fabricacdo de uma memoria
Iturra (1991) considera que o «sistema de reprodugdo humana é heterogéneo em
relacdo a sua composicdo e ao modo de recrutar os seus membros, segue e faz do
grupo doméstico uma instituicdo mutdvel no decorrer do tempo e — que a sua
construgdo ndo é objectivo central de um grupo humano que investe mais energia
na constru¢do de uma memdria que lhe permite manter, por um lado, o sistema
conjunturalmente e, por outro, o sistema classificatério que lhe dd acesso a diferen-
te estruturagdo da reprodugdo humana» (1991: 194).

A dindmica identitaria das Casas e dos Grupos Domésticos, desenvolve-se
dentro de processos de socializacio de acordo com as coordenadas do espago-tempo,
fundamentais para defini¢fio da Casa e do Grupo Doméstico. Ao redor de cada Casa
e Grupo Doméstico se definem papéis e posicOes e se expressam valores. A cons-
trucdo de uma identidade em torno da Casa e do Grupo Doméstico, visa essencial-
mente a valorizacio de uma memdria capaz de recriar o passado de forma a actuar

° Sobre a realidade simbélico-ideolégica da arquitectura, vale a pena reflectir e analisar esta problemé-
tica em torno da semidtica da arquitectura com base no livro de Umberto Eco, As Formas do Conteiido. Por
exemplo, Roland Barthes (cfr. “Rhétorique de I'image” in Commnunications, 4, 1964) dizia que todo o uso
se transforma em signo, no momento em que este adquire um cardcter social, isto ¢, todo o ordenamento
espacial tem que adoptar os c6digos necessdrios para que possa ser utlizado. Caso contririo, perde funciona-
lidade e, por conseguinte, sentido. Ainda, neste enquadramento semidtico da casa, Francisco Sanchéz Pérez,
considera que «de esta manera, si bien la familia se concibe y representa a si misma a través del discurso
arquitectonico como nexo de transicion entre el estado de naturaleza y el de cultura, al mismo tiempo deja
constdncia en el mismo discurso de su mayor adscripcion al segundo que al primero. Aunque no niega su
substrato biolégico haciéndolo formar parte de su propria identidad, se aleja al mdximo de él, colocdndolo
en el punto opuesto al espacio social, que aparece integrado en la calle» (1993: 19).

10 Na Carta de Brasdo de Armas, outorgada a Bernardino Vaz Pinto da Casa Grande do Burgo, ¢ perfei-
tamente visivel toda uma estratégia em torno da honra, prestigio e nome da familia; de tal forma, que estas
familias, utilizam um conjunto complexo de estratégias que visam a manutencdo e a glorificacdo do seu nome.
Marc Abeles (1977: 10 e ss.), considera por exemplo a «estratégia matrimonial como lugar do politico», isto
¢, nas organizagdes de forte territorialidade, os lagos de parentesco definem e configuram a estrutura social
e politica. Para Marc Abeles, o parentesco, a alianga, a sucessdo apresentam-se como a «unidade basica a
partir da qual se manifesta toda a rede social. O lugar, isto &, os direitos: mecanismo de sucess#o, 0 parentesco
¢ a matriz de todas as outras relagdes sociais (1977: 17).
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sobre o presente e a projectar-se no futuro. A elaboracdio de uma memdria social em
torno da Casa Grande fortalece e valoriza a Casa como um lugar; um lugar da
propria Casa, ou lugar da identidade partilhada, enquanto lugar comum para aqueles
que habitando-a juntos, sdo identificados como tais por aqueles que ndo a habitam.
Neste sentido, Augé (1989: 144-45) considera que as casas se distinguem umas das
outras como os corpos humanos, de tal forma que «nous pouvons imaginer qu’un
coeur d’ange puisse se dissimuler dans un corps de béte et soupgonner sous les
apparences de la laideur la beauté des sentiments ou [’acuité de l'intelligence,
autant nous aurions du mal a concevoir que 1’agressive somptuosité d’une residence,
la modestie étudié d’une chaumiére ou la banalité confortable d’un pavillon ne nous
parlent pas davantage de leur propriétaire que son por de téte, son embon point ou
le son de sa voix. Il peut aussi en avoir hérité, comme de son corps et, dans une
certaine mesure, de son caractére. Mais s’il reste fidéle a I’héritage, c’est qu’il le
revendique et s’y identifie», e conclui afirmando-nos que a Casa estd associada a um
conjunto de metdforas que a identificam e a individualizam das restantes, de tal
forma que «temps de la pierre, de ’ardoise ou do torchis, ensuite: la maison a sa
durée propre, ou les hommes peuvent trouver un symbole de résistance et de continuité,
sa vie propre, que peut étre menacée. Temps de I’histoire, on I'a vu, qu’expriment
un style, une couleur regionale, un vocabulaire et I’évidence des fonctions perdues»
(Augé, 1989: 170-71). Existe aqui, um apontamento que nos parece importante, pelo
simples facto do autor estabelecer uma relacéo entre «Grande Familia, Grande Casa»,
ou ainda «Casa Grande e Lugar»; isto €, a Casa como um simbolo de uma linhagem.
Estes termos designam simultaneamente a natureza material e a presenca da Casa,
a partir da qual é possivel a construgfio de um lugar e de um simbolo que identifi-
quem uma Casa, uma Familia e respectivamente um Lugar. Este fenémeno é perfei-
tamente visivel nas Casas Brasonadas da Vila de Arouca. O brasfio aparece-nos
como um elemento exterior identificativo do valor simbélico e social da linhagem
que habita e pertence a esta Casa Grande. Temos os exemplos da Casa de Eiriz,
localizada no lugar de Eiriz, freguesia do S. Salvador do Burgo, edificio em granito
do século XVIII, mandado construir por Diogo Leite Cabral Tavares, o brasio tem
no conjunto escudo francés, elmo aberto voltado a direita, composicdo esquartelada
dos Tavares, Teixeiras, Cabrais e Castelbranco; a Casa do Burgo, localizada na
antiga vila med do Burgo, edificio em U com pétio aberto a rua, com portdo monu-
mental, construida em granito no século XIX, brasdo com conjunto de escudo fran-
cés, elmo aberto voltado 2 direita, composicio esquartelada de Barbosas, Teixeiras,
Pintos e Fonsecas; Casa Grande dos Malafaias, localizada na antiga rua d’Arca
(actual rua Dr° Figueiredo Sobrinho), edificio com dois volumes que se integram
horizontalmente na organicidade da velha e tortuosa rua d’Arca, a relacdo entre
estes dois corpos € estabelecida por um patio, que dé acesso aos quintais, e jardins,
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bem como ao piso superior do solar através de um escaddrio exterior em granito,
o edificio remata em cada uma das extremidades com funcionalidades distintas, no
corpo mais vocacionado para alpendre, e celeiraria, temos uma entrada de acesso
aos carros de animais e de servicos agricolas; no corpo do solar propriamente dito,
temos a habitagdo com os saldes em tecto de mageira, os quartos de dormir, € a
capela que tem acesso pelo interior do piso da habitacio e pela porta principal que
da para a rua d’Arca. Edificio datado do século XVII, tem brasdo com conjunto
de escudo francés, elmo aberto voltado a direita, de composi¢do esquartelada de
Malafaias, Pereiras, Mascarenhas e Castros (cfr. Sim6es Janior, 1959: 54-57). A
Casa Grande destaca-se geralmente pela sua imponente massa arquitecténica, impondo-
se a admiracio de todo o turista que passa nas proximidades da sua implantacdo.
A Casa Grande n3o € uma casa vulgar, pois trata-se de uma casa de aspecto
senhorial, “rica de lavores de cantaria” que revelam bem o nivel artistico do
mestre pedreiro. Formada, geralmente de um sé corpo, de rés-do-chfio e um piso,
com capela, com frontaria, varanda com balatstres e na linha do beiral, bastante
saliente, ergue-se a meio, em alto arco, cravado a pedra de armas. Algumas destas
casas possuem elegantes portais, janelas emolduradas com rendilhados estilizados,
frontarias de rara beleza. A sua grandiosidade estd também associada ao magnifico
portdo que da para um vasto terreiro, cercado por um muro e respectiva cerca. No
interior da cerca vamos encontrar pequenas fontes, jardins, arvores centendrias
como tilias, carvalhas, acdcias e pldtanos. A partir do terreiro temos geralmente
acesso a um pétio, que nos leva para a zona dos servicos e trabalhos domésticos,
e € a partir daqui que vamos ter acesso a cozinha, ao quintal e ao quinteiro onde
estdo os animais domésticos (galinhas, patos, gansos, porcos, coelhos, aves de
caga), e os pastos. A Casa de Boco é um exemplo da tipologia de Casa Grande,
pois, af é possivel encontrar todas estas dependéncias que caracterizam este tipo
de morfologia arquitecténica. A Casa de Boco, é um exemplo de tipologia de Casa
Grande, quer pelo seu valor e significado cenogrifico, quer também pela
monumentalidade da sua massa e volumetria arquitecténica. A monumentalidade
da sua implantagio sobranceira a vila de Arouca, confere-lhe uma identidade ar-
quitecténica de elevado valor cenogrifico, mas é, em termos de identidade fami-
liar que estamos perante uma marca de elevado significado social nos contextos
locais e regionais (Rodrigues, 1999).

As Casas Grandes surgem-nos integradas em complexos processos de elabora-
¢do de memdria, baseada na experiéncia e na existéncia de um passado vivido e
sentido, como momento grandioso de uma linhagem, onde o direito & memoria se
configura como uma virtude dos estratos sociais mais poderosos, ou pelo menos,
com um sentido histérico de casa e familia. A memdria aparece-nos como um ins-
trumento de reconstrucdo e de projec¢do de um passado real ou imaginado de uma
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familia, em funcéo de um projecto comum''. As Casas Grandes denotam uma grande
capacidade de simbolizar e de experienciar as mais diversas emogdes: grandeza,
poder, longevidade, honorabilidade, linhagem, memdria e identidade. A arquitectura
adquire forma de linguagem social e como tal denota significados sdcio-culturais e
ideolégicos que identificam e reclassificam classes e grupos sociais diferenciados.
A dimensdo simbélica de um solar, de um palédcio diferencia-se substancialmente de
uma pequena «choupana de um cavador»; ambos possuem um determinado e espe-
cifico valor simbdlico no contexto de um discurso social local. Sobre a problemadtica
do campo das relagdes de forca simbdlica e respectiva distribuicdo ou reparticdo
social do capital simbélico, refere Martins (1995: 16) que sio «as relagdes de for¢a

1 AHM.A., 1816-1827 — Livro de Registos da Cdmara de Arouca, fols. 43v. — 44. Vide por exemplo,
o registo do decreto de Comendador Honorério da Ordem de Cristo de Jodo Manuel Alexandrino de Vascon-
celos, que foi nomeado pela senhora Infanta Dona Isabel Maria, em 20 de Junho de 1826. Refere o documento
que a mercé de habito de cristo de Silvino Branddo de Vasconcelos da Casa de Alhavaite, filho de Jodo
Manuel Alexandrino de Vasconcelos «ha por bem fazer-lhe mercé alem de outra do habito da Ordem de
Christo para seu filho Silvino de Vasconcelos». Neste mesmo cddice manuscrito, encadernado a carneira, mais
propriamente nos félios 17 e 17v., aparece-nos um registo sobre o «padrdo d’armas do capitam mor» deste
concelho, Bernardino Anténio Teixeira Vaz Pinto, da Casa de Milhago, que reza o seguinte conteiido «Fago
saber aos que esta minha Carta de Brasdo d’Armas de Nobreza e Fidalguia, virem que Benardino Anténio
Teixeira Vaz Pinto, capitam mor das ordenangas do concelho de Arouca me fez peticam dizendo que pella
sentenga de justificagdo de sua Nobreza a ella junta», e mais adiante apresenta a justificagdo do seu pedido,
através da prova de antiguidade na sua linhagem e a sua ligagdo a fidalguia da regifio, «he filho legitimo do
Doutor Gaspar José Teixeira Pinto, e de sua molher Donna Luiza Thareza Angélica Brandam Neto, por parte
paterna de Manoel Teixeira José e de sua mogcher Donna Maria Barera Clara e por parte materna do Doutor
Domingos Teixeira Brandam e de sua molher Antdnia de Pinho e que os referidos seos pdes e avds sam
pessoas nobres das Famillias de Teixeiras e Pintos e como teres se tratariam sempre a li da Nobreza com
criados e caballos sem que em tempo algum cometessem crime de Leze Majestade Devina ou Humana pelllo
que me pedia elle suplicante por mercé que péra a memoria de seos Progenitores se ndo perder e clareza
de sua Antiga Nobreza lhe mandasse dar minha Carta de Brazam de Armas das dittas familias péra delas
também usar na forma que as trouxeram e foram concedidas aos ditos seos Progenitores». O mesmo registo
contem a descri¢do do brasdo de armas, declarando que este é constituido por «hum escudo partido...na
primeira as armas dos Teixeiras que sam corvo em campo azul huma cruz de ouro potenteada e vazia e na
segunda a dos Pintos que sam campo de prata sinco crecentes e sanguinhos com as pontas péra cima postos
em Santo Elmo de prata aberto grenalda de ouro per quifes dos metais cores das armas timbre dos Teixeiras
que he hum unicérnio de prata cromado de ouro na cinta e por deferéncia huma... de prata com hum trifolio
verde». Este exemplo, permite-nos verificar a importancia da defesa da honorabilidade e do bom nome da
linhagem. Esta Carta de Brasdo, é mais um elemento para a compreensdo do valor simbélico da familia e da
casa. O brasdo enquanto simbolo de identidade de uma linhagem, funciona como um crédito, isto ¢, uma
«espéce d’avance, d’escompte, de créance, que la croyance du groupe peut seule accorder a ceux qui lui
donnent le plus de garnties matérielles et symboliques» (Cf. Bourdieu, 1980: 203-4). Segundo Sobral (1994:
332-334) ¢ no grupo social da aristocracia local, que se assiste a uma forte relagéio entre «parentesco, memdria
e representacdo», salientando mesmo que a «aristocracia, pelo acento colocado na identidade representada
pelos antepassados, com uma énfase na agnagdo (a “varonia”), é um grupo onde a recordagdo dos lagos do
parentesco, registada em instrumentos apropriados — as genealogias —, fundamento do préprio prestigio da
pertenca, sdo especialmente sublinhados». Ver também o livro da autoria do sociflogo Anténio Meixeiro
Fernandes sobre “Meméria e Identidade em Comunidade Autdrquica, editado pela Camara Municipal de Arouca,
no ano de 2002.
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simbdlica que tornam eficaz ou performativo um discurso. Essa a razdo por que a
questdo do sentido sofre uma deslocacdo: o que é pertinente sdo as nogdes de valor
e de poder do discurso». Estas Casas vdo ao longo dos séculos, exercitando a
meméria em torno dos seus antepassados ou da relagdio entre Casa e a propria
identidade do espaco social. Neste sentido, Connerton (1993) refere que a memdria
pode ser trabalhada, isto €, exercitada a nivel individual, grupal e colectivo de
maneira explicita ou através de processos indirectos.

Este fenémeno € visivel, por exemplo, na grandiosidade do Solar dos Malafaias,
do século XVII-XVIII, propriedade de Dona Albina Seabra Amorim, solteira, resi-
dente na cidade do Porto; no Solar dos Vaz Pintos, propriedade do Dr® Alfredo Vaz
Pinto, banqueiro e residente em Lisboa / Estoril; na Quinta de Boco, propriedade da
familia Queiroz Ribeiro, mais propriamente na pessoa do senhor Engenheiro Ernesto
Kopcke Querés Ribeiro, e na Casa de Alhavaite, propriedade do Dr® Albino Brandio
de Vasconcelos'?. Estas Casas Grandes estruturam e configuram um mundo 2 parte,

12 Por exemplo, a familia Vaz Pinto das Casas Novas do Burgo, vai através de aliangas matrimoniais
estabelecer uma rede de solidariedades e de cumplicidades sociais com as outras Casas Grandes de Arouca; por
exemplo, uma Brito e Sousa, da Casa da Corredoura vai casar com o Doutor José Augusto Vaz da Fonseca Pinto;
o Doutor Adriano Vaz Pinto, casa na Casa do Boco com uma Rocha e Melo, que era oriunda da Casa Grande
da rua d’Arca, dos Ferreira Pintos e Alcoforados. Estas aliancas matrimoniais permitem-nos descodificar as
estratégias de aliangas e quais as redes existentes entre estas Casas Grandes, bem como elaborar um quadro
mental de troca e partitha de homens e mulheres que casam em fungio dos interesses sociais, econdmicos e
politicos préprios de uma aristocracia local, dai a expressdo de «casar bem», isto é, contrair matriménio dentro
do mesmo grupo social ou «casar acima». Existe, uma clara relagdo entre os niveis de fortuna e a estrutura
patrimonial na vila de Arouca. Todas as Casas Grandes, estabelecem e definem um conjunto de regras, c6digos
e estratégias matrimoniais em fun¢fo da conservacio e da ampliacdo do capital material e simbélico da familia.
A distribuicdo de riqueza, sistemas de estratificacdo e acesso aos recursos produtivos, estruturam e configuram
as diferencas de riqueza. A configuracio das estruturas patrimoniais estd intimamente ligada aos recursos ma-
teriais e simbdlicos de cada Casa, de cada Linhagem. Para Rocha (1991: 651) a forma como os patriménios
individuais se encontram constituidos «permite-nos avancar na compreensdo das caracteristicas dos diferentes
grupos sociais, nomeadamente ao procurarmos a rela¢do entre a variagdo no nivel de riqueza e a composi¢do
do patriménio»; ainda para este autor a «questio serd agora a de saber se a estrutura dos seus patrimonios
é diferente consoante o posicionamento na escala de riqueza. Por outro lado, é necessdrio procurar no interior
de niveis de fortuna semelhante as eventuais relages existentes entre a estrutura patrimonial e a actividade
econémica desempenhada» (Rocha, 1991: 635 e ss.). Nas Casas Grandes da Vila de Arouca, até aos finais do
século XIX, e mesmo inicios do século XX, a partilha da propriedade e dos respectivos patriménios familiares,
ainda no € realizada de forma igualitdria entre os herdeiros, isto €, as familias das Casas Grandes, € mesmo os
chamados médios e pequenos proprietdrios locais, continuam a doar a propriedade familiar, segundo uma l6gica
de um s6 herdeiro - o beneficiado, estratégia que procura evitar a fragmentagio e a destruicdo do patriménio
familiar. Sobre a heranca favorecida Branddio (1991) levanta a seguinte questdo «o regime legal da propriedade
e heranga ndo confere ao filho favorecido a totalidade dos bens do casal. A isso se opoém a obrigatoriedade
de dar satisfacio aos direitos que os restantes filhos tém sobre a heranga dos pais, por um lado, e o cuidado
posto por estes iiltimos em ndo deixar que o grau de desigualdade entre filho favorecido e os filhos ndo
favorecidos» (Branddo, 1991: 625 e ss.), ver também “Municipio de Arouca (subsidios para a sua Historia)” de
Alberto de Pinho Gongalves, editado pela Associagio da Defesa do Patriménio Arouquense, em 2002. Neste livro
encontramos retinido de forma positivista um conjunto variado e rico de informacgdes sobre a vida politica e
administrativa da Vila de Arouca, desde o século XVIII ao XX.
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distinto quer materialmente, quer socialmente do mundo das camadas populares. E
facil de compreender a placa de bronze que esta colada a parede do portdo de
entrada para o patio interior da Casa de Boco, onde se pode ler «Nesta Casa foi
recebido Sua Exceléncia o Presidente da Republica Portuguesa Doutor Jorge
Sampaio, com sua Esposa D. Ritta Sampaio, em visita ao concelho de Arouca, no
Ano de 1999». Assim, Casa de nobres fidalgos recebe o representante maximo da
Republica Portuguesa, laico e socialista, ironia do destino!.. Aqui comega a diferen-
ciagdo social, com tratamento e organizagdo de espacos sociais e politicos distintos.
Durante uma das muitas visitas 2 Casa de Boco, para recolher informacdo sobre a
familia, pode constatar a forma como os filhos do Bardo Kopke Queirds Ribeiro
falavam sobre os seus antepassados ilustres. Dando-me a entender como conheciam
bem “la petit histoire” da familia Queirds Ribeiro. Por exemplo, o filho mais velho
do Bario Ernesto Kopcke Queirés Ribeiro, o Engenheiro Gaspar Queirds Ribeiro foi
desenhando a Arvore Genealégica da Familia, o arquitecto Manuel Queirds Ribeiro,
o mais novo dos irmdos fez o levantamento da Casa de Boco e projectou algumas
alteracdes para af fazer turismo de habitacdo a partir da década de oitenta. Alids,
este processo ji tinha sido iniciado pelo seu irm#o, o escultor Alfredo Queirds
Ribeiro, que desenhou e concebeu a escultura para o pétio central da Casa de Boco,
que funciona como uma fonte, coberta de eras, de onde brota um pequeno espelho
de 4gua, um apontamento artistico de grande expressividade poética.

Ao estudarmos as Casas Grandes da Vila de Arouca, verificamos que estdva-
mos perante um universo familiar e patrimonial distinto, isto €, cada Casa, cada
Familia possui patriménios simbélicos e materiais diferenciados. Estas diferencia-
¢Oes sociais e econdmicas traduzem-se também em trajectos sociais distintos (Bourdieu,
1982; Silva, 1990; Sobral, 1999; Rodrigues e Marques, 2004) a partir dos quais é
possivel reconstruir a estrutura mental e ideoldgica subjacente a cada uma destas
Grandes Casas. A Casa de Boco vai por exemplo, orientar os seus filhos para os
estudos universitarios. Os seus filhos entram para as universidades portuguesas,
inscrevem-se nos cursos de direito, medicina, engenharia, arquitectura, escultura e
teologia. Desde o século XVIII que a Casa de Boco manda os seus filhos mais novos
para a universidade de Coimbra, o que demonstra como o capital cultural em torno
da escola € valorizado por estas antigas casas. A importancia em possuir também um
patriménio cultural e académico superior que lhes possibilita-se 0 acesso a carreira
politica, liberal e aos altos cargos da gestdo publica, financeira e religiosa'’. Estas

13 Cfr. por exemplo, os Estatutos da Real Irmandade da Rainha Santa Mafalda de Arouca, onde nos
aparecem como fundadores desta ilustre institui¢do religiosa local, as familias mais importantes da vila e
concelho de Arouca, isto €, a maior parte das Casas Grandes de Arouca fazem-se af representar pelos seus
ilustres representantes. A partir dos Estatutos da Real Irmandade, instituida em Arouca, aos 10 de Julho de
1886, se pode constatar que aparecem como fundadores: Anténio Teixeira Branddo de Vasconcelos, adminis-
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trador do Concelho; Jerénimo Gomes do Vale Quaresma, vereador servindo de Presidente da Camara; José
Narciso Soares Correia Teles, vereador; Custédio Pereira de Brito; José Teixeira Branddo de Vasconcelos;
Joaquim Leite Cabral Menezes Castelo Branco, 40 maior contribuinte; Anténio Ferreira do Vale Quaresma,
40 maior contribuinte; José Augusto Vaz da Fonseca Pinto, advogado e 40 maior contribuinte; Alfredo de
Mello Vaz Pinto, recebedor da comarca; Manuel Duarte Soares Valente Peres, 40 maior contribuinte; Manuel
de Sousa Brito, 40 maior contribuinte; Igndcio Teixeira Branddo de Vasconcelos, bacharel formado; Verissimo
Albino Teixeira Vaz Pinto, 40 maior contribuinte. Estamos, perante uma pratica habitual de organizagdo
social, onde as familias poderosas a nivel local, isto €, os representantes das Casas Grandes do Vale de
Arouca, utilizam estes mecanismos como instrumentos de consolidagio das redes sociais, religiosas e politicas,
cuja fungio € manter um certo equilibrio que permita conseguir a reproducéo do status e do grupo de poder
nas esferas locais. Assim, as elites locais ocupavam os lugares mais importantes da vida politica e social local,
como se pode verificar a partir destes simples apontamentos: Anténio Teixeira Branddo de Vasconcelos,
casado, proprietdrio de 51 anos de idade, morador na Casa de Alhavaite, antigo presidente da Camara Muni-
cipal de Arouca, ano de 1887; Adriano Carlos Pereira Vaz Pinto, bacharel, casado, proprietdrio de 27 anos de
idade, natural da Quinta de Boco, membro da vereacio da Camara Municipal de Arouca, ano de 1883; José
Augusto Vaz da Fonseca Pinto, bacharel, casado, proprietdrio de 55 anos de idade, natural da Quinta de Boco,
ano de 1884. Manuel Carlos Silva (1988: 336), num estudo que realizou para a Regido do Minho, constatou
que os representantes das Casas Grandes ocupavam os lugares de beneméritos nas institui¢des religiosas
locais, como por exemplo: as Misericérdias, as Confrarias e as Irmandades numa 16gica de defesa do status
quo. Para este autor, «ainda no quadro rural e em consondncia com o espirito corporativo e paternalista da
ideologia conservadora catdlica — assumida posteriormente pelo Estado Novo, por exemplo, nas Casas do
Povo - a acgdo de beneficiéncia, em busca de maior prestigio, por parte dos mais providos em favor da
colectividade, bem como a voluntdria assun¢do de uma fung¢do de socorro para com os mais pobres, ndo sé
eram passiveis de reconverter-se em vantagens econémicas para os beneméritos, como constituiam, além de
amortecedores politicos das contradi¢des sociais locais, importantes pecas do processo de reprodugdo do
statu quo» (Silva, 1988: 336). Para Francisco Chacén Jiménez (1995:88 e ss.) as linhagens, as familias e os
parentescos constituem poderosas relagdes clientelares, numa estrutura social vertical. Para este autor, «los
sistemas de transmision reflejan algo mds que una determinada manera y reglas de traspasar a la generacion
siguinte los bienes y propriedades de una familia. Hay un sustrato ideolégico, una concepcion de la autoridad
y una jerarquia familiar que a través de las prdcticas de herencia y del concepto de paterfamilias derivard
en la pertenencia a un grupo o linaje» (Chacén Jiménez, 1995: 88). O sangue, a linhagem e o clientelismo
constituiram na nossa sociedade, factores de articulacdo e de reproducio social. Por exemplo, no testamento
que faz Dona Maria do Carmo Pinto de Brito, em 9 de Novembro de 1893, proprietdria da Casa Grande e
Quinta da Corredoura, sita na freguesia de S. Bartolomeu de Arouca, viiva e sem descendentes nem ascen-
dentes, dispde dos seus bens da forma seguinte «deixo a meu afilhado Alvaro de Miranda Pinto de Vascon-
celos, fitho de Augusto Ernesto Miranda e Oliveira, actualmente estudante na Universidade de Coimbra, o meu
campo da Redonda, sito nas lavouras de Arieiro, e mais lhe deixo a Devesa d’Além, sita nos limites do logar
de Penco», vai também dotar as suas afilhadas Dona Ignéz e Dona Maria, filhas do falecido Doutor Anténio
Teixeira de Brito, da Casa Grande da Lavandeira, da freguesia de S. Bartolomeu de Arouca, «as minhas
propriedades chamadas o Campo da ribeira de Romariz, o olival da Costa, nos limites da Aborrida, e o Souto
do Rabito nos montados de Romariz», vai também dotar «os trés menores filhos de Albina solteira, filha de
Ignacio de Sousa, do logar da Palla, desta freguesia, o meu Olival de Palla e o foro de meio alqueire ou os
correspondentes litros de trigo, e uma galinha que me pagam Janudrio Fernandes e mulher do mesmo logar».
A mesma testadora vai também dotar o seu sobrinho e afilhado Alfredo de Mello Vaz Pinto, solteiro, da Casa
Grande de Béco, da freguesia desta vila, «<o meu campo do Ferrador, sito nas lavouras de villa nova»; vai
também dotar a sua afilhada Maria Candida, «filha de meu cunhado Maximiano Augusto Vaz Pinto, que foi
do Milhago, quando ela completar a edade de vinte e um anos, com a quantia de duzentos mil reis», termina
o testamento declarando que «deixo os restantes meus bens de toda e qualquer natureza e situacdo a minha
sobrinha Dona Maria Angelina Grosmnel Calheiros, vidva, de Ponte da Barca, e filha de meu fallecido
cunhado Doutor José Augusto Vaz da Fonseca Pinto a qual instituo por minha universal herdeira dos referidos
restantes bens, como a obriga¢do de me fazer o meu funeral e bens de alma», Livro de Registos de Testamen-
tos de 1891-1895, n.° 43, fols. 11 e 15. A fundacdo da Real Irmandade da Rainha Santa Mafalda, em 1886
vem na continuidade das celebragdes e festividades religiosas e culto 2 Rainha Santa na vila e mosteiro de
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Casas Grandes da Vila de Arouca estfio também associadas as institui¢des de natureza
religiosa, como por exemplo, Irmandades; Confrarias e Misericordia de Arouca. Se-
gundo, Enrique Luque (1996) a expressdo mais real do poder politico em zonas rurais,
processa-se através das relagdes de caciquismo, de clientelismo e de parentesco; mas
a politica local, também aparece mascarada com a roupagem da participacdo das
familias das Casas Grandes nas associacdes religiosas. Contudo, convém referir que
este fendmeno nio € da exclusividade das Casas Grandes; pois, na sociedade local, os
membros das Casas Pequenas e Médias, “lutam” também entre eles pela disputa de um
lugar nestas institui¢des religiosas. Uma forma de reclassificaco social, por parte dos
grupos sociais emergentes, bem como uma forma de participar na distribuicdo dos
beneficios materiais e simbdlicos daf inerentes. Para as Casas Grandes a participagio
na organizaco e gestdo das institui¢des locais de natureza religiosa, € uma espécie de
instrumento eficaz de conservacdo e de utilizagdo de um poder difuso, determinante
na defini¢do da estrutura da sociedade local e regional. Estamos perante fenémenos
“holistico” de representacdo e de ritualizagdo da sociedade, uma espécie de “potlatch”
local, onde se definem as regras do jogo social em func@io da manipulagio do poder.
Para a antrop6loga Maria Cétedra, «La Iglesia fue y es una institucion compleja, con
todo tipo de gradaciones desde o local a la universalidad, con varios discursos y no
un solo bloque compacto con una sola voz. No hay duda que el elemento normativo
en la Iglesia Catdlica es firme y fuerte,...» (1998: 70).

Na Casa Grande de Boco e Familia Queirds Ribeiro, vamos encontrar ao longo
da sua historia conselheiros do rei, ministros, secretarios de estado durante o Estado
Novo, embaixadores, professores universitarios, banqueiros, empresarios, proprieta-
rios, conegos, etc. Uma familia que através das mais diversas estratégias e aliangas

Arouca. Alids, como refere D. Domingos de Pinho Branddo, na Introducfio as Memdrias Para a Vida da
Beata Mafalda, <em 3 de Julho d 1886 faleceu a iiltima freira e abadessa do Convento de Arouca, Dona
Maria José de Gouveia Tovar de Lemos. Com essa morte extinguiu-se o Convento. Os arouquenses ciosos do
culto da Beata Mafalda, do arranjo da igreja conventual e dos valores da igreja e do Convento, tinham
pensado em criar uma Instituicdo que promovesse o culto a Rainha Santa e a qual viesse a ser confiada a
guarda do recheio litiirgico e artistico da Igreja e Convento» (Branddo, 1986: 7 ¢ ss.). Estamos na presenca
da consagracio e entroniza¢do de uma Rainha Santa, a partir da sua histéria de vida e do seu simbolismo régio
e mondstico; a Rainha Santa «padroeira e benfeitora dos que sofrem e padecem de alguma moléstia» que tem
contribuido para reforcar os segmentos da manutencdo da ordem social a nivel local. Esta realidade impds-se
de forma tdo radical, que vimos a festa do padroeiro — o S3o Bartolomeu de Arouca, ser substituido e
secundarizado pelas festividades e ceriménias litrgicas da festz da Rainha Santa. Para isto contribuiu o
investimento politico, econémico e social da abadessa e freiras do Convento de Arouca ao longo do século
XVII e XVIIL. A antiga Igreja romanica de S. Bartolomeu de Arouca ¢ mesmo demolida nos finais do século
XIX, e o culto religioso passa para a Igreja Conventual do Mosteiro Cisterciense de Arouca. O Patrono da Vila
de Arouca € destronado e substituido pela Imagem Santa da Rainha Mafalda, sepultada no interior da Igreja
Conventual. O Santo Padroeiro, transforma-se, deste modo, num culto popular e local, um pouco passado de
moda, isto €, um santo “folclérico”, milagreiro e periférico. Sobre esta problemética veja o excelente estudo
de Maria Catedra (1998) “La invencién de un santo: politica, historia y simbolismo en Castilla”.
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matrimoniais, se liga as familias e casas mais poderosas de Portugal. Os Queirds
Ribeiros da Casa de Boco estdo também ligados as grandes casas patrimoniais da
vila de Arouca, através dos lacos de parentesco por via de casamento, neste sentido
podemos referir as seguintes casas grandes: Casa Grande da rua d’Arca da familia
Ferreira Pinto; a Casa de Ronde da Familia Brito e Sousa'*. Estas Casas Grandes
dominam o aparelho politico, econémico e social da Vila de Arouca desde os finais
do século XVIII, mas é sobretudo com o encerramento do mosteiro de Arouca e a
venda em «hasta ptblica» do seu patriménio, que estas casas ainda refor¢cam mais
o seu poder na vila e terra de Arouca. A terra agricola, matas, bosques e dguas estdo
praticamente na posse destes grandes senhores locais; assiste-se a um refor¢o do
poder econdmico e social destas casas. Para a regiio de Arouca é durante este
periodo que os baldios ou pastos comunitarios sofrem uma grande pressdo por parte
destes grandes senhores, que muitas das vezes ampliam as suas propriedades para
dentro dos baldios, usurpando ao povo uma grande parte dos hectares que lhes
estavam reservados pelo direito de usos e costumes®.

4 AHM.A, 1834-1848: Livro de Cdpias de Testamentos do Concelho de Arouca, fols 1-79. Quando
falamos sobre as aliancas matrimoniais entre estas Casas Grandes de Arouca, é necessirio compreender que
ligagdes estabeleciam entre si. Assim, por exemplo, Anténio José de Sousa da Casa Grande de Alhavaite, casa
com D. Maria Angélica Soares da Casa Grande de Pousada, em 16 de Dezembro de 1883; José Vaz do
Nascimento da Casa da Pousada, contrai matriménio com Maria Thomazia de Jesus, em finais do século
XVIII; Anténia de Pinho da Casa Grande de Minhdos vai casar com Jacinto Soares de Brito da Casa Grande
da Lavandeira em meados do século XIX; Anna Maria Ritta da Fonseca Telles casa com José Ferreira Pinto
da Casa Grande da rua d’Arca. Esta pequena lista de aliancas matrimoniais entre as familias do vale de
Arouca, permite-nos ainda que de forma pouco sistemdtica conhecer as filiagdes matrimoniais e os sistemas
de interesses que regularizam estes casamentos dentro destas Casas Grandes. Mas, também se pode levantar
a questdo da alianga entre familia, casa e nome, como se pode deduzir das palavras de Allmen, quando afirma
que «un pére peut tout ou plus préconiser une alliance ou — a supposer que ’indiviso soit maintenue — destiner
a son fils une cousine paraléle proche. S’il choisit une alliance, il ne designe eu fait qu’une famille, une
maison ou un nom. I évite du méme coup les compromissions qui pourraient diminuer son crédit dans les
accords officiels et eutacher I’honneur de son nom» (Allmen, 1985: 50). O casamento funciona de acordo com
os interesses e relagdes de forca marcadas pelos interesses econdmicos e sociais da vida corrente, contribuindo
desta maneira para diferentes formas de coesdo familiar.

S°A partir das Petigdes Camardrias de 21 de Julho de 1821, enviadas as Cortes Liberais, pode-se
facilmente constatar a tensdo scio-politica existente na sociedade arouquense, entre as elites locais (oriundas
das Casas Grandes e Casas Pequenas locais) que ocupavam os lugares do emergente poder local e a abadessa
donatdria e respectivo capitulo, que exerciam efectivamente o poder dentro do Couto Mondstico do Mosteiro
de Arouca. Este documento, é segundo Albert Silbert um verdadeiro libelo de acusagdo contra o convento €
abadessa donataria e o préprio estado. Assiste-se, assim, ao aparecimento de uma “nova” forca social, que se
pode classificar de burguesia rural emergente num contexto de um capitalismo agrério emergente, que faz a
viragem de um regime senhorial para o capitalismo moderno (Silbert, 1985: 278-281). Vale a pena, referir, que
em 20 de Marco de 1821, as Cortes Gerais Extraordindrias e Constituintes da Nag@o Portuguesa, decidem pela
supressdo e abolicdo de alguns «direitos banais». Este decreto, perfeitamente integrado dentro do espirito
liberal, pretende abolir tributos e imposi¢cdes que remontam ao periodo senhorial, contribuindo para uma maior
liberalizagdo das actividades agricolas e um acesso dos estratos sociais mais vastos aos meios de produgdo.
E contudo através do processo de desamortiza¢do do periodo liberal, o qual se traduz no desmantelamento de
corporagdes e de estabelecimentos religiosos e laicos, na nacionalizagdo dos bens da coroa e na incorporagdo
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A Casa de Alhavaite, situada na confluéncia de duas ribeiras (Silvares e a de
Novelhos), ao encontrarem-se d3o origem ao rio Arda, em pleno coragio do vale de
Arouca, pertence a familia Branddo de Vasconcelos, ¢ sem divida também uma das
Casas Grandes de Arouca. A Casa de Alhavaite vai ao longo do século XVIII e XIX,
gerir os destinos da vila de Arouca, fornecendo a maior parte dos presidentes e
administradores da Cimara da Vila de Arouca. De todos os seus ilustres familiares,
destaca-se o Doutor Anténio Branddo de Vasconcelos, pela sua capacidade politica
na gestdo dos interesses da vila de Arouca, sobretudo pela constru¢do do tinel na
ribeira do Agualva, obra de engenharia de considerdvel complexidade. A sua dedi-
cacdo a vila de Arouca valeu-lhe um lugar na toponimia da vila, com o seu nome
gravado na placa que identifica a nova praca da vila, entre a capela da Misericérdia
e a Igreja Conventual. Esta familia vai no entanto abandonar a gestdo politica a
partir do século XX, conduzir os seus novos descendentes para uma exclusiva car-
reira universitdria que lhes dé acesso aos lugares superiores da fun¢éo piblica ou da
gestdo empresarial. Mas € com o 25 de Abril de 1974 que se assiste a uma fragmen-
tacdo e perda de centralidade social por parte destas Casas Grandes no contexto
local e regional.Com o 25 de Abril de 1974, os c6digos sociais esbatem-se de forma
difusa. As familias mais conservadoras detentoras destas Casas Grandes, passam por
um momento de crise profunda de valores e de cédigos familiares, as geragdes mais
novas adquirem uma maior liberdade sexual e social, repudiando tudo aquilo que se
identificava com familia, casa, patriménio, ordem e autoridade. Estamos perante
uma crise profunda da autoridade do pai de familia, situacdo que deixa algumas
familias mais conservadoras em situagio de profunda crise de identidade social. Os
filhos destas grandes casas rejeitam os valores tradicionais e procuram nos jeans
na coca-cola, o sentido da liberdade. Em Arouca as Casas Grandes tornam-se mais
flexiveis e abrem-se aos grupos sociais emergentes; assiste-se a um intenso convivio
social entre jovens de diferentes casas e de diferentes estatutos sociais e culturais.
O aparecimento do ensino piiblico na Vila de Arouca, consequéncia do 25 de Abril
de 1974, aproxima os jovens e desperta neles um novo sentido de socializagdo, pelo
simples facto de a Escola Piblica ter um sé recreio, uma sé sala, uma s6 cantina e
uma sé lei. Estamos perante o mito das igualdades horizontais, independentemente
dos diferentes capitais simbdlico-culturais e materiais que cada um transporta de
casa para a sala de aulas. O espago escolar é uma estrutura social onde as interaccdes
se processam de forma democrética, de tal forma que as diferenciacdes sécio-eco-
némicas e culturais se tornam difusas, esbatendo as assimetrias sociais e as diferen-
cas entre as classes no espago local.

Sobral (1995: 300 e ss.) quando nos fala sobre os grandes proprietdrios da
regido da Beira, refere que «os grandes proprietdrios ndo constituem um grupo
homogéneo — ndo sé em termos de dimensdo da propriedade, mas sobretudo em
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termos das geragdes que levam nessa posi¢do e da sua proveniéncia e trajectoria
social, ambas reconstruidas na sua memdria», como considera ainda que «estas
familias distinguem-se também do grosso da populacdo local por constituirem ca-
sas...». Na vila de Arouca vamos encontrar uma realidade social e cultural diferente,
mas com aproximacdes a esta realidade que Sobral estudou para a Beira Alta, uma
regido de grandes proprietdrios vinhateiros's.

As Casas Grandes do vale de Arouca estdo associadas a uma actividade e pro-
ducdo agricola, que com o passar dos tempos foram decaindo de rentabilidade econd-
mica e como tal foram sendo desactivadas da sua fun¢do econémica original. Assiste-se
a queda da agricultura tradicional, a valorizagdo da vida urbana e industrial, ao aban-
dono da agricultura tradicional, agravada com a adesfo de Portugal & CEE na década
de oitenta, e as consequéncias catastréficas da Politica Agricola Comum (PAC).

A Casa Grande de Boco vai desenvolver intensa actividade agricola nas déca-
das de setenta e oitenta, centradas na substituicfio da cultura do milho pela fruticul-

dos seus bens na Fazenda Nacional, que posteriormente os transferird, por meio de venda em hasta piblica,
para o dominio privado. A questdo dos baldios é estudada em profundidade por Manuel Rodrigues, no seu
livro Os Baldios, editada pela Editorial Caminho em 1987; o autor refere-nos por exemplo, que é em 1834
com Mouzinho da Silveira, ministro da Fazenda de D. Pedro, que se toma um «vasto conjunto de medidas com
o fim de apressar a derrocada das barreiras senhoriais e favorecer o desenvolvimento das novas relagdes
econdmicas assentes na propriedade privada dos meios de produgdo, no desenvolvimento comercial e indus-
trial € no mercado como ponto de referencia da economia», € a partir deste contexto politico que j4 em meados
do século XIX, as relagdes capitalistas de producdo haviam praticamente esmagado as velhas relagdes feudais
e, «atrds da desamortizacio dos bens de mdo-morta vem a desamortizagio dos baldios, considerados pela
burguesia liberal igndbeis manifestacées da estrutura feudal, propriedade imperfeita, causa do marasmo e
dos enormes atrasos da nossa agricultura». Mas ¢ o Cédigo Administrativo de 1842 que concede &s cdmaras
a possibilidade de venderem os baldios (Manuel Rodrigues, 1989: 40 e ss.). Enrique Luque, ao estudar um
«pueblo de las Cabreras», na década de oitenta espanhola, considerava por exemplo que «Desde la perspec-
tiva de la gente que me tocd estudiar, mds que época de cambio parecia aquélla un tiempo de saldo y
liquidacion. Dia a dia se abandonaban labrantios o se suprimian fiestas tradicionales sin que apenas nadie
pareciera lamentarse de una u outra cosa. Una gran parte de la poblacion tenia puestas sus miras en
Cataluiia, Suiza o Alemania. El presente alli, en el pueblo, era irrelevante y su lugar estaba ocupado por un
impreciso, nebuloso pasado y por un futuro casi inevitable en qualquiera de esas tierras, tan idealizadas como
el pasado remoto» (Luque, 1996: 125-6; 127-9). Como podemos constactar, o problema de desamortizagdo dos
terrenos baldios foi um fenémeno a escala ibérica, afectando de forma profunda e radical o modos de vida e
de sustentabilidade econdémica e social dos povos serranos; de forma a concentrar a propriedade nos titulares
das Casas Grandes. Por exemplo, Ruth Behar, descreveu consequéncias idénticas para um «pueblo de la
provincia de Ledn», sobre o qual escreve o seguinte: «En una época en que (los pueblos) necesitaban
desesperadamente de sus reservas de tierras comunales, estas les fueron arrebatadas repentinamente y sometidas
a nuevos constrefiimientos legales. Forzados a escoger entre el hambre y la proletarizacion o la desobedién-
cia a la ley, los pueblos optaron por el ultimo camino, roturando y desbrozando en sus caminos subrepticiamente
y esperando escapar al conocimiento de esos cuadros de funcionarios estatales preparados para un tipo
moderno de supervision» (Behar, 1986: 281-282).

1 Cfr. José Manuel Sobral, Trajectos: O Presente e o Passado na Vida de uma Freguesia da Beira.
Lisboa, ICS, 1999; e ainda Fernando Matos Rodrigues & José Augusto Maia Marques “Familia e Estratégias
Matrimoniais na Organizag3o do Sistema Social Rural. Arouca e Maia: Um estudo de Caso”, in Trabalhos de
Antropologia e Etnologia, Porto, 2004, pp.86-94.
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tura, financiada pelos dinheiros ficeis da Europa. A Casa de Boco era assim, um
espaco de producdo econdmica, mas também era e € um espaco de representagio
familiar; o recheio da Casa aparece-nos como um profundo e complexo sistema
mnemonico, isto €, qualquer peca de mobilidrio antigo, uma pintura de um antepassado,
uma estante carregada de livros velhos, uma arca velha com objectos pessoais de um
avoengo, pecas de faianca antiga, um armeiro antigo, um tecto pintado —, tudo sio
pretextos para activar o passado alimentando a memoéria das geragdes mais novas.
Sdo casas recheadas de mobilidrio, de objectos, que nos remetem para outro tempo
outro imagindrio. Cada pega € uma histéria em si, um pretexto para falar da familia;
sdo estérias que se cruzam com a histéria da Casa e da Familia'.

A Casa ¢ organizada de acordo com um programa formal de patio, casa, jar-
dim, fontes e terreiro, com uma clara unidade de conjunto; constituida por duas alas
centrais, em torno de um patio interior, com uma fonte e escultura em bronze da
autoria de um dos filhos do Eng® Ernesto Queirds Ribeiro, o escultor Alfredo Vaz
Pinto Queirés Ribeiro. A entrada do patio encontramos um pequeno portdo, que dé
para uma pequena sala, a partir da qual encontramos um grande corredor em direc-
cdo a duas salas grandes, que s3o o museu da familia Queirdés Ribeiro. Af encontra-
mos as armas do brazdo da familia, duas grandes arvores genealdgicas que levam os
Queirés Ribeiros até ao lendario século XII. Fotografias antigas, pastas com docu-
mentos de propriedades e de registos de bens, pinturas a 6leo, um piano, tudo o que
hé de mais precioso para a recordagdo e para a construgcdo da memoria familiar, —
aqui o real e o imagindrio tocam-se e completam-se. Sobral (1995: 292) ao escrever
sobre a importancia da memoria e da recordacdo nas familias considera que «a
memdria — que € a0 mesmo tempo meio e mensagem — € social, porque é adquirida
em determinado contexto, desenvolve-se em interac¢dio e através de praticas, expe-
riéncias e c6digos simbdlicos partilhados, é estruturada pela linguagem e € parte do
processo de reprodugdo social».

A Casa de Boco estd associada por casamento 2 Casa do Burgo, da familia Vaz
Pintos, oriundos da antiga Casa de Milhago; em meados do século XIX, dois jovens,
Maria Barbara Pitta Maciel, filha de Maria Cldudia de Loureto Souto Maior e de
Lufs Ribeiro de Almeida Vasconcelos, 5°. Morgado de Santa Euldlia — Seia, casa
com Gaspar Queirés Botelho Almeida Vasconcelos, deste matriménio nasce uma
tnica filha, Mariana Claudia que vai por sua vez casar com um primo directo em
1935, Ernesto Kopke Melo e Rocha Vaz Pinto Queirds Ribeiro, que é filho de
Anténio Queirés Ribeiro Souto Maior da Casa Grande do Burgo e de Ernestina
Kopke Fonseca e Gouveia, da Casa do Morgado de Seia. Como se pode constatar,

17 Cfr. por exemplo, Fernando Matos Rodrigues (1999) Casa e Diferenciagio Social. O caso da Vila de
Arouca. Universidade do Minho, Braga (texto policopiado, 300 paginas). :
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os matriménios realizavam-se entre as Casas Grandes de Arouca ou mesmo da
regifio. A existéncia de casamentos entre primos em primeiro grau é também uma
pratica comum. Segundo nos informou um dos proprietirios da Casa de Boco, era
prética os primos «Rocha e Melo»; os primos «Souto Maior»; os primos «Morais
Sarmento», encontrarem-se na semana que antecede a Péscoa, era também costume
a familia reunir-se pelo verdo na Casa do Estoril, era comum o tratamento por
«prima ou primo». Assim, todos os anos «vimos a familia a aumentar, aparece
sempre um primo novo, um parente novo... as festas da familia pelo Natal, pela
Pdscoa sdo momentos de grande excitacdo familiar... as casas enchem-se de paren-
tes, de convidados... as criadas ndo param de fazer os doces, as goluseimas tradi-
cionais,... € costume os primos e os tios trazerem as suas criadas para auxiliar nas
tarefas didrias... a Casa de Boco». Na Casa de Boco pelos anos de 1950-70 exis-
tiam duas cozinheiras, a micas e a Alberta, como criadas de dentro para os quartos
trés mogas, mais ou menos rotativas, e mais alguma criadagem no exterior que dava
apoio 2 copa. A micas e a Alberta ja faziam parte da familia, pois ji eram empre-
gadas na Casa hd muitos anos. A Micas nascera inclusive na Casa de Boco, era filha
do antigo feitor. A familia que anda dispersa pelo pais e pelo estrangeiro, reencon-
tra-se na Casa de Boco, pelas festividades anuais e pelas férias grandes. A quinta
e a casa de Boco sdo utilizadas para af se reunirem os familiares e amigos em dias
de festa religiosa, ou ainda em dias de um baptismo, de um casamento, de um
aniversério, de uma ceriménia fiinebre, etc. Virios foram os casamentos af realiza-
dos, com o seu monumental banquete, servido debaixo do arvoredo da quinta, e a
Igreja conventual na vila de Arouca como espaco da liturgia e da consagragio.
As Casas Grandes da vila de Arouca acumularam ao longo dum processo
histérico, um vasto e complexo patriménio familiar, seja em capital simbdlico, seja
em capital material, associado a um conjunto de estratégias matrimoniais que visa-
vam a reproducio, a conservacdo e se possivel a expansdo desse mesmo patriménio
familiar, e tendo como principal regra evitar a fragmentagdo desse patriménio'®,
Sistema de estratégias matrimoniais, uma espécie de combinatéria de estratégias
sucessdrias e matrimoniais, onde também o recurso ao controle da natalidade fun-
cionavam como modelo a garantir a persisténcia da casa e também a condugio e
definic@io de vocagdes dentro dos seus familiares facilitava deste modo a afirmacéo
da Casa e da Familia na estrutura da sociedade local. Com a orienta¢o dos restantes
irmdos do herdeiro para vocagdes de interesse social, politico, religioso e econémi-
co; por exemplo, todas as Casas Grandes de Arouca mandavam os fithos frequentar

'8 Referi também que estas Casas Grandes estio associadas as fortunas que os parentes faziam nas terras
do Brasil. Foram vérias as herangas que vieram do Brasil para estas Casas Grandes, e contribuiram para
aumentar o poder econdmico e social destas familias.
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os estudos universitdrios, como forma de os habilitar a uma «educagio decente»,
isto é, uma formacdo universitdria que lhes possibilita-se 0 acesso a carreiras de
valor e significado social e econémico elevado®.
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A LENDA DE DONA PAULA
(PANAJIT - GOA - INDIA)

por

Ana Paula Fitas”

Resumo: A Lenda de Dona Paula constitui uma narrativa que reflecte o modo como, apesar das mudancas
sociais e religiosas, ¢ preservada a continuidade cultural.

Palavras-chave: Lendas; cultura; religido.

Abstract: Dona Paula’s legend performs a narration which reflects the way how cultural continuity can be
preserved in spite of social and religious changes.

Key-words: Legends; culture; religion.

Dona Paula é o nome do cabo de mar mais préximo a sul de Panajit, capital
do estado de Goa, a ex-Nova Goa que substituiu a Velha Goa - transformada hoje
em monumental recanto do patriménio edificado do Império Portugués no Oriente
até ao fim da primeira metade do século XX. Depois de Mandovi, o rio “amazdnico”
do estado de Goa, quando se sai de Panji passando junto a costa, ao longo de
Miramar, chegamos a Dona Paula onde se quebra a planicie maritima pelo dobrar
da margem até a ponta da praia onde a baia se abre para se fechar depois, em cabo...
Cabo onde, na capela ai debrucada sobre o mar, ao lado de N* Sr* do Cabo, se
encontram, a direita do altar-mor, a imagem de St. Paula e o timulo de Dona Paula.

Dona Paula é um roméantico recanto sobre o mar, um cabo de terra entre baias
cujo nome encontra justificacdo em lendas significativamente sobrepostas segundo
uma estrutura que se apresenta com elementos desenvolvidos em variantes cuja
diversidade remete para a histdria do espago social e cultural regional.

* Doutora em Estudos Portugueses-Cultura Portuguesa do Século XX; Docente no Instituto Superior de
Servico de Beja; Investigadora no Instituto Mediterranico — UNL.
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Na realidade, a estrutura comum a todas as versdes recolhidas sobre o tema
implica: uma mulher que decide e se opde ao sistema patriarcal, um homem cujas
caracteristicas (estatuto socio-econdémico e estado civil nas duas versdes mais cor-
rentes da lenda) o tornam desestabilizador da ordem social, o castigo face a desor-
dem social que os actos individuais introduzem numa dada comunidade, a reaccdo
ao autoritarismo e a liberdade individual, a beleza, a pesca, o mar, a dgua e as
rochas.

Quanto as variantes, registamos as seguintes: o objecto da resisténcia feminina
(pai/marido), os interditos masculinos socio-econémicos e civis (filho de pescador/
/nobre casado), a ndo concretizagdo dos desejos femininos (pela morte ou a vigilan-
cia permanente sobre a figura feminina), a representacdo da morte (suicidio por
afogamento, homicidio por afogamento, falecimento precoce apds submissio) e da
imagem post-mortem (reconhecimento da bondade de doagdes; a mulher nua que
emerge no mar 2o luar; a mulher nua, aparecida a noite no mar, com um colar de
pérolas; a transformacdo da mulher em rochedo com uma pérola no meio; a apari¢io
de uma mulher nua com um colar de pérolas acompanhada de um cénego — visto
também de modo diverso da lenda como amante ou perseguidor da mulher)...

Dona Paula de Menezes e Dona Paula Iria de Corte Real Sampaio, duas mu-
lheres portuguesas que marcaram o imagindrio colectivo e nele se fundiram, inscri-
tas no fundo simbédlico da cultura local habitaram a regido...

Dona Paula de Menezes, filha do Governador de Jafinapatam, Amaral de Menezes,
casou com o fidalgo Dom Anténio de Souto Maior que vivia em Ribandar e que
possufa uma vasta area rural que ia de Dona Paula, pelo cabo, até Caranzalem e que
integrava a igreja chamada Mitra (ainda propriedade da Igreja). Dona Paula morreu
a 21 de Dezembro de 1682; o registo da sua morte encontra-se na inscri¢fo funeréria
na cripta da Capela do Cabo dedicada a N* Sr* do Cabo, no extremo do mesmo. Vale
a pena registar outros factos conhecidos & volta da histéria da protagonista,
designadamente, o da existéncia e papel do seu cunhado, padre, que construiu as
capelas de S. Pedro e de N* Sr* do Rosério em Carazalem em 1681... e o de Dom
Anténio de Souto Mayor ser dono de metade de Panajit desde o Palacio do Bispo
até Carazalem, por Miramar e Dona Paula, segundo o cronista Gaspar Dias e o
escritor-investigador Mario Cabral e S4. Dona Paula Amaral de Menezes e Souto
Maior ficou conhecida pela sua bondade como filha de um governador e esposa de
um poderoso fidalgo, ambos potugueses.

Outra personagem histérica que ai habitou foi Dona Paula Iria de Corte Real
Sampaio, também no século XVII, nascida em Goa como alids o seu prdprio pai, o
Vice-Rei portugués, Manuel de Corte Real que governou Goa de 7 de Novembro de
1668 a Maio de 1671. Dona Paula Corte Real casou com o 25° Governador de Goa,
Dom Miguel de Almeida, que exerceu esse cargo até a sua morte ocorrida no res-
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pectivo escritério, entre 1690-1691, no paldcio onde vivia o casal, em Velha Goa.

Um outro facto, referido por Prajal Sakhardande (em artigo publicado sob o
titulo “Enigma de Donapaula” no jornal go€s Nahvind Times, de 19 de Maio de
2001) designa o também conhecido por Cabo de Dona Paula por Cabo Raj Niwas
e refere-se a existéncia da chamada Gruta de Santa Paula que assinala o supra-citado
culto a St. Paula (cultuada a partir do século IV por ter dedicado a vida & evangelizacio
abandonando a familia, marido e filhos, para ir para a Palestina).

A efabulacio da Lenda de Dona Paula tem outro elemento de relevancia no
facto de, 200 anos depois da sua morte, Gaspar Dias, posterior proprietdrio das
terras de Miramar (outrora de Anténio de Souto Mayor e Dona Paula de Menezes),
afirmar que a via emergir do mar, nua e adornada apenas com o colar de pérolas que
o amante lhe ofertara.

Outro dos efeitos recorrentes duma lenda onde realidade e mito se cruzam ao
longo do tempo e de uma histéria repetida, diversa mas persistentemente, foi tam-
bém registado por P. Sakhardande: as duas estituas de mirmore que se erguem
numa das rochas do promontério de Dona Paula representam o casal constituido por
Robert Knox, o filésofo alemdo e sua esposa; essa representacdo sugere, conforme
a interpretacdo de muitos e dado o facto da cabeca feminina estar virada a Oeste e
a masculina a Este, a dupla identidade goesa luso-indiana... Contudo, uma interpre-
tacdo popular das estdtuas atribui-lhes a representagio de Dona Paula e de Dom
Anténio sendo a respectiva postura, nesta interpretacdo, simbolo da tensfo emocio-
nal e afectiva que os opunha...

Esta observacdo é particularmente interessante no contexto de uma das versdes
populares da lenda que afirma ter Dona Paula um amante enquanto Dom Antonio
persistia em a manter como esposa apesar da resisténcia da senhora (fundamento
que justifica na versdo popular a postura corporal denotada na referida escultura)...
Outra versdo atribui a Dona Paula um caso amoroso com um importante homem
nobre, casado, cuja esposa, ao descobrir o caso, mandou que a amarrassem e lancas-
sem ao mar...

Outra, refere-se a historia de um enamoramento entre Dona Paula e o filho de
um pescador e a interdi¢do paterna desse amor que terd justificado o suicidio da
jovem...

Uma outra, refere um caso amoroso com um cénego... esta versdo apresenta
uma recorréncia relativa 2 representacéio persecutéria do cédnego que vigia a eterna
condenacdo de Dona Paula de ser perseguida, post-mortem, para ser vigiada, por ele
préprio, cénego da Inquisi¢do, a ordens da esposa do amante e dada a insisténcia da
condenada em, do mar, emergir em busca do seu amado...

Finalmente, temos ainda a considerar a versio lenddria do imaginario colecti-
vo que diz que Dona Paula se transformou em rochedo no meio do qual permanece

i
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a mais bela de todas as pérolas e a da memdria oral que diz que quem olhar Dona
Paula com o cénego ao lado quando aparece, nua, nas noites de luar, sobre o mar
com o colar de pérolas, fica cego... Conta o povo que um pescador, conhecendo esta
historia, resolveu no seu barco, em pleno mar, aguardar a apari¢cdo de Dona Paula
pensando que, para evitar cegar, deveria tapar um dos olhos no momento em que
olhasse a apari¢do, por precaugdo... conta a versdo popular que o pescador terd
cegado mas, apenas de um olho...

A anélise estrutural das diferentes versdes da lenda de Dona Paula propde-nos
uma série de interrogagdes: porque cega o pescador? Pela visdo indiscreta do corpo
nu de Dona Paula? Por castigo do cénego a ousadia desse olhar indiscreto? Porque
coexiste persisténcia da apari¢do feminina com a vigilancia inquisitorial dos inter-
ditos masculinos? A visdo inquisitorial recorda a permanente vigildncia sobre o
comportamento feminino? Porque se manteve esta histéria e a sua referéncia na
histéria local? Que factos histéricos correspondem a cada efabulacdo? Como e qual
a razdo pela qual se justifica a sobreposicdo de residuos de histérias de personagens
diferentes na constru¢do da lenda? Porque se associam figuras histéricas existentes
em tempos tdo diversos como o século IV (Santa Paula) e o século XVII (Dona
Paula de Menezes e Dona Paula de Corte Real Sampaio) no imagindrio que envolve
a lenda? Porque coexistem no espaco (Capela do Cabo) vestigios de Santa Paula e
Dona Paula de Menezes? Porque se associam bondade, resisténcia 2 ordem mascu-
lina, amor e morte na sua histéria como mito estrutural e comum as diversas ver-
sdes? Porque se insiste na tentativa de decifracdo da lenda cujo impacto tem reflexo
significativo na toponimia?

As aparicdes de Dona Paula remetem os imagindrios culturais, respectivamen-
te Hindu e Portugués, para os arquétipos que os caracterizam, a saber: a figura
feminina envolvida num ambiente mégico e sobrenatural a que se associa o conceito
de apari¢do enquanto reflexo de existéncia post-mortem... um arquétipo que encon-
tramos sob a forma de moura encantada na cultura popular portuguesa, ibérica e
mediterranica e no conceito de existéncia post-mortem comum, as culturas portugue-
sa e hindu.

Podemos por tudo isto dizer que a Lenda representa o sincretismo regional das
tensoes sociais e culturais locais e regionais: o estatuto feminino como objecto do
controle social masculino, a importancia das relacdes de parentesco designadamente
no que se refere a relagfio pai/filha e/ou marido/esposa, a correlagéo de forgas entre
liberdade individual e regras sociais, a representagdo social do binémio que associa
o amor a desobediéncia (como se o amor fosse elemento de — potencial — desordem
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social), a doacdo de terras e o regime de propriedade eclesidstica (Mitra) e nobre
(terras de Dom Anténio de Souto Mayor) e a sua doacgo (terras doadas por Dona
Paula), a relacdo social entre culturas, grupos sociais, castas ou etnias diferentes...

Curiosamente, no plano analitico, a cultura local faz coincidir estas histdrias
no territério entre Panajit e Carazalem, integrando as dreas de Miramar (onde o
culto a representagdo feminina do sagrado estava presente) e da igreja de Mitra
(cujo nome reflecte a cultura religiosa local — mitraismo — anterior & cristianizagdo
espacial do territério e cuja continuidade se revé, no hinduismo, nos cultos a Nandi
e na veneracdo popular generalizada das vacas que o préprio Shiva, na mitologia
hindu, protege).

A Lenda reflecte a associacio cultural no tempo entre os cultos de Mitra e os
dirigidos a Deusa-Mde segundo uma antropomorfiza¢do do processo de construgdo
cultural da relacdo entre os géneros expressa na Idade Moderna sob o relato sincrético
da assimilacfio cultural cristd: duas mulheres portuguesas (estrangeiras, diferentes
dos autdctones residentes localmente) com uma histéria onde a determinaco contra
o dominio do outro se opde a liberdade individual — questdio levada ao extremo de
ser coroada com um final onde a morte por homicidio ou suicidio (rejeitada pela
Igreja Catélica) € a solugdo que coincide com a atitude individual.

Na realidade, a Lenda de Dona Paula remete para o culto de Mitra caracterfs-
tico da cultura da Antiga Pérsia e para as representagdes da religiosidade hindd do
boi Nandi através da referéncia a histéria cultural do espago da sua influéncia (e que
corresponde, por um lado, a propriedade de Anténio de Souto Mayor e da Igreja e,
por outro, a doagdo senhorial dessas terras pela prépria Dona Paula).

A persisténcia da associagdo narrativa ao espago local € o elemento que dita
a acumulacfo das diferentes versdes da Lenda... o facto teve continuidade cultural
a partir do fenémeno dos cultos a2 Deusa-Mie e a Mitra até, explicitamente, ao
enunciar da dissertacdo de Gaspar Dias sobre os seus amores pela apari¢io de Dona
Paula. Mais do que continuidade cultural com reflexos no espaco, a Lenda, dada a
sua natureza plural em termos de versdes, reflecte ainda de forma evidente a mudan-
ca social e cultural dos cultos dominantes naquele espaco regional ao longo da
Histéria... Deusa-Mae, Mitraismo, Hinduismo, Cristianismo... Sincretismo religioso-
cultural, a Lenda de Dona Paula reflecte metaforicamente, na versdo em que se
transforma em rochedo com pérola no seu seio, a interpretacdo budista da condigio
humana: concentracdo, firmeza, determinacio e bondade... acrescente-se que, no
estado de Goa, os vestigios arqueoldgicos atestam a presenca do Budismo e que a
tradi¢do afirma que Buda af esteve por 3 vezes e af visitava o seu dilecto discipulo,
Puna...

Além da coexisténcia da Lenda de Dona Paula com o espago religioso local e
o culto a Santa Paula (que também introduziu a desordem no sistema social com o
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abandono do marido e dos filhos em nome da fé cristd que a levou para a Palestina),
as principais versdes da lenda sdo:

1. Dona Paula apaixonou-se, contra a vontade de seu pai, pelo filho de um
pescador com quem se encontrava na praia até o pai decidir que ela casaria
com outro homem e ficaria para sempre impedida de encontrar o seu ama-
do. Como manifestacdo do seu reptidio e total discordancia pela proposta do
pai, Dona Paula suicidou-se, atirando-se ao mar. Uma versdo recorrente
desta remete para a transformacdo de Dona Paula em rochedo cujo interior
guarda, semi-oculta, uma pérola.

2. Dona Paula era casada com um fidalgo muito rico mas, tomada de amores
por outro homem que lhe ofereceu um colar de pérolas de que nunca se
separava, decidiu suicidar-se, lancando-se, de noite, ao mar;

3. Dona Paula era amante de um fidalgo muito rico que lhe oferecera um
magnifico colar de pérolas; a esposa do fidalgo, tendo descoberto o caso,
mandou amarrar Dona Paula e langé-la ao mar;

4. Por instigacdo da esposa do fidalgo amado, Dona Paula foi morta as maos
da Inquisi¢do cujo cénego instrutor a acompanha sempre, como uma mal-
di¢do, mesmo nas suas apari¢des post-moriem,

5. Dona Paula foi amante de um cénego que lhe jurou amor eterno € a acom-
panha onde aparece.

Nas versdes da Lenda que factos remetem para Dona Paula de Menezes e quais
0s que nos conduzem para Dona Paula Corte Real? Por que foi escolhida Santa
Paula para ser cultuada na capela do Cabo?

Cada uma das versdes dd origem a uma série de analogias e interrogagdes: a
lenda dos amores com o filho do pescador no contexto da afirmacio feminina e da
sua apari¢do post-mortem inscreve-se, como ja referimos, no perfil das mouras en-
cantadas do sul mediterrdnico em particular o sul de Portugal; a morte violenta por
amores proibidos e a memdria do sacrificio na inscricio tumular na igreja e na
evocacdo da bondade por doacdio de terras evoca, na memoria colectiva da cultura
portuguesa, os casos da Rainha Santa e de Inés de Castro em Portugal; a presenga
do cénego como figura marcante da Inquisi¢do remete, por um lado, para a questio
do controle social eclesidstico € do poder aliado de clero e nobreza préprio da
sociedade local - e para o papel da resisténcia cultural ao poder dominante, no caso,
nobre e eclesidstico — bem como para o controle institucional masculino dos com-
portamentos femininos...
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O tema da mulher que contraria as determinag¢des masculinas e prefere suici-
dar-se a submeter-se a uma obediéncia que ignora os desejos e imperativos ditados
pela liberdade individual remete-nos para a memoéria de lendas portuguesas como a
de Menha em Juromenha. Ai, no castelo de Juromenha, viviam Menha e o irm#o que
lhe propds casamento para se apoderar da parte do seu patriménio... Menha, sem
outra possibilidade de accdo, ter-se-4 langado da torre do castelo...

Anote-se ainda que, a aparicdo nocturna, ao luar, da figura feminina que en-
canta (e simbolicamente cega) os homens é, como dissemos, recorrente entre as
Moiras encantadas dos lugares, das histérias e dos contos do imagindrio popular
portugués... A glorifica¢do da memoéria da mulher sacrificada injustamente tem tam-
bém precedentes na histéria portuguesa no episédio de D. Inés de Castro.

A Lenda de Dona Paula €, como foi dito, sob determinada perspectiva, uma
narrativa que reflecte a resisténcia cultural e a mudanca social do espago que se
constitui como sua 4rea de influéncia... Do sagrado feminino aos culto de Mitra, de
Santa Paula (a santa cristd) e ao de N* Sr* do Cabo, Dona Paula € hoje o nome de
um territério que integrou as fic¢des histéricas de Paula de Menezes e de Paula
Corte Real uma vez que os episédios de que foram protagonistas eram compativeis
com o imagindrio tradicional local.

A Lenda de Dona Paula ilustra a dinidmica de construgdo, transmissdo e
actualizagio do pensamento simbélico (referencial, metaférico e analégico) inerente
as lendas na medida em que denota uma sobreposicdo temporal de narrativas, sendo
esta sobreposicdo revitalizadora de uma Lenda que vai mantendo, apesar disso, a
mesma estrutura de significacdo que acima referimos.

De certo modo, esta € uma lenda que revela o modo de integra¢do da aculturagio
em variantes formais que ndo alteram o essencial que €, no caso, uma determinada
representacdo social da mulher capaz de persistir nas suas determinagdes apesar dos
interditos sociais.

A representacdo escultérica do casal alemdo Knox no promontdrio do Cabo e
a associagdo que imediatamente se produziu com uma espécie de versdo apazigua-
dora da Lenda, atribuindo as estdtuas as identidades de Paula de Menezes e Antdnio
de Souto Mayor demonstram o quanto a efabulacdo estd presente em relacdo ao
espaco e quanto a esséncia da narrativa terd sido progressivamente alterada até
coincidir com a imagem de uma mulher simplesmente rica e bem-casada dotada de
preocupagdes sociais capazes de justificar a doagio de terras... O facto € tanto mais
notério quanto as estdtuas dos Knox foram edificadas em 1961, ano em que Goa
passou a integrar a Nagdo Indiana de pleno direito...
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E assim com o nosso passado. Trabalho perdido procurar evocé-lo,
todos os esfor¢os da nossa inteligéncia permanecem intteis. Estd ele
oculto, fora do seu dominio ¢ do seu alcance, nalgum objecto material
(na sensagdo que nos daria esse objecto material)

que nés nem suspeitamos.

Marcel Proust, Em Busca do Tempo Perdido

* Historiadora na drea do patriménio industrial. IPPAR. Departamento de Estudos (Lisboa).
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I. A ESPANTOSA REALIDADE DO PATRIMONIO!

O tempo retido nas péaginas dos sete volumes de Marcel Proust leva-nos a
percorrer, com detalhe, a memdéria dos afectos suportada por toda uma vivéncia
cadenciada ao ritmo lento de cheiros, sons, conversas, cores, atmosferas, espacos e
objectos, recordagdes que repdem uma ordem natural, por oposicio ao efémero. E
a vida suspensa, cativada na memdria dos agentes intervenientes, que atribuem sig-
nificado aos objectos préximos, objectos de toda a natureza, ainda integrados num
destino significante, s possivel através da sua natural insercéo nas funcdes vitais
desse tempo.

Ensinaram-nos a olhar e a reconhecer os objectos investidos com o valor de
patriménio cultural como entidades soltas, desgarradas de si e das relagdes que ine-
quivocamente deveriam ter, também, entre si e entre os véirios contextos que lhe
deram vida, em oposi¢@o ao tempo descrito por Proust. O “patriménio objectual” foi,
e ainda ¢, tratado por todos como uma verdade adquirida e inquestiondvel. Uma
verdade recente, é certo, mas completamente moldada por um devir todo ele assente
em objectos, langado pela incontorndvel sociedade de consumo, vulgo conhecida pelo
bem estar, sé possivel através da producdo em massa de produtos acessiveis a todos.

A satisfacdo que o consumo dos objectos possibilita ao sujeito, que é compul-
sivamente impelido a degustd-los, podemos dizer, que estd na natureza de um novo
tempo, sustentado por essa devocdo ao concreto objectual, retirando-se desta relagio
unilateral um prazer isolado — relacdo sujeito-objecto — preenchendo o vazio do
espiritual, exponencialmente em crescimento. O caminho aberto para um individua-
lismo consentido e fomentado.

A valoracdo dos objectos adquiridos de imediato ou consumidos pela esséncia
do sentir € coetinea e pertence, fundamentalmente, aos momentos das grandes mutacdes
que rompem com uma escatologia ancestral. Uns sdo os objectos produzidos e ven-
didos pela industrializacio e os outros sdo os objectos que a industrializa¢do desva-
lorizou e desinvestiu de poder. Claro que esta referéncia vaga, e até leviana, a uma
mudanga estrutural econémica tem, necessariamente, de estar associada a toda uma
alteracdo dos agentes de decisdo politica, do fim do Antigo Regime e da Cultura por
ele veiculada, predispondo e autorizando outros intervenientes sociais a comandar
“democraticamente” os destinos desta mudanca.

A Arte Pop que considera a cultura comercial como matéria-prima ou os ob-
jectos do quotidiano, vulgares e banais, como os alvos centrais de observancia pic-
térica, por exemplo, é o expoente maximo da evidéncia objectual, pois releva e
assevera aos objectos banalizados uma carga simbélica que sé é entendivel neste
contexto histérico e cultural. S6, assim, se assimila como arte o quadro que alude
a bandeira americana representada em Trés Bandeiras (1958), de Jasper Jones, ou
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os quadros de Andy Warhol dedicados as caixas Brillo (1964), repeti¢des miméticas
de um universo do produto inscrito até & exaustdo, esgotando-se esse objecto, o seu
consumo e a sua observagdo em si proprio, alids, a sua transcéncia radica, precisa-
mente, na quantidade infind4dvel de um mundo reposto por uma nova ordem do
objecto inesgotdvel. Estes novos icones culturais sdo aceites, reconhecendo-se neles
um conceito de sociedade ao qual se atribui um significante de referéncia e de arte.
E uma época inserida no universo da pés-modernidade, e do pés-segunda guerra
mundial que glorifica um ciclo que se tinha iniciado cerca de duzentos anos antes,
pelo menos. A banalidade tornada arte. Ainda, em 1973-74, Don Eddy representa ¢
destaca esta obsessdo pelo banal através da pintura acrilica Sapatos Novos para H.
Eddy dé-nos uma montra repleta de reflexos urbanos e de sapatos, ordeiramente
colocados para atrair olhares e consumidores, tal como os objectos de um museu,
codificados e coisificados, transmitindo estimulos psicolégicos proximos.

O reconhecimento pela comunidade cientifica, artistica, de especialistas de
arte, desta representacdo conceptual e semantica do mundo massificado e repetido,
permitindo a sua entrada para o patamar da arte, ganhando um significado referente
e de intervencdo e interpelacdo social nas paredes de um museu, reconhecendo-se a
sua atemporalidade, remete-nos para o paradoxo criado, muitas vezes, com a glori-
ficacdo do objecto de arte ou de patrimdnio, restando-nos, entdo, um outro objecto,
artistico € certo, e que tdo habilmente tinha integrado e criticado os outros objectos,
fungio também remetida a si.

Se nos anos cinquenta-sessenta do século XX o objecto industrial ou os sim-
bolos produzidos por uma sociedade industrial sdo eternizados através da arte — o
objecto-artistico; durante todo o século XIX, sensivelmente, criaram-se novos objec-
tos-patriménio. Se no primeiro caso, nos reportamos a normalizacdo, banalizac@o,
no segundo, reconhecemo-nos nos objectos de exceléncia, codificados com uma
sociedade desapossada — igreja, nobreza, quer no que respeita aos bens imdveis,
quer aos moveis.

A maioria das vezes, assistiu-se, ao desmembramento integral, destes espacos
de vida, esvaindo-os de significincia, retirando-lhes os objectos do quotidiano e
investindo-os de um reconhecimento artistico. Para os bens méveis encontraram-se
solucdes expositivas, museais, criando-se alas para as novas deambulacdes silencio-
sas, votadas de um novo sentido espiritual e de cultura. Olhar mas nio tocar. Res-
peitar e silenciar. Sentir e aprender. Percorrer e ndo viver. Podem ser alguns verbos
que mais se adequam a estes novos locais de culto moderno. Percursos montados e
pensados por outros, donos de um novo poder e saber, fazendo-nos a reconstitui¢io
do que foi, repondo o possivel do intangivel. Quanto aos bens iméveis, a sua natu-
reza monumental, permitiu-lhes a passagem a uma nova categoria fun¢do — o Mo-
numento. Claro que muitos dos objectos tornados monumento, e reconhecidos como
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tal, ndo sobreviveram na convulsio dos tempos.

Desintegrados do contexto de vida, paldcios, igrejas, conventos, mosteiros,
castelos, assolam a paisagem construida, garantem uma identidade de memdria e
fornecem a nova classe ascendente — burguesia — matéria-prima que podera
instrumentalizar, criando e construindo um passado assente em valores reconheci-
veis com um discurso domesticado do passado. J4 ndo temos o cronista a escrever
os feitos reais, ndo temos as grandes epopeias cldssicas descritas em forma de
poemas épicos, mas temos algo mais substancial, uma nova classe a escrever memo-
ria através de edificios e objectos, por si desapossados e por si repostos.

A parca historiografia do percurso patrimonial, de cerca de dois séculos, do
mundo ocidental, especialmente entre nés, dd-nos nomes fundamentais para a pre-
servacdo e reconstituicio de uma memdria colectiva recente, assente nos vestigios
materiais do passado, empossando os monumentos de um valor de referéncia para
a identidade e, por vezes jd, a prépria cidade, reconhecida numa urbanidade antiga,
pelo menos. Nomes como Ruskin, Alois Riégel, William Morris, Camillo Boitto,
Alexandre Herculano, Possidénio da Silva, transmutam-nos o aproveitamento
institucional e de construcéio de um patriménio univoco, na esséncia de uma cultura
imperdivel, transpondo a efemeridade do tempo cada vez mais célere e cadenciado.
Estas pecas soltas sdo as ancoras da continuidade, de uma continuidade tranquila
num devir incerto e abrupto. Falam-nos de critérios, de conservacéio, de arte, de
demolicdes, do tempo, de um tempo, dos primeiros sistemas oficiais e estatais de
registo e tratamento patrimonial em série, quantificado. Inventérios, contagens, niimeros,
bens, objectos inscritos e recenseados para ndo se perderem, olvidarem, ou para se
destruirem com identificagfio. Tipo, aqui jaz o Convento de Arroios de Lisboa. Data
de nascimento e morte. J4 ndo possuimos o bem, mas retivémo-lo através da sua
destruicdio, pela imagem que de si fica, pelo potencial de estudo para a Histéria da
Arte ou das ordens religiosas em Portugal, por exemplo. O espago de vida fica
sustentado, muitas vezes, pela informatizacfio de toda esta informacgdo, hoje em dia
claro. Como se um espago se resuma e se reveja nesta recolha de informacgio sobre
um objecto! E portanto, passivel de se perder. Cumpriu-se a salvaguarda. Como
acontece, geralmente, no sub-solo com os vestigios arqueolégicos.

A heranca de um passado estdvel parecia, assim, garantida através do estudo
da sua destruicdo ou da sua glorificacdo. A meméria néo estava comprometida, pois
podiamos percorrer as tais pecas soltas de um passado total, dadas e sugeridas como
o imperdivel desse tempo. Chegando ao presente um conjunto de monumentos, de
lugares e de objectos como fazendo parte de nds. Ainda nfio havia o perigo absoluto
da coisificagdo do objecto, ou da analise do objecto pelo objecto, ainda existiam uns
laivos de cultura ancestral que sustentavam e ligavam estes dois didlogos o oficial
e o herdado e sedimentado pelas praticas sociais.
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O fio ird quebrar-se algures

Todos tém a experiéncia de ter visitado alguns paldcios. O de Versailles, muito
restaurado, é um dos novos lugares de peregrinagdo, centenas de pessoas por dia o
percorrem. Faz-nos pensar na democratizagdo deste fenémeno — o patriménio € de
todos, da possibilidade de aceder a este mundo destinado inicialmente a um universo
tdo pequeno de pessoas. Este patriménio, museal ou edificado, é “incutido” num
discurso normalizador da cultura, da obrigatoriedade das escolas, da obrigatoriedade
de todos, causando mau estar quando se percebe quantos nfio se revéem nesta cul-
tura. Muitos, ndo se revéem nesta, nem em nenhuma. Este é o problema. Um pro-
blema até de estabilidade social e emocional colectiva.

Trabalhar quotidianamente com o patrimdnio, viver na cultura de massas, acéptica
e feita para uma média (?), regulando e anestesiando possibilidades de pensamentos
divergentes, onde este patriménio parece ser a alternativa ao discurso demagdgico
dos media e dos desnorteados politicos que exploram e destroem o patriménio/os
inconscientemente, requer reflexdes profundas, que analisem a natureza ontolégica
do préprio legado patrimonial, de modo, a refundé-lo, a ama-lo e a senti-lo como
seu, como nosso. Reflexdes que deveriam ser transversais a sociedade, reposicionando
conceitos de entivacdo patrimonial, de actuagio e de destruigdo.

Um relance de olhar sobre a bibliografia apresentada parece obrigatério. Marc
Guillaume, por exemplo, faz-nos pensar o outro lado do patriménio, reposicionando-
-nos conscientemente face as questdes de salvaguarda, de um modo mais lato.

Analisando detalhadamente o “enigma” do patriménio, como refere o préprio
Marc Guillaume, quebra-se, como que por encantamento, esse discurso sustentado
por um devir cultural, transpondo-nos para a esséncia das coisas. Relega-nos para
um dominio do consciente, 0 consumo ou a protecgdo por atacado, perde ainda mais
a sua importancia, imiscuindo-se com a massificacdo e produgdo do saber de hoje,
com o individualismo, com a auséncia de transcendéncia, com a “confusio” gene-
ralizada das sociedades modernas.

Poder-se-4 dizer que hd uma perda de magia ou de inocéncia sobre este mundo
material no qual nos revemos, do qual precisamos. A certeza de que o patriménio
¢ um regulador social utilizado e fomentado pelo poder instituido e explicado atra-
vés das mutacdes da natureza da prépria sobrevivéncia da civilizagdo ocidental
destes dltimos trés séculos, sensivelmente, rivaliza com a nog¢do cultural mais ele-
vada do belo, da arte, da cultura como um fenémeno indissocidvel a mudanca e
evolucdo intrinseca do préprio Homem e, por isso, “livre” e plural.

O sentimento de impossibilidade para derivar de um discurso patrimonial di-
vergente, remete-nos para uma heranga sentida como um fardo, e nio como um
elemento essencial a vida das préprias sociedades. Quem cuida do passado? O pre-
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sente, em harmonia com esse passado, ou em ruptura acentuada, nio o reconhecendo
como essencial para o futuro. Onde ficou o tempo?

O tipo de relagéio que o Homem tem com o tempo, a perenidade ou a efemeridade
dos gestos, o significado que atribui a um objecto no quotidiano de vida, e a forma
como o considera importante para a sua sobrevivéncia e equilibrio, parece ser um
dos aspectos fundamentais desta obra.

Esta relagdo com o tempo e com o passado é analisada de acordo com a base
cultural/desenvolvimento econémico-politico da sociedade. Criando uma dicotomia
comportamental face ao passado, dependente da natureza da sociedade-simbdlica em
articulagdo com o passado, ou moderna, em ruptura com o passado. A primeira vive
de um sincretismo entre o objecto, € a carga espiritual ou simbélica do mesmo,
assegurando nas préticas quotidianas a sua importancia e dimensao insubstituivel, e
a segunda caracterizada por politicas de patriménio colectivas, que evocam apenas
0s objectos materiais para permitir a visibilidade do passado, onde este objecto jd
ndo desempenha a sua func¢fo inicial, o seu valor de vida. A sua retencdo fisica tenta
superar a perda do simbélico. O objecto em si, forma-funcdo do passado a transmitir
para o futuro. O objecto como suporte de memdria.

Marc Guillaume explica o percurso da conservacdo material das sociedades
modernas através de uma dissecacdo da sua estrutura psiquica que fomenta a acu-
mulagdo objectual, subvencionado pelo poder politico. Cria, assim, um complexo e
vasto 1éxico conceptual que nos permite a passagem para um mundo mais intimo,
pertencente a interioridade do patriménio, as regras de sobrevivéncia de si. Este
campo lexical integra uma espécie de escatologia, de ordem que assenta em alguns
pilares de sustenta¢do do universo do tempo, como — conservagdo; memdria; monu-
mento / museu; patrimonio; objectos / objecto memorial, de sutura; vestigios; co-
lecgdo; nostalgia; esquecimento, materialidade, consumo, consumagdo, repeticdo,
série, suspensdo da destruicdo, melancolia, transcendéncia, sociedades industriais
modernas, sociedades tradicionais, holismo, heterologia, e outras variedades destes
significantes que dissecam um trabalho a realizar com o passado. Encontram-se
criadas vérias entradas para um diciondrio que se venha a realizar sobre o patrimé-
nio.

Os conceitos operatdrios criados, e outros derivantes, sdo utilizados profusa-
mente ao longo do texto, cumprindo a sua funcdo de explicitar profundamente a
mégoa e a nostalgia de um tempo perdido, remetendo-nos para a inexisténcia do
simbdlico na construcdo actual do patriménio a legar ao futuro. Reconhecido como
um novo valor, outro produto da sociedade industrial, o patrimdnio colectivo, me-
méria de todos, integra como € referido, por vezes, um trabalho de luto sobre a
prépria sociedade que o cria e fomenta. Este “valor de refdgio” identificado com a
constru¢do de um passado material parece ser a Unica possibilidade que o Homem



Ween

O patriménio e os dois “ii” — integrar ou ignorar. A propdsito 57
de A Politica do Patriménio de Marc Guillaume

moderno encontrou para a supera¢do do préprio tempo, que se escapa na sua essén-
cia, pois j4 nio hd uma vivéncia efectiva com estes objectos.

Parece tratar-se de um trabalho artificial. Uma luta constante contra o devir
natural da perenidade, vivida, nos dias de hoje, com uma voracidade imensa. A
suspensdo do tempo. Os novos sistemas construtivos, os planos de urbanizagio
constantes, a modernizacdo de tudo, o vertiginoso ritmo tecnolégico, o imperioso
consumo de um mundo novo, arreda e preenche, aparentemente, este passado mais
consolidado.

A solucgdio diagnosticada para repor uma ordem aparente, profusamente emol-
durada pela novidade, assenta no avolumar constante de objectos. A “meméria objectual”
amplia-se durante todo o século XX. A medida que a sociedade vai deixando de
lado, sem func@o, um niimero cada vez maior, de objectos iméveis ou méveis, maior
necessidade hd em empossa-los na sua nova funco de patriménio cultural. Um todo
indissocidvel, transforma-se em breve, em memdria oral, em material de arquivo
cartografico, fotografico, fonografico, ou outro, quando nio se assiste a sua perda
irremedidvel.

Trata-se, afinal, da perda de identidades cada vez mais préximas, mas que
marcaram profundamente o desenvolvimento civilizacional. As respostas a um fim
funcional repetem-se. Integram-se e criam-se novas listas de patriménio a classifi-
car, criam-se novas tipologias patrimoniais, tipologias que correspondem 2 esséncia
das diferencas de vida e de culturas existentes até entdo, e possiveis de conhecer-
reconhecer s6 através dos objectos renegados pelo progresso, a partir de agora. E o
caso do patriménio industrial, maritimo, rural, ferrovidrio, etc. Vestigios materiais
constru{dos em menor tempo que os seus antecessores e que desempenharam a sua
funcdo inicial por um perfodo de tempo, menor, geralmente. E a catalogacio da
prépria vida, € o enlencar dos objectos que até hd cerca de 10-20 anos eram patri-
moénio de comunidades vivas, constituindo universos e referentes de vida indivi-
duais.

A antecipacdo da resposta a um desmembramento anunciado € considerd-lo um
bem patrimonial, pois o seu “fim” prevé-se para breve. A contextualizacio e a
tentativa de perpetuar a vida ao objecto € testado num conceito de maior abrangéncia
patrimonial — a “eco-conservacio”.

Guillaume ldcido, acutilante, identifica pertinazmente a natureza dos proble-
mas de perpetuagdo de uma memoéria plural, diversa e ligada a vida, contrapondo-
-nos uma realidade composta por uma selecgio e delapidacdio dos objectos a legar
ao futuro, sempre intencional. Escolha, que implica subjectividades, auséncias
referenciais significantes para muitos, mas ignoradas, na maioria das vezes, por
quem decide, por quem constréi um discurso politico em torno de um patriménio de
todos. Remete-nos, também, para o empobrecimento da carga simbdlica dos objec-
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tos, herdando, hoje, as nossas sociedades um punhado de bens materiais, vestigios
soltos, remetidos ao siléncio ou empossados de um novo cédigo de saber.

A ansiedade vivida hoje, auscultando constantemente o tempo, numa tentativa
de tudo querer guardar, ndo se cuidando da prépria vida, remetendo-nos para os
novos icones da Arte Pop, consolida a perda da memdria simbdlica. O objecto pelo
objecto.

Livro escrito, hd 23 anos!, antecipa o retrato agonizante de uma civilizagéo,
que se tenta rever na “memdria objectual”. Inconsoldvel civilizagcdo que recusa a
alma mas acumula os restos e os signos, que exclui mas ao mesmo tempo quer
tornar tudo visivel.

A dissecagio deste livro deixa-nos, contudo, um profundo mal estar, porque
ndo identifica um caminho de alternancia, uma perspectiva que nos abrigue de uma
intempérie identitdria, memorial ou rememorativa. E agora? Que fazer?

Encontra-se descodificado o amago do patriménio, permitindo-nos e obrigan-
do-nos a reflectir, devendo contribuir, de sobremaneira, para a inversdo desta ner-
vosa tendéncia da preservagfio. Prevé-se, no entanto, um futuro mais angustiante e
esvaziado de alma, descobrindo os objectos na sua faceta de vestigios de um tempo
inexistente, quebrado algures.

Parece-me, porém, que nfio resta outra alternativa a integracdo cumulativa de
objectos, pois correspondem as mutacdes operadas pelo desenvolvimento, desapare-
cendo as relagdes humanas que lhes deram vida. A conservagdo surge, quase sempre
como oposicdo a inovagdo, nio sendo, ainda, entendida como a prépria inovagdo ou
a mediacdo para um tempo futuro. Refuncionalizar, reutilizar sio caminhos que
muitas vezes desapossam, também, os objectos da sua esséncia, sendo os restauros
outro dos responsdveis pela sua desvirtualizaggo.

Os objectos dessacralizados revestem-se, no entanto, de uma fenomenologia
do sentir. Relembre-se a evoca¢do que muitos testemunhos materiais do passado
provocam no sujeito que os tenta conhecer. Havendo uma perda assumida face ao
valor simbdlico inicial, a laicizagdo e a racionalizacdo da civilizacdo ocidental,
legou um punhado de objectos que vivificam através de quem os redescobre.

Tanto Francoise Choay como Michel Lacroix falam do valor afectivo da me-
méria, permitindo perscrutar um caminho para uma escolha do modelo de sociedade
pretendido. Com ou sem patriménio. Com ou sem identidade. Integrar ou ignorar.
Mesmo que de objectos se tratem, cada vez mais inscritos em paisagens e conjuntos,
como uma resposta aos conflitos que a conservagdo objectual encerra em si. Penso

" A edi¢do em portugués deve-se a um conjunto de esforgos determinantes que o Prof. Vitor Oliveira
Jorge desenvolveu. Alids, a apresentacdo que faz do autor e do texto Politica do Patrimdnio, merece toda a
nossa atengfo.
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que é este o sentido da sua preservacio e da sua manutengdo para o futuro, mesmo
que simbolizem, também, um corte entre um tempo passado, o presente e o futuro.

II. 0 PATRIMONIO E AS EMOCOES

Advertidamente o poder politico teve a percep¢io de que o patriménio poderia
preencher, de certo modo, a auséncia da transcendéncia religiosa, marca das socie-
dades modernas. O patriménio veiculado pelo Estado, entidade que passa a incor-
porar uma outra dimensio, substitui um apostado vazio espiritual cumprido pela
extingdo das ordens religiosas, por exemplo, interiorizando um desempenho pater-
nal, protector. Laicizagdo, racionalismo, positivismo apostaram em atribuir um pa-
pel memorial a objectos materiais que eternizassem o devir do Homem, nas suas
mltiplas relagdes com o tempo e com a Histéria. Fomenta-se uma cultura ocidental
assente na crenca do préprio Homem. Mas os objectos patrimoniais desempenha-
ram, ainda, um papel memorial e relacional de natureza diversa.

As emocdes, afectos para Espinosa, constituem, segundo este filésofo, um
pilar central da humanidade. Qualquer ser vivo, porém, desenvolve um conjunto de
reaccOes a um determinado objecto, aproximando-se ou retraindo-se, comportamen-
to idéntico regista-se face a uma situagio.

Anténio Damésio refere que as emocdes sdo colecgdes de respostas “reflexas”
cujo conjunto pode atingir niveis de elaboragdo (...) extraordindria. Distingue, contudo,
dois tipos de reacgdes — as inatas e as aprendidas — as culturais ou dependentes da
experiéncia individual. Pode, assim, determinar-se, culturalmente, quais os objectos
ou situagdes que devem ser destacados, obtendo-se com esta selec¢gdo um controlo
interaccional com a envolvéncia criada, regulando-se o organismo para alcancar um
nivel de maior equilfbrio, seria o objectivo desejado. E isto que os humanos tém
feito hd séculos quando seguem certos preceitos sociais e religiosos que modificam
0 ambiente e a nossa relacdo com ele. (...) Algumas reac¢des podem ser modifica-
das, especialmente quando controlamos os estimulos que as provocam®. A prépria
educacio tem como uma das finalidades principais construir uma resposta a priori
ao objecto, acomodando, regrando, de certo modo, as respostas emocionais.

As emocdes, instrumento natural que o Homem dispde para avaliar o ambiente
envolvente e preconizar um conjunto de respostas adequadas, desempenham uma
fun¢do reguladora da prépria vida, cujo desiderato é levar a sobrevida e ao bem
estar.

2 Cf. DAMASIO: 2003, p. 69.
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A escolha dos objectos que o Homem seleccionou ao longo dos tempos encon-
tra-se directamente articulada com a sua prépria sobrevivéncia, enquanto ser espi-
ritual também, procurando os objectos que possam desencadear reac¢des — emocdes
fortes ou fracas, boas ou mds, conscientes ou nido. Existem mesmo o0s objectos
emocionalmente competentes derivados de motivos evolucionarios e os outros de-
pendentes, uma vez mais, da experiéncia individual. Objectos que alimentam a memoria
emocional, a qual entra em cena quando esses mesmos objectos interagem com o
sujeito, provocando em si os tais estimulos emocionalmente competentes.

As emocdes sdo as ferramentas bésicas indispensdveis a regulacdo da vida,
desempenhando um papel homeostatico® imprescindivel & sobrevivéncia. Se as emogdes
pertencem ao campo da regulagdo da prépria vida, procurando-se educé-las com o
objectivo maior de o Homem alcancar uma harmonia que contribua para o seu bem
estar € os objectos seleccionados sdo um dos elementos exteriores que permitem ao
sujeito uma construcdo interna do seu equilibrio, podemos referir que estes contri-
buem, também, para uma espécie de programa geral de regulagdo bioldgica.

Sublinha-se para a anélise que pretendemos fazer, que ndo é possivel dissociar-
-se o estabelecimento por parte do Homem de um apuramento dos comportamentos
éticos, da memoria, de instituicdes, de regras, em suma, do funcionamento geral do
grupo social de uma explica¢do neurobioldgica, que, alids, devia estar em articula-
cdo interdisciplinar com outras ciéncias como a sociologia, a psicandlise, a antro-
pologia, a ética, etc., etc. Talvez possamos um dia compreender um pouco melhor
como a biologia humana e a cultura interagem e até como o ambiente social e fisico
interagiram com o genoma da histéria da evolugdo®.

O patriménio como regulador automdtico da vida aparece, assim, como um
elemento basilar da estruturagdo da conduta do Homem. A “memdria objectual”,
ainda que limitada, recruscede e amplia a sua importéncia e significado na manuten-
cdo homeostética da vida. Os objectos patrimoniais causadores de emogdes, promo-
vem um desencadear de sentir em torno do objecto, do objecto em relagdo com
outros objectos e do objecto com a memodria emocional, contribuindo para a auto-
-preservacdo do Homem. A procura do bem estar, ainda que empiricamente, estd
associada a preservacdo do patriménio.

Os objectos desapossados do seu valor simbélico adquirem uma nova aura. O
valor emocional reconhecido pelo sujeito que os redescobre numa outra fun¢do, num
outro papel, permite, a este legado material, grangear uma indispensabilidade para
as sociedades, nomeadamente, para as que se aproximam dos modelos ocidentais.

3 A homeostasia descreve o conjunto de processos de regulagdo e, ao mesmo tempo, o resultante estado
de vida bem regulada. DAMASIO: 2003, p. 46.
* Cf. DAMASIO: 2003, p. 194.
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Alids, os objectos patrimoniais, por mais cumulativos que se possam transformar,
construindo listas entediantes e desconexas de bens, sdo 0s que parecem constituir
o “ferrolho emocional” atemporal. A possibilidade que um objecto tem em nés de
nos proporcionar emogdes reguladoras positivas, atribui ao patriménio uma funcéo
que colmata esse tempo descaracterizado e sem identidade que nos assalta, numa
integracéo da valoragdo do papel do préprio Homem que cria os instrumentos € os
mecanismos da sua prépria sobrevivéncia.

O perigo, pelo menos em Portugal, é que este papel fundamental e homeostético
que os objectos reconhecidos detém, como um valor do patriménio cultural, ndo €
entendido como fundamental e indispensavel a regulacdo do bem estar das popula-
¢es. O problema € que em Portugal, a cultura é renegada para um plano inexistente,
quer se trate da cultura mais lapidar quer da mais plural, nfo permitindo ao sujeito
que conhece a possibilidade de descobrir esse outro lado de uma apropriagio emotiva-
cultural do objecto. A realidade é que Portugal valorou de sobremaneira os objectos
efémeros assentes numa sociedade de consumo volétil e sem identidade, por secun-
darizacdo e ocultacdo dos objectos do patriménio cultural, os poucos que ainda
podem repor um bem estar social e emocional colectivo. E o patriménio assume-se
como o territério, com todas as suas relacdes, abarcando cada vez mais uma pluralidade
de formas de vida, de cultura. S6, assim, se compreende tanta e md construgfo civil
feita em prol do progresso. S6 assim se entende que em torno de Lisboa e na propria
cidade exista um infinddvel nimero de centros comerciais de uma escala descomu-
nal, e onde a Arte Pop ja ndo cabe, perdendo-se a dimensdo de um tempo longo e
equilibrante dos objectos do passado, o tempo que também era reconhecido nos
ciclos da natureza, que oculta se escuda nos parques naturais e se vende para os
mais “singulares”, desvirtuando-os também — Vale do Garrdo, Vale do Ancdo - Ria
Formosa, Parque Natural de Sintra-Cascais.

As emogdes e o patriménio parece ser o caminho a descobrir, numa tentativa
de alcancar, de facto, a sobrevivéncia do préprio Homem - como sugere Michel
Lacroix.

IIT. ANESTESIA CONSENTIDA OU DESEJADA

Este diferendo entre o passado que deve integrar o futuro ou o passado que
deve ser ignorado e suplantado pelo admirdvel mundo novo € mais acentuado, ndo
s6, na sociedade de consumo, mas fundamentalmente, na sociedade do especticulo,
estddio mais avancado e depurado de uma sociedade moderna e industrializada,
sucedénea da primeira, refinando mecanismos de sobrevivéncia que colidem, muitas
vezes, com um afastamento do tempo passado.




62 Deolinda Folgado

Com registo de nascimento para o ano de 1967, a sociedade do especticulo
parece constituir uma nova vaga cultural do Portugal recente, assente nos pressupos-
tos de um mundo da falsificacdo e da falsificacdo do préprio mundo.

E no governo do especticulo que se deve buscar a exclusio do passado. O
espectdculo comanda, altera, inverte e perverte as recordacdes, o poder memorial e
rememorativo. Este dominio do acontecimento altera a percepgio da realidade, pro-
duzindo uma outra versdo que s interessa naquele momento e naquele contexto. A
modelacdo do futuro opera-se por esta descontinuidade do presente que exclui,
naturalmente, o passado. A propria renovacio tecnoldgica incessante remete-nos
para um presente perpétuo.

A heranca antiga baseada nos livros, nas construgdes ancestrais, nos lugares de
memoria terd, necessariamente, de se extrair desta nova realidade, isto se esta se
quiser preservar e manter.

O dominio da Histdria, por exemplo, ou o dominio do conhecimento reveste-
se de um inusitado desinteresse, pois a construciio de um presente que quer esquecer
o passado e que ndo acredita num futuro terd de eliminar todos os suportes de
meméria. O espectaculo sobrevive de uma magistral organizacdo da ignorancia, o
que importa efectivamente € escondido. A banalidade ganha lugar de relevo, preen-
chendo os pensamentos dos que acreditam fazer importantes descobertas.

Com o fim da Histéria, da fébula, do patriménio, do tempo passado, da estru-
tura da regulacdo social, alcanca-se um desejavel caminho para um estabelecimento
do presente sem dividas. Com a destrui¢do da Histéria é o proprio acontecimento
contempordneo que se afasta imediatamente a uma distdncia fabulosa entre os re-
latos inverificdveis, as estatisticas incontroldveis, as explicacdes inacreditdveis e os
raciocinios insustentdveis®. Fomenta-se e desenvolve-se um pensamento espectacu-
lar empobrecido, treinado para perpetuar a ordem estabelecida. A desinformagio e
a contradi¢do sdo meios ao servico de um promocional modelo de vida esvaziado de
significdncia. O absoluto é o momento. Do passado nada interessa, ndo estivamos
14, e do futuro nada nos incomoda, quem estard 14? O presente € assumido como o
apogeu do novo arquétipo de felicidade, buscado nos instantdneos dos antincios
publicitdrios, por exemplo. O sonho consumado no objecto de consumo promovido
pela impardvel e implacdvel sociedade do espectaculo.

O que existe realmente ndo sabemos, a verdade é escamoteada. A confusio é
tremenda entre o que ¢ falso, verdadeiro, ou a réplica do verdadeiro ou falso, tanto
faz. Pois, a constru¢do do presente assenta, precisamente em olvidar o passado, ndo
ter o futuro como certo, dando a informagio um formato continuo e circular ao

5 Cf. DEBORD: 1995, p. 13.
¢ Cf. DEBORD: 1995, p. 28.
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servico desta anestesia colectiva, que se reconhece, cada vez mais, em menos coisas.
A indiferenca, o individualismo, o alheamento integram um conjunto de cddigos
completamente reconheciveis nas banalidades que se sustentam pela construida auséncia
de referenciais.

Relevo uma citacdo que Debord também destacou — sabendo que viveremos
num mundo sem memdria, onde, como na superficie da dgua, a imagem afasta
infinidamente a imagem (frase proferida por um presidente da repiiblica francesa
que exprimia inocentemente a alegria que sentia)’.

Este apagamento intencional da memdria, votando a clandestinidade um tempo
passado, relega para um plano invisivel os seus testemunhos, redefinindo um univer-
so de pensamento desviante para os que defendem uma alternincia a banalidade e
a cultura de massas infrigida e ndo questionada. A surpresa do olhar recai para o que
fica do passado, ignorado por quem os vé, e ndo para o desaparecimento intencional
langado pelas demolicdes constantes de tecido de cidade, social, cultural, de vida,
por exemplo. Destrui¢do consentida por uma mudanca embandeirada em justifica-
coes de uma melhoria irrevogéavel da vida de todos, do bem comum (?), e aceite com
descanso por todos. Para que servia? Jd ndo temos de cuidar desse passado, que a
ninguém interessa e que ninguém reconhece. O incémodo desapareceu. Continue-
mos em frente.

A anestesia da memoria, quer através da ocultagdo de uma histéria geral, quer
através da destruicdo de bens de natureza mais individual, radica sempre na auséncia
de um valor de referéncia, de uma memoria afectiva. Cortou-se algures o fio do
tempo. Nao € pertenca de ninguém. O préprio Estado, pelo menos em Portugal, tem
dificuldade em deslindar o que interessa salvaguardar e a quem interessa, pois nio
ha uma articulagdo cultural efectiva com o passado. A cultura de massas decorrente
da sociedade do espectdculo, atribui um comportamento desviante a quem no co-
munga da banalidade, do vazio preenchido pela TV, pelas revistas que promovem
a TV e os célebres e novos icones, hoje endeusados, amanhd ignorados.

7 Cf. DEBORD: 1995, p. 26.
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Recorte de Jornal Piiblico
Sexta-feira, 15 de Outubro de 2004 — Percentagem

Os mais vistos

Programas Canal Aud. Share
Quinta das Celebridades TVI 19.7 48.1
Jornal Nacional TVI 15.2 36.0
Inspector Max TVI 13.0 39.1
Os Super Malucos do Riso SIC 11.5 28.1
Telejornal RTP1 11.5 27.4
Jornal da Noite SIC 11.1 26.4
Morangos com Agiicar TVI 10.2 32.0
Baia das Mulheres TVI 9.8 43.4
Senhora do Destino SIC 9.8 24.2
New Wave SIC 9.7 26.6

Share didrio por canais

RTP 1 2: SIC TVI Cabo / Video
23.6 4.1 27.8 32.9 11.7

Este recorte de jornal fala por si e ndo carece de comentdrios. O mal geral
trespassa de imediato.

Claro que o universo televisivo insere-se num conjunto de mecanismos plurais,
transversais a toda a sociedade, de controle e regulacdo da tal desinformacio e
fabricacdo de um presente translicido de inexisténcia.

Fabricar um presente onde os objectos de referéncia, de memdria do tempo de
Proust parece utépico. Estamos, de facto, perante as novas utopias do futuro, pois
0 Homem j4 domina quase tudo com a tecnologia. O seu poder é imenso. A natureza
encontra-se asfixiada. Os velhos indios americanos ji ndo podem reclamar a sua
natureza sincrética e magica. As utopias recaem no dominio de um tempo com
sabedoria.

Banalizando a cultura, a vida, qudo dificil é fazer integrar um passado reco-
nhecido pelos seus objectos. O patriménio aparece como uma dimensdo a conquis-
tar, dominando o tempo intranquilo da mudanca. A auséncia de politicas bem definidas
em Portugal contribui abruptamente para um ruir constante da paisagem, enquanto
marca cultural, assistindo todos a um claudicar anunciado. Quando se vao deixar de
fabricar mais casas, mais centros comerciais, mais piscinas, mais auto-estradas, mais
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rotundas, mais cimento, mais betdo? Quando se ird olhar para a diferenca e integra-
-1a? Quando deixaremos de nos banalizar? O pafs estd a saque.

Quanto ao patriménio o que parece merecer mais respeito acaba por ser o que
foi estudado e anunciado como imperdivel no século XIX e através das politicas
ainda determinadas pelo Estado Novo. Continuamos a tratar com enlevo os mesmos
temas consentidos até a exaustdo, enquanto a diferenca nos escapa por entre os
dedos. Perdas consentidas e fomentadas. Perdas autorizadas por uma inexisténcia de
objectivos claros por oposi¢do a uma exaustio do governo da paisagem cultural e
ambiental. O comportamento autista perante o patriménio coloca efectivamente em
causa uma sociabilidade e sociedade mais equilibradas, ainda que reguladas pelos
objectos que promovem um bem estar e uma homeostasia social e cultural. Ignorar
esta evidéncia biolégica do préprio Homem € ignorar o préprio Homem.

Guillaume adverte-nos para os perigos de uma sociedade que se deixa empan-
turrar de objectos esvaidos de significincia para quem os vive ou venha a viver.
Julgo, no entanto, que o problema portugués é muito mais delicado e preocupante,
pois o seu estddio encontra-se ao nivel de um profundo desenvolvimento da socie-
dade do espectdculo, onde os objectos do passado no tocam as pessoas, onde a sua
cultura ancestral foi sabia e rapidamente absorvida pela massificacdo, gerando-se
um vazio de memdria, de afecto pelo tempo abstracto do devir do Homem. Sei que
existem outros paises que estdo com o mesmo universo comportamental, sofrendo
do mesmo processo de adaptagdo ou reflectindo a sua prépria idiossincrasia. O
Patriménio como um dos paradoxos do tempo presente!

A alternancia a banalidade parece, assim, constituir um novo tempo de refundaco,
a implementar com a maior urgéncia. O patriménio como sinénimo de uma identi-
dade de referéncias e significados, afectivos de preferéncia, tem como func¢do maior
uma demanda continua em busca do tempo perdido, de uma outra dimensio do
préprio Homem, ainda possivel, perscrutando essa regulagdo do bem estar social,
pela ética, pela arte, pela cultura, pelo pensamento. Pela diferenca.

O patriménio terd, assim, de alcancar esse equilibrio entre os objectos do
passado e a integracdo de um novo tempo que o recupere € 0 acrescente por uma
demanda da criatividade face a um amolecimento dos sentidos. O patriménio terd de
conquistar esse lugar que gravita algures entre o papel que os bens de consumo tém
na sociedade pds-industrial e a significincia que este detinha nas sociedades holistas,
como refere Guillaume.
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CANTIGA AO DESAFIO E ESTETIZACAO DA FALA:
NATUREZA, MODALIDADES, FUNCOES

por

Carlos Nogueira”

Resumo: PropGe-se neste artigo uma teoria da cantiga ao desafio portuguesa quer no plano individual, enquan-
to acto criativo pessoal, quer no plano comunitdrio, equacionando o fenémeno como processo sociocultural.
A interdisciplinaridade multivectorial do enfoque evidencia a complexidade de uma especificidade poético-
-musical que ndo se esgota em componentes técnico-literdrias e musicais. Exercicio lddico-inventivo com
muito de antropoldgico e sociolégico, poesia em accdo, o desafio concretiza-se como macropoema dialégico
constituido por dois poemas orais individuais que se cruzam numa alternancia de forgas, tensdes e distensoes
varidveis. A dimensdo textual é a materialidade mais visivel de uma orgénica que obedece a leis de impro-
visagdo em que participam elementos linguistico-literdrios (arte poética, gramética, retdrica, estilistica, temas
e remas), mas também factores extratextuais com os quais os contendores interagem de forma muito estreita
(a audiéncia e o aparato tecnoldgico que envolve algumas actuagdes, com vista 4 sua mediatizacio).

Palavras-chave: Poesia; cantigas ao desafio; Portugal.

Abstract: In this article we offer a theory for the Portuguese “cantigas ao desafio” (“contest songs”, poetic
dueling). We shall approach them on the individual level, insofar as they are a personal creative act, and on
a community level, envisaging them as a sociocultural phenomenon. Its necessary and interdisciplinary and
multifaced approach arises from a poetico-musical specificity that doesn’t become exhausted in musical and
techno-literary components alone. It is a playful and creative game with a lot of anthropological and sociological
ingredients, it is poetry in action. The contest becomes a dialogical macro-poem made out of two individual
oral poems, intermingled in an alternance of forces, of variable tensions and distensions. The textual dimension
is the more visible materiality of an organic process obeying to laws of improvisation in which linguistical-
-literary elements take part (ars poetica, grammar, rethoric, stylistics, themes, etc.). But it also obeys to
extratextual factors with which the contesters interact very closely (the audience and the technological apparatus
involved in some performances for mediatic purposes).

Key-words: Poetry; contest songs; Portugal.

* Centro de Tradigdes Populares Portuguesas “Professor Manuel Viegas Guerreiro” — Universidade de
Lisboa. <carlos_nogueira@aeiou.pt>
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A complexidade e a diversidade das relagdes possiveis entre tradicdo e cria-
¢do, voz e escritura encontra-se exemplarmente actualizada no conjunto poético
cantado, recitado, improvisado ou escrito, designado por cantigas ou cantares ao
desafio, desafios, desgarradas ou despiques. Nestes contextos de competicdo poética
ritualizada de viva voz, quase sempre piiblica e, antes de mais, de natureza lidica
ou evasiva, mas também pragmadtica e psicanalitica!, cada cantador aspira ser decla-
rado vencedor, apds conseguir o agrado e os aplausos do piblico. Espacos e situa-
¢oes de interaccdo como os largos das aldeias, as feiras, as tabernas, os cafés?, as
festas e as romarias sdo os mais apropriados para a manifestacdo destas contendas,
acesos espectaculos ao vivo, com muito de demanda de afirmacgio social, capazes de
atrair a aten¢do apaixonada de indmeros assistentes.

Pierre Sanchis nota que, com diferentes exigéncias formais de acordo com a
regido, “o tema tradicional deste duelo de ciéncia e de poesia era outrora a histéria
biblica™. A partir deste nicleo, em que os participantes demonstravam a sua com-
peténcia exegética e histdrica, assente nos conhecimentos adquiridos no antigo Ensino
Primdrio, passava-se quase sempre para outros temas, que dirfamos conformarem
hoje os pontos cardinais dos bons cantadores, daqueles que sdo eximios na mudanga
de assunto, estratégia com que conquistam ainda mais vantagem sobre o adversdrio
j& em posicdo desfavordvel ou intentam recuperar algum terreno perdido para o
oponente: a vida pessoal dos antagonistas, principalmente no que se relaciona com
a prestacdo sexual de cada um, sobretudo quando medem for¢as um elemento, que
¢ simultaneamente representante, do sexo masculino e outro do sexo feminino, a
Histéria de Portugal, os astros, o bem e o mal, a morte e a vida, o amor e o desamor,
a riqueza e a pobreza, as profissdes e os oficios, a fé e a caridade, a cidade e o
campo, a biografia do cantador (ou da cantadeira) e o desafio, o homem e a mulher.
Esta tltima dicotomia constitui um operativo ensaio ¢ um reflexo aberto do poder
dos homens e do poder das mulheres na sociedade portuguesa (e Ocidental), poder
de tipo econdémico e social (“Tu ndo me cantes de galo/ porque o galo sou eu;/
mulher que cante de galo/ ndo entra em poleiro meu”™) mas também sexual, campo
em que mais facilmente a mulher consegue perturbar a contumaz dominagdo mas-
culina (“Tu ndo és homem normal,/ ouve 14, 6 Soalheira;/ se eu fosse pra cama

' Sobre as fungdes da poesia oral, cf. o nosso artigo “Fun¢des da poesia oral”, in Brigantia, vol. XIX,
n.° 3-4, Braganga, 1999, pp. 67-78.

? Num artigo exemplar com o titulo “Da taberna ao café: a casa dos homens” (in AA. VV., Tradigées,
Lisboa, Pomo, s.d., pp. 176-181), Miguel Vale de Almeida reflecte sobre as interac¢des geradas nestes espa-
cos, suas fungdes, continuidades e descontinuidades, em articulagdo com o tema da masculinidade.

3 Arraial: Festa de um Povo, 2.* ed., Lisboa, Publicagdes Dom Quixote, 1992 (1.* ed., 1983), p. 162.

* Os textos citados sem indicagdo de fonte, ouvidos a cantadores do Minho, foram recolhidos por nés
nos Agores, na Ilha Terceira, entre 11 e 15 de Agosto de 2002, durante o II Encontro de Cantigas ao Desafio
na Lusofonia, no qual participdmos como conferencista.
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contigo,/ podes crer, ficavas mal. / Nio tens jeito nem feitio,/ O Domingos, prd
amor;/ a Ginica coisa que tens/ € jeito pra cantador”). Embora com imbativel tendén-
cia para o desaparecimento, ainda hd encontros em que avulta a importéncia da
escritura, quer dizer, dos ensinamentos adquiridos em livros, passiveis de enquadramento
nos desafios. Num interessante depoimento recolhido por Ana Paula Guimardes, um
cantador afirma que «“as cantigas valem pelo escrito”», para mais a frente explicar
que «“cantar escrito é cantar sobre a Histdria de Portugal, as vidas de santos, lendas
como a Maria da Fonte, sobre a Terra, sobre o Mar, sobre a Lua...”»3. A definicio
tematica compete aos cantadores, antes do desafio ou, mais correntemente, logo no
inicio da arte dialogal que esses obreiros da fala se propdem erigir, ainda que por
vezes os temas sejam impostos pela comissdo de festas e anunciados apenas, depois
de aberto um envelope, com os intervenientes ji em palco. “Cantar por obra”, “can-
tar com fundamento” ou, no Alentejo, “cantar por afundamento” sdo apenas algumas
das denominacdes atribuidas a esta modalidade de desafio que se constréi a partir
de um tnico tema predefinido. Mas hd também As Velhas da ilha Terceira, cujo
travejamento consiste na ridicularizacdo de velhos e de velhas, em especial os que
casam, herdeiros de uma antiga tradi¢io de velhas personagens presas a voldpia
imediata, aos amores serddios, ao culto do dinheiro e da aparéncia, marcadas a cada
passo, como o velho peralta dos entremezes setecentistas, pelo burlesco cdmico ou
tragicomico®. Apesar de alguns estudiosos considerarem que As Velhas néo configu-
ram propriamente canto ao desafio, ndo h4 divida de que a situagio risivel desenha-
da por cada cantador estreita uma resposta e, mais do que isso, uma réplica que se
pretende mais arrojada e original do que a do interlocutor, a quem sfo igualmente
enderecados motejos personalizados. Também a formalizagdo, a décima, desdobrada
numa sextilha e numa quadra, com rima final entre o terceiro e o sexto versos, é
constante e exclusiva dos Acores. A outra grande tipologia da cantiga ao desafio
admite desvios mais ou menos constantes de assunto.

Alberto Pimentel define imprépria e parcelarmente a cantiga ao desafio, nos
mecanismos textuais que a caracterizam e nos intervenientes envolvidos. Sem che-
gar a dizer o que entende por improvisaco, escreve: “Um dos piques que mais
relevo ddo aos serdes € o cantar ao desafio, um duello de improvisos entre uma
cachopa e um mogo, que teem bossa de repentistas™. Mais a frente, cedendo a um
explicito impressionismo sem convincente espessura analitica, discorre sobre ques-
tdes formais e de contetido, de novo num tom amador muito pouco exaustivo e

5 Nos de Vozes. Acerca da Tradi¢do Popular Portuguesa, Lisboa, Edi¢des Colibri, 2000, p. 247.

¢ Cf., entre muitos outros, Francisco Sabino dos Santos, Entremez Intitulado O Velho Peralta, Lisboa,
Offic. de Francisco Sabino dos Santos, 1776.

T As Alegres Cangoes do Norte, edi¢do fac-similada, Lisboa, Publica¢des Dom Quixote, 1989, p. 127 (1.2
ed., Lisboa, Livraria Viuva Tavares Cardoso, 1905).
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incorrecto. Desconhece regras tdo elementares como a do isossilabismo e a da es-
trutura dicotdmica da quadra heptassilabica de pé quebrado (conhecimento que deveria
passar, pelo menos, por uma apreensdo intuitiva), a forma preferida do desafio
portugués (embora sejam também frequentes outras arquitecturas, em especial a
quintilha e a sextilha)®: “As trovas revelam ordinariamente espontaneidade de im-
provisagdo, mas o verso raras vezes deixa de ser defeituoso. E de quando em quando
hé quebra de sentido, desconnexio de pensamento. Todavia o auditorio, tdo ignoran-
te como os cantadores, attende unicamente 4 promptidio da réplica™.

No Brasil, a designacio genérica cantoria recobre o conjunto da poesia oral
cantada e improvisada segundo modalidades e regras poéticas muito precisas, com
uma forte participaciio da performance oral — a interpretacio / actualizacdo de um
texto perante um publico —, que condiciona em larga medida a expressdo, por forca
de uma troca dindmica entre o cantador e o seu piblico. Para se distinguir sem
equivocos da peleja de cordel, que conforma uma representagdo por escrito de
cantorias do passado, conservadas durante muito tempo nas memorias exercitadas
dos cantadores estetas da palavra, denomina-se cantoria de repente (de improvisa-
¢do0), no Nordeste, com cerca de sessenta modalidades; jogar versos, no Norte de
Minas, com cerca de quinze modalidades; trova ou trovar, no Rio Grande do Sul,
com cerca de dez modalidades; cururu, em Sio Paulo, com cerca de dez modalida-
des; tirar versos, no Centro-Oeste, com cerca de quatro modalidades; e partido alto,
no Rio de Janeiro, com cerca de trés modalidades. Na maior parte das ocorréncias,
a peleja implica uma reescrita subsequente ou uma construgio ao jeito da cantoria,
da autoria de um cordelista (poeta que escreve histdrias rimadas e metrificadas, mas
ndo canta de improviso) ou de um repentistal® que seja simultaneamente cordelista.

§ Antes de se institucionalizar o recurso a agrupamentos de cinco ou mais versos, mais consentineos com
a naturalidade de um discurso oral sem restricbes que pretende tornar as ideias e as emogdes visiveis e
audiveis, os repentistas brasileiros também estruturavam as suas produgdes em quadras. F. Coutinho Filho nota
que, “até 1870, pouco mais ou menos, quando Romano da Mae d’Agua e Inicio da Catingueira viviam sua
época de ouro nos tronos da poesia sertaneja, a quadra turbilhonava na arena dos desafios memoréveis, nas
pelejas ainda hoje lembradas pelo povo” (Violas e Repentes — Repentes Populares, em Prosa e Verso. Pes-
quisas Folcléricas no Nordeste Brasileiro, 2.* edi¢do melhorada, s. 1., Editora Leitura S/A, em convénio com
o Instituto Nacional do Livro (MEC), 1972, p. 48).

° As Alegres Cangdes do Norte cit., p. 129.

' O repentista recebe denominagdes diferentes em fungdo dos instrumentos de que faz, ou ndo, uso, de
requisitos de natureza formal e da néo utilizagdo do canto: poeta cantador, quando improvisa ao som da viola
(com rima correcta ou perfeita); coquista ou embolador, se improvisa ao som do pandeiro ou da ganza (atende
sobretudo a rima do som); aboiador, quando, sem se munir de qualquer instrumento, improvisa ao som do
aboio, fazendo aboios com as vogais nos intervalos dos versos e usando as duas formas de rima; e glosador,
quando improvisa sem cantar, utilizando também os dois tipos de rima. Comuns as varias especificidades do
repentismo sio as exigéncias técnico-estilisticas e a observancia da coeréncia do contetido, numa triparti¢io
a que os repentistas ndo podem deixar de obedecer com rigor (a métrica, a rima e a oragdo). Téo Azevedo,
um dos mais famosos repentistas brasileiros da actualidade, caracterizou-nos assim aquele Gltimo parametro,
numa conversa que desenvolvemos com ele durante um congresso de Folkcomunicacdo, em Santos (Sdo Paulo,
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Mario de Andrade chamava desafio a qualquer manifestagdo poética oral im-
provisada, integrada numa cantoria ou como parte constitutiva de uma danca drama-
tica ou de outra manifestacdo popular. A terminologia — peleja, desafio — remete de
imediato para a ideia de combate, de violéncia, “omniprésente dans les joutes chantées
traditionnelles, rivalité qui tend a s’stténuer, sinon a disparaitre, dans les actuelles
sessions de cantoria ou les chanteurs se présentent plus en partenaires qu’en
adversaires”!!. No poema “Cantadores do nordeste”, Manuel Bandeira explora a
técnica da literatura popular em verso, particularmente o ritmo préprio da cantoria
e da poesia de cordel, actualizando assim os seus propésitos programaticos de rea-
lizagdo de “Todos os ritmos sobretudo os inumerdveis”'*:

Anteontem, minha gente,
fui juiz numa funcio

de violeiros do Nordeste.
Cantando em competicio,
vi cantar Dimas Batista

e Octacilio, seu irmao.
Ouvi um tal de Ferreira,
ouvi um tal de Jodo.

Um, a quem faltava um brago,
tocava cuma s mio;

mas como ele mesmo disse,
cantando com perfeicio,
para cantar afinado,

para cantar com paixao,

a forca nio estd no braco:
ela estd no coragdo®.

Maio de 2002): “Oracéo é o mesmo que enredo. Durante uma cantoria, se um dos cantadores falar em elefante,
o outro ndo poderd falar em caminhdo, a ndo ser que ele diga nos seus versos que o caminhdo serve para
carregar o elefante”.

' Idelette Muzart-Fonseca dos Santos, La Littérature de Cordel au Brésil. Mémoire des Voix, Grenier
d’Histoires, Paris, L’Harmattan, 1997, p. 29.

12 No texto bandeiriano, a osmose erudito / folclérico processa-se sem complexos, gerando uma nova
dicgdo estética que surgird nos modernistas e se manterd no Bandeira autor de poemas como “O anel de vidro”,
que assume como intertexto uma afamada quadra tradicional portuguesa (quadra solta, por vezes absorvida,
nas tradi¢Oes portuguesa e brasileira, em modas e em cantiga infantis de roda):

Aquele pequenino anel que tu me deste,

_ Ai de mim _ era vidro e logo se quebrou...

Assim também o eterno amor que me prometeste,

_ Eterno! Era bem pouco e cedo se acabou.

(Manuel Bandeira, Poesia e Prosa, v. 1, Rio de Janeiro. Ed. José Aguilar, 1958, p. 72).

13 Poema do livro Estrelas da Tarde: Poesia Completa e Prosa, Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1990, pp.
341-342.
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Virios folcloristas advogam para o desafio origens gregas, apoiando-se no fun-
cionamento dos cantos amebeus ou alternados dos pastores. Mas a fixa¢do do modelo
- poema dialdgico que nasce do encontro, empirico ou fictivo, de pois poetas que
esgrimem capacidades inventivas, criativas e emocionais, que se auto-elevam e reci-
procamente se provocam, injuriam, quase sempre perante testemunhas — coube aos
trovadores medievais, que muito apreciaram a “tencdo”, uma das formas mais conhe-
cidas dos nossos Cancioneiros, através da qual trovadores e jograis melhor podiam
evidenciar a sua mestria na arte de trovar. As inimeras tencdes de cardcter satirico
travadas entre jograis e trovadores parecem ndo deixar dividas de que a tencdo figu-
raria uma espécie de prova, como sucede com o célebre ciclo em torno do jogral
Lourengo. Exceptuando algumas ten¢Oes que constituem mais um didlogo irénico do
que um confronto, visando geralmente uma terceira pessoa e ndo os proprios poetas,
o canone das tencOes determina a ocorréncia de duas posi¢des antagdnicas (tipica dos
cantares ao desafio). Na Arte Poética fragmentaria com que o Cancioneiro da Biblio-
teca Nacional principia, preconiza-se, sobre esta maneira de trovar a dois, que um
“diga aquelo que por ben tever na prima[eir]a cobra, e o outro rresponda-lhe na outra
dizend[o] o contrayro”. Outros investigadores preferem conectar a origem do desafio
com a tradi¢do repentista arabe, muito frequente em todo o Mediterrdneo™. Seja qual
for a teoria mais correcta, e independentemente das variantes nacionais, € certo que
se trata de uma prética artistica com rafzes longinquas e de muitos povos, como 0 inga
fuka do Indico Oriental, o pantun malaio, o haikai japonés ou as vérias modalidades
proprias dos pafses sul-americanos. Na payada argentina, por exemplo, € comum
focalizar-se muito mais a desenvoltura dos conhecimentos patenteados do que a forca
da improvisacdo. Esta aptiddo para cantar ciéncia também existe no Brasil, embora
muito menos explorada e apreciada. O cantador mais aplaudido néo é necessariamente
o mais culto ou sapiente, mas aquele que improvisa de modo 4gil, vivo, e respeita com
fidelidade os modos e os géneros consagrados pela tradi¢do®.

O sucesso do desafio na captacdo da atencéio e emogdes do auditério depende
em grande parte da forma mais ou menos hdbil como os cantadores exibem a sua
flexibilidade mental e verbal, executantes que “nunca poderdo reconfortar-se 2 som-
bra de um playback ou que cairdo no descrédito se banalizarem a cantoria”'®. Como

4 Luis Soler, As Raizes Arabes na Tradi¢do Poético-Musical do Sertio Nordestino, Recife, Editora
Universitaria/UFPE, 1978.

!5 Para uma descri¢io das linhas essenciais desta “poésie de I’instant”, muito mais diversificada e codi-
ficada do que a tradi¢fio congénere portuguesa, cf. Idelette Muzart-Fonseca dos Santos, op. cit., pp. 27-41 e
Julie Cavignac, La Littérature de Colportage au Nord-Est du Brésil. De I’Histoire Ecrite au Récit Oral, Paris,
CNRS Editions, 1997, pp. 77-102.

16 Arnaldo Saraiva, “Cantigas ao desafio”, in Jornal de Noticias, 26/10/85. Cf. também, do mesmo autor,
“Assim se fazem as cousas (populares) ou os grandes desafios de um pequeno desafio”, in Rurdlia, n.° 2,
Arouca, 1992, pp. 35-39.
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nos descantes'’, os desafios suscitam a manifestagdo dos improvisadores, cuja ac¢do
¢ vital para o enriquecimento da literatura de transmissdo oral. Nos desafios im-
provisados, auténticos, a composi¢io coincide com a performance, pelo que o exe-
cutante € também compositor. Esclareca-se desde ji que a improvisacdo — cuja
importéncia e dificuldade reside na celeridade da resposta, na organizacio dos materiais
e no ajustamento as condi¢des e vicissitudes inesperadas — deve ser entendida numa
perspectiva de liberdade condicionada, no sentido de que nunca é absoluta. Mesmo
nos casos em que hé coincidéncia entre criacdo e prolagfo/transmissdo, a composi-
cdo oral obedece a regras preestabelecidas, cujo peso varia de executante para exe-
cutante. O improvisador deve organizar rapidamente os materiais preexistentes —
culturais, tematicos, poéticos, retérico-estilisticos, musicais —, misturados com ele-
mentos novos, processo de que resultam textos originais. O paralelismo, enquanto
reiteragdo, em estrofes sucessivas, de sentidos ou de construgdes sintdcticas, ou
enquanto simples repeti¢do de versos, quase sempre os dois primeiros, de que pro-
vém a dilatacdo da quadra como espaco de matéria significante, € o dispositivo
técnico mais caracteristico de uma arte verbal que estetiza a voz, os gestos, 0 corpo.
Essa estruturagfo ritmica € muitas vezes apurada pela utilizagdo do leixa-pren, que,
nfo obstante as restri¢des discursivas que impde, autoriza uma progressdo pondera-
da do pensamento e do discurso dos cantadores, distendendo gradualmente estados
emotivos, constrangimentos, incémodos, antipatias ou empatias; como é apurada por
engenharias rimicas que passam, por exemplo, pela recuperacio, no primeiro verso
da resposta, da dltima rima final do adversirio, o qual, se nfo prosseguir com o
mesmo apuro técnico, €, pelo menos neste plano, superado; ou pelo uso, na replicagio,
como terceiro e quarto verso, dos dois primeiros versos invertidos da quadra ante-
cedente, prescricdo a que sobrevem, para nfo se “pisar o ponto”, o impedimento de
repetir o vocdbulo que rima; ou, mais frequentemente, pela aplicagio de rimas “fra-
cas” ou “faceis” (as terminagdes —40 e —ar € sdo as mais comuns) e rimas “fortes”
ou “dificeis” (como em —er).

Compor, cantar e actuar sdo assim facetas do mesmo acto, no qual a misica
vocal, acompanhada ou nélo por instrumentos que apoiam o canto (a viola, a guitar-
ra, o cavaquinho e, mais modernamente, o acordedo), se submete até certo ponto ao
texto lingufstico, servindo-lhe de suporte valorativo, o que nio anula a importéncia
da seducdo estética que dela emana. O desafio é um jogo dialogado, mais cantado

17 No nosso povo ha diversos improvisadores, que apparecem ndo s6 nos desafios como nos descantes.
(...) As cantigas nos descantes sio cantadas ao som de musica. Um descante, na Beira-Alta, é um ajuntamento
de povo que geralmente danga a chula ao som da rabeca, da viola, dos ferrinhos e do bombo (José Leite de
Vasconcelos, Poesia Amorosa do Povo Portugués, Lisboa, Viuva Bertrand & C.* Sucessores Carvalho & C.%,
1890, pp. 20-21).
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do que falado ou recitado, residindo alids no canto'® — e nio é por acaso que Por-
tugal se afirma como “pafs das cantigas”, nas palavras do memordvel e inesquecivel
trovador moderno José Afonso — e na mdsica instrumental a parte mais sensorial,
intima e ininteligivel da sua vibragfo persuasiva: uma aptiddo encantatéria e irruptiva
dos sentidos dos intérpretes e dos assistentes, produtora de coeréncia social por via
da regulagdo poético-verbal de tensdes e de sofrimentos reprimidos e do estabele-
cimento de vectores de sociabilidade. As formas poéticas convivem geralmente com
formas musicais ji antigas, tradicionais, construtoras, ambas, de um produto poéti-
co-musical sempre renovado e irrepetivel. O vira, o malhdo e a cana verde sdo as
principais estruturas musicais do desafio, que, dependendo dos tocadores, ora surge
acompanhado por uma sequéncia musical que se repete ciclicamente, ora por um
tom ritmico que acompanha as diferentes modulaces prosddicas da voz dos cantadores.

A dimensdo estética dos desafios, ordinariamente ignorada pelo senso comum
e pelos discursos histérico-literarios ou criticos, alids escassos no nosso pais, apre-
senta a particularidade de, em muitas ocorréncias, jogar com componentes que con-
vocam anilises de natureza por assim dizer racionais. E que, mesmo admitindo a
relativa frequéncia de momentos liricos candnicos, ndo restam dividas de que os
apontamentos considerados pela ideologia oficial prosaicos, grosseiros ou obscenos
representam o capital mais proeminente desta poesia, sem que isso obste a emergén-
cia de indefiniveis sentimentos estéticos nos executantes e no auditério. Essa frui¢do
depende, numa percentagem considerdvel, ndo sé da arte poética que codifica o
género, mas também da convocacfio de elementos de substincia extralinguistica e
cinésica (altura, timbre e tom de voz, gestos, expressdes do rosto, etc.).

A este processo acresce o imperativo de uma escuta atenta, pelo que o bom
desafio vale também por aquilo que compreende de paradigmadtico em termos de
modelo de comunicac@o. Essa articulacfo ndo se verifica nos desafios preconcebi-
dos, imaginados, preparados, que constituirdo o maior nimero daqueles que se en-
contram registados em cancioneiros e etnografias. A presenga de um folclorista num
desafio, apto a proceder a gravagfo, sé ocasionalmente se verifica, a ndo ser nos
encontros combinados, embora, nestas circunstancias, o desafio ndo possa ser con-
siderado absolutamente auténtico. No € por isso de estranhar que muitos desafios,

'® Nzo isento de ambiguidades, o termo “canto” recobre uma forma muito particular de fonagdo e de
entoagdo que tem suscitado interessantes debates sobre a “dificuldade de distingdo entre falado e cantado”,
duas formas de producio vocal em torno das quais «se situam indmeros fenémenos vocais tendendo, ora para
a melodia falada, ora para a melodia recitada, ora para o Sprechgesang, ora ainda para a melodia cantada.
Tanto assim que, ainda que ndo seja considerada propriamente ‘misica’ por um determinado grupo cultural,
“toda a produgdo vocal, independentemente da definicéo falado/cantado, é considerada musical”» (Ana Paula
Guimarées, op. cit., p. 225).
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com fixagdo tipografica em folhas volantes ou folhetos de cordel®, procedem ine-
quivocamente apenas de um autor que fingiu o encontro dramético. Arnaldo Saraiva
fala na “ficcdo do desafio: um poeta tenta transcrever o que ouviu num desafio
auténtico, um poeta escreve o desafio atribuindo ao adversario, ou aos intervenientes,
as palavras e versos que quer atribuir-lhes”. Na cultura urbana, a sugestdo do
desafio liga-se indissoluvelmente ao rap® e a outras cangdes dialogadas contempo-
rineas, quase sempre envolvendo uma voz masculina e outra feminina, de que o
grupo irlandés The Pogues nos da talvez dos registos mais perfeitos e sedutores.

Os desafios ndo surgem exclusivamente de comum acordo entre os cantadores
para medir a criatividade de cada um na resposta adequada a boa pergunta.
Desenquadrados de um ambiente programado, podem ser motivados por questdes
pontuais relacionadas com o quotidiano e servir para comparar forcas e resisténcias,
procurando cobrir o adversério de ridiculo. A quadra seguinte sobreviveu a um
desafio que op0s dois laureados cantadores da Teixeira (concelho de Baido); um
deles, por estar a ser humilhado e vencido, foi ajudado pelo irmio, que se apresen-
tou desta forma:

Eu nunca cantei a festa,
Nem foi minha criacgio;
Canto agora aqui

Por ser por meu irmfo.

Recorda-se, pois, o que tem significado de entre um arquivo oral, cujos even-
tos, verbais ou nio-verbais, apresentam uma escala de significado. O resultado € o
enriquecimento da tradicfio, a partir da recordacdo e da transmissdo dos fragmentos
poematicos de maior valor emotivo.

Nestes contextos de accllo, portanto, a hostilidade aberta — se bem que em
alguns contextos substituida por uma apurada cortesia que leva o cantador mais
forte a auxiliar e a animar o mais fraco? — é uma marca por exceléncia dos textos

19 Cf., por exemplo, Jodo Zero, Novas Cantorias para Serem Cantadas ao Desafio entre Manuel e Maria,
15.* ed., Porto, propriedade do Bazar Feniano, Diamantino da Silva Cardoso, s.d.

2 Arnaldo Saraiva, “Cantigas ao desafio” cit.

21 Sobre esta actividade criadora de ressonancia folclérica, cf. Richard Shusterman, L’Art & I'Etat Vif -
La Pensée Pragmatiste et I’Esthetique Populaire, Paris, Minuit, 1982 e, sobretudo, José Augusto Mourdo,
“Poéticas da comunicagio: literatura tradicional e rap”, A Sedugdo do Real, Lisboa, Vega, 1998, pp. 259-269.

2 Estas palavras de um executante ilustram bem esses principios ou esse cdigo deontolégico dos cantadores:
«A ideia é “agradar” e “tentar” enrolar o parceiro”, “medir forcas” mas “ndo com a forga”, com “a forga do
improviso”. “Se o parceiro for mais fraco e ndo tiver pedalada (pode cantar mal mas canta o que sabe...), vou-
-lhe dando a mio, vou segurando esse adversrio até aparecer um mais forte”» (Ana Paula Guimardes, Nds
de Vozes. Acerca da Tradicdo Popular Portuguesa, p. 246). Alguns testemunhos mostram mesmo como o




76 Carlos Nogueira

de concretizag@o piiblica af concebidos. Maria Lufsa Carneiro Pinto relata-nos uma
oposicdo entre dois individuos, motivada por questdes amorosas: “Uma noite, um
rapaz, que estava doente, suspeitou que tinha no baile preferido rival. Levantou-se
(...) e foi da porta ver o que se passava, supondo que néo seria descoberto. O outro,
porém, lobrigou-o e ndo desprezou a ocasido de o vencer pelo ridiculo”?. O embate,
que poderia ter sido fisico, traduziu-se numa construcio verbal engenhosa, organi-
zada em tercetos, estrutura relativamente rara, com obrigatoriedade de rima final
entre os versos finais de cada estrofe, o que produz uma sextilha construida pelos
dois contendores:

“~ Vou cantar uma cantiga,
Ougam todos, meus senhores,
Eu nisto ndo faco mal...

— Também quero dar um viva,
Também quero dar um viva,
Ao enxerto do portal...

— Eu era de boa cepa,
Ougam-me também agora,
Por isso fui enxertado.

- S6 a ti ninguém te enxerta,
S6 a ti ninguém te enxerta,
Meu catrapeiro arejado...”*

A violéncia fisica latente dilui-se no acometimento verbal do desafio, em for-
mas poéticas que agem como engrenagens de controlo da agressio. Carmelo Lisén
ja frisou bem a relevancia deste mecanismo para a “armonia comunal”®, a propdsito
das expressivamente designadas “disputas” galegas. O fim matricial comum serd,
ressalvando os casos em que o desafio, inversamente, acende momentos de violéncia
fisica, se ndo a plenitude de uma paz duradoura e sincera, pelo menos o esclareci-

eufemismo (perifréstico, no caso aduzido a seguir), aplicado a conceitos ¢ a termos relativamente inécuos,
pode constituir um procedimento retérico-estilistico de base: «O que € preciso € néo se ser “directo, nem dizer
palavras feias” (explicava-me Bernardino Carvalho), por exemplo, em vez de dizer “mentiroso”, dizer “ele ndo
fala verdade” (idem, p. 247).

2 Maria Luisa Carneiro Pinto, Por Terras de Baido, Porto, Ed. da Autora, 1949, p. 152.

* Idem, pp. 151-152.

» Perfiles Simbolico-Morales de la Cultura Gallega, Madrid, Akal, 1974, pp. 53-54.
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mento reciproco, conducente a um exorcismo individual e colectivo.

Na dramatizacgo codificada configurada pelo desafio, a adaptacdo do texto ao
ouvinte faz-se durante a performance. Na execucdo do poema, diversas marcas lin-
guisticas, paralinguisticas ou gestuais assinalam as interac¢des entre o emissor e a
assisténcia, contribuindo para o arranjo dramético da performance, estabelecendo
um ambiente de conivéncia entre as duas partes. A inclusio no desafio do nome de
um ouvinte ou ouvintes particulares é um dispositivo retérico ao qual se recorre com
frequéncia, como na cantiga que se segue, gravada num encontro de cantadores que
organizdmos em Baido:

- J& que tanto me pediu,

E vou-le fazer a vontade;

E julga que ndo € pecado

Fazer cantar quem no sabe.
(-.0)

- E vou cantar uma cantiguinha,
Olha, mas olhe pra banda,
Alegrar o seu coragdo, nio,
Vamos alegrar o senhor Miranda.

— E um viva 6s senhores professores,
Um viva com alegria;

Comecar pelo professor Andrade,

Ao senhor Miranda, e ao Carlos Maria.

- E vou a dar a despedida,

J4 ndo posso mais cantare;

Vou fazer as minhas cestas,

Estd o carro da Cémbra a chegare.

O poeta-intérprete altera o discurso, o tom, a entoagdo, o timbre de voz e os
gestos, de acordo com a recep¢dio que pressente ou percebe no auditério. A instabili-
dade da audiéncia requer um apurado grau de concentra¢do por parte do cantador,
para que possa actuar sem constrangimentos, sustentado por um complexo conjunto
de sintonias. Testa-se até ao extremo a sua habilidade dramdtica e a sua capacidade
inventiva para manter a audiéncia interessada. Os cantadores actuam até que, por
cansaco, por motivos diversos de ordem pessoal ou influenciados pelo desassossego
dos ouvintes, julguem oportuno terminar: “Mas esta € pra terminar/ isto estd a
chegar ao fim;/ por isso, termina pra ti/ e, Joaquina, pra mim”. Frequentemente, ao
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constatarem que a audiéncia ndo esté receptiva (pode mostrar-se critica, impaciente,
intransigente), abreviam a disputa ou interrompem-na. O piblico avalia, selecciona
e comenta as prestacdes dos disputantes, durante e apés os didlogos cantados. Ndo
¢ raro a fama de um cantador implicar a sua deslocagdo a outros lugares, o que
acaba por enriquecer os esperados encontros piiblicos, devido sobretudo & motivacgio
acrescida que recai sobre os cantadores locais.

Nas cantigas ao desafio, a audiéncia, claramente separada dos executantes,
estd presente para assistir 2 actuacdo, mas dela resultam por vezes novos participan-
tes, entusiasmados com as prestacdes dos cantadores. Os assistentes apreciam os
impulsos repentistas, a perspiccia verbal, o adestramento técnico, a forca da répli-
ca, as confidéncias e inconfidéncias, o inesperado, o segundo sentido, o chiste, a
provocacdo e o humor picante, ingredientes impreteriveis nestes confrontos. No
excerto que transcrevemos a seguir, a cantadeira empregou o termo “calcanhares”
em vez de “saia”, que previsivelmente rimaria com “Maia”, no sentido de gorar as
expectativas dos ouvintes, instaurando assim um efeito de surpresa, que contribui
para o estabelecimento do cémico. Apoiada numa metifora, que, com significado
diplice, parece a principio 6bvia, alargada, por outro lado, numa sugestiva imagem
(“o bicho que mata os homens”), a referéncia sexual € activada para ser imediata-
mente obstruida (“Anda dubaixo dos calcanhares™):

- J4 que tanto me pede,

Eu ndo sei qu’hei-de dizere,

Se le vou cantar das vermelhas,
O senhor manda-me prendere.

- E sou do Porto, vou prd Porto,
Ai, sou da Maia, vou pra Maia.
E o bicho que mata os homens
Anda dubaixo dos calcanhares.

Noutras ocorréncias, figuram quadros imagéticos que produzem efeitos comi-
cos a partir de uma poética do obsceno mais declarada, actuante apenas no dmbito
das coordenadas culturais da prépria comunidade. Fora dessas fronteiras, descon-
textualizados, sem a cumplicidade entre cantadores e ouvintes, segmentos como
estes, prontos a desencadear o riso — importante acto de sociabilidade e de integri-
dade individual pelo que tem de “movimento de relaxamento™ —, podem ser sinénimo
de mau gosto: '

% Henri Bergson, O Riso — Ensaio sobre o Significado do Cémico, 2.* ed., Lisboa, Guimardes Editores,
1993, p. 132.




Cantiga ao desafio e estetizagdo da fala: natureza, modalidades, fungées 79

- Vou cantar uma cantiga,

E a moda de 14 dubaixo;

E uma pulga deu-me um coigo,
E deitou-me da cama abaixo.

— Tenho uma pulga antre as pernas
E que me chigou de Braganca

E que a trago no cabelho,

Onde os piolhos descanso’.

O palavrdo, quer dizer, a linguagem livre, desabrida, por preconceitos e
fundamentalismos de diversa ordem, gera normalmente obsticulos a recolha, divul-
gacio e estudo do desafio. No texto que introduz os “Desafios” do seu Cancioneiro
Popular de Mondim de Basto, por exemplo, Borges de Castro confessa o seu repi-
dio pelo “obsceno e baixo humorismo”, chegando mesmo a afirmar — profundamente
incomodado por este tipo de textos — que “A sujeira desta espécie de desafios nio
merece papel e tinta, ndo tem aqui cabimento”?. Os prdprios executantes, perante
forasteiros pouco familiarizados com o ambiente do desafio, podem reprimir a in-
clus@o do obsceno nos textos cantados ou recitados. Ora, a verdade € que o prestigio
do cantador ndo pode dispensar a ousadia verbal, a resposta acintosa e pronta, o
palavrio na sua dimensdo mais insultuosa. O uso do caldo, isto &, a linguagem
caracterizada por termos obscenos ou, pelo menos, considerados grosseiros, sé serd
por isso motivo de perplexidade para aqueles que ignoram a energia prdpria das
palavras. Numa sugestiva crénica intitulada “O palavrdo”, Arnaldo Saraiva comenta
o uso dos palavrdes em Portugal, afirmando, em tom de sintese: “Mas a forca de um
palavrdo é um artificio social imposto pela hipocrisia e s6 quem se ofende com o
uso do palavrdo (se este ndo for um insulto pessoal) garante, como um primitivo, ou
um insuspeitado primdrio, a sobrevivéncia do palavrdo — do tabu”?. Na poesia oral
como na literatura dita culta, — desde a arte satirica trovadoresca a Gil Vicente, a
Bocage e a Jodo de Deus, a Alexandre O’Neill, a Alberto Pimenta e a Adilia Lopes
-, o trabalho literdrio vale-se com frequéncia da palavra viva, corrente, desbragada,
como instrumento de expressio da mentalidade e da sensibilidade do grupo social.

Mas no se pense que o palavrdo, no texto literdrio popular, da quadra oral e
do desafio ao graffiti, serve apenas intuitos ofensivos ou depredativos. Pelo contré-
rio, o seu maior valor reside muitas vezes no que encerra de catartico, de libertacdo
de energias negativas, como fica claro também neste breve poema autobiografico e

7 Porto, Edicdo do Autor, 1982, p. 85.
% In Bacoco é Bacoco seus Bacocos, Porto, Lello & Irmdo — Editores, 1995, p. 131.
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sentencioso, que surpreendemos perpetuado numa mesa, na Escola Superior de Educagio
do Porto, em 2001:

A vida € filha da puta

A puta € filha da vida
Mais vale a vida de puta
Que a puta da minha vida.

Numa famosa e exemplar quadra da literatura de retrete, a mesma que os
brasileiros denominam de literatura da latrina, latrinaria ou frases da privada, vemos
como a obscenidade pode pactuar com conceitos de indole elevada, solene, animada
pelo disfemismo inesperado, estrategicamente colocado no final do poema e de
verso. O aproveitamento de um defeito exclusivo do Homem - a vaidade -, tratado
de diversas formas na literatura universal desde a Antiguidade Cléssica (vanitas
vanitatum), aparece neste texto suavizado por um humor saliente e fino, que advém
da descric@o concretizante de uma inevitabilidade fisioldgica tio humana (e animal)
quanto prosaica. A imagética difusa e supostamente associada a um referente nobre
que serve de suporte a representacdo da retrete — um “lugar solitdrio” — e a sua
fungdo parte dos tragos fundamentais desse espaco: a soliddo e a intimidade que
rodeia o acto de defecar, geralmente ignorado, encoberto ou apenas referido por
eufemismos, porque conotado com o que o ser humano tem de mais degradante ou
humilhante. Pela mestria da sua arte poética (forma estréfica, métrica, rima), pela
sua retérica, pela sua estilistica, € sem divida um poema que merece figurar como
epigrafe ou representante do género (ou do local) numa qualquer colectdnea desta
literatura fedorenta®:

Neste lugar solitdrio,
Onde a vaidade se acaba,
Todo o fraco faz for¢a®,
Todo o forte se caga.

O desafio transcrito a seguir poderd funcionar como modelo do registo agres-
sivo, chocarreiro, apesar de prescindir de vocabulos que, no uso comum, pontuam
no topo da hierarquia ofensiva. Nele figuram grande parte dos instrumentos carac-
teristicos da satira declarada, como a insisténcia em defeitos fisicos, as referéncias

¥ Cf. Arnaldo Saraiva, “Os Graffiti - A propésito de O Guardador de Retretes”, in Literatura Marginall
izada, Edi¢des Arvore, Porto, 1980, pp. 102-107.
%% Var.: Todo o cobarde faz forga.
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escatoldgicas e os tracos zoomorficos, destinados a surpreender o adversdrio pelo
ridiculo caricatural que sobre ele recai. Todas as quadras obedecem a estrutura
dicotémica, na sua modalidade mais comum: aquela em que os disticos surgem
formalmente independentes, como duas frases apostas, sem qualquer elo semantico
a uni-los. A primeira parte, que comporta por vezes um verso inofensivo, quase
infantil — como “Desafio da chaminé” ou “No pauzinho da canela” -, vale fun-
damentalmente como pretexto para a rima, mas, ao desviar ou atenuar por momentos
a agressividade léxico-semantica, acaba por amplificar o arrebatamento do insulto
expresso no quarto verso. Os versos migratérios “— Desafio, desafio” e “Nunca me
desafiei” unificam esta forma poética e inscrevem-na na tradi¢do oral comunitéria,
sublinhando quer o seu tom de praxis combativa, quer a vertigem provocada pelo
peso bélico das palavras®:

-0 desafio, desafio,
Desafio pela navalha;
Nunca me desafiei*?
Com semelhante canalha.

— Desafio, desafio,
Desafio pelo repolho;
Nunca me desafiei

Com semelhante mirolho.

— Cala-te 14, boca aberta,
Espantilho do meu nabal;
Por um lado, j4 estds podre,
Do outro j& cheiras mal.

-0 desafio, desafio,
Desafio da chaminé;

Nunca me desafiei

Com semelhante chimpanzé.

3 No livro Las Malas Palabras, o psicanalista argentino Ariel C. Arango correlaciona, de forma sélida
e convincente, a utilizacdo dos palavrdes com o equilibrio fisico e espiritual (apud Arnaldo Saraiva, Bacoco
é Bacoco seus Bacocos, p. 130). Ja Freud, de resto, afirmava que a libido exerce a sua acgdo através de
construgdes linguisticas, até se operar a sua diluicdo no desejo. Se a lingua € objecto de amor e de prazer, se
as palavras pesam como pedras ou tém a leveza do inefdvel, ndo surpreende que o ser humano institua com
a linguagem um relacionamento de orientagio erética (cf. Marina Yaguello, Alice no Pais da Linguagem —
Para Compreender a Linguistica, Lisboa, Editorial Estampa, 1991).

3 Var.: Eu nunca desafiei.
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— O desafio, desafio,
No pauzinho da canela;
Nunca me desafiei
Com semelhante cadela.

— O desafio, desafio,

Desafio pelo chio;

Nunca me desafiei

Com semelhante focinho de cio.

— O desafio, desafio,
Desafio do mantelo;
Mas tu, 6 compadre,
Tens focinho de vitelo.

— O desafio, desafio,
Desafio da panela;

Mas tu, 6 minha comadre,
Tens focinho de vitela.

— E agora, para acabar,
Paleio ndo vou dar mais;
Aquele que continuar a falar,
E o mais burro dos animais.

O final abrupto, superlativo, com diferentes graus de originalidade e contundéncia
conforme a pericia individual, é uma fase decisiva do protocolo performativo do
desafio, uma vez que pode atribuir a vitéria a um dos participantes. Ao remate
anterior — que consideramos muito interessante pela forma decidida como o cantador
introduz a conclusdo, caracteriza a actuagdo do adversario e inviabiliza a sua respos-
ta — juntamos este, admirdvel pela apoteose delicada mas fingida, sugestivamente
irénica, da figura feminina, no primeiro distico e primeiro verso do segundo, e pela
desconstrugdo desse cendrio através do prosaismo emergente do dltimo verso:

— Eu gosto de ti, Rosinha,
E quero-te pela vida!

O encanto dos meus olhos
E ao fundo da barriga®.

3 José Leite de Vasconcelos, Cancioneiro Popular Portugués, vol. I, coordenado e com introducéo de
Maria Arminda Zaluar Nunes, Coimbra, Por Ordem da Universidade, 1975, p. 186.
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A recepcdo pode, por outro lado, resultar numa interiorizacdo profunda conducente
a uma nova performance, mais ou menos préxima do seu modelo. A produgdo das
cantigas ao desafio depende do equilibrio entre um patriménio de estruturas formulisticas
consagradas pela tradi¢do e um conjunto de técnicas e de capacidades que se con-
ciliam com a inventividade do poeta®. Sabe-se, com efeito, que muitos dos versos
e estrofes utilizados pertencem a tradi¢do oral da comunidade, como acontece com
a segunda e terceira quadras deste desafio, herdeiro de miltiplas vozes que atraves-
sam a memdoria colectiva; quadras que se inserem, enquanto unidades independentes,
reaproveitadas, na dinimica cultural que as gerou:

— Canta dai, rapariga,

Que o teu cantar m’alegra;
Se ndo fosse o teu cantar,
Nao vinhas aqui a esta terra.

— E louvado seja Deus,
Eu j4 ouvi uma voz;
Onde havia estar metida?
Dentro da casca da noz.

- O minha fala brandinha,
Vé 14 bem no que te metes;
Nio me deixes ficar mal,
Em terras que nio conheces.

O receptor torna-se assim emissor, fungdes que, no dominio da poesia oral,
alternam constantemente. O ouvinte acumula, portanto, vérios papéis: o de receptor
e, a0 tornar-se emissor, o de co-autor. Entre o intérprete e a audiéncia gera-se uma
reciprocidade de relagdes, como ja vimos: pelo seu entusiasmo maior ou menor, o
receptor influencia a actuacfo do intérprete, funcionando como incentivo ou obsta-
culo a prestagdo piiblica. O piblico, que espera do intérprete um certo discurso, uma
linguagem cujas regras conhece, interfere de modo decisivo na produgio da obra
durante a performance: faz a apreciaciio da actuagio, aceitando ou recusando as
inovacdes individuais, integradas ou nfo no acordo cultural em que emissores e
receptores se movimentam.

3 Cf. Michael Nagler, Spontaneity and Tradition: A Study in the Oral Art of Homer, Berkeley — Los
Angeles, University of California Press, 1974. '

|
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A rigidez da forma, como se sabe, por razdes que enfoques comparatistas
sobre a problemética das culturas situadas podem ajudar a descortinar, varia de
cultura para cultura ou, a um nivel mais subtil, dentro do mesmo sistema cultural,
de autor para autor, mas o problema permanece essencialmente o mesmo: a acomo-
dacdio do pensamento a um padrdo ritmico, o que ndo torna o desafio uma arte
menor. Nele verifica-se o contrdrio, porquanto o suporte formal fixo ou relativamen-
te constante viabiliza a variac@o poética e tematica. Inimeros cantadores ndo podem
recorrer a um texto modelo escrito, fixo, que lhes sirva de guia. O padrdo memo-
rizado, interiorizado, contudo, é suficiente. Por outro lado, na actuac@o existe o
factor tempo: a composicdo ¢ continua, ininterrupta, rapida. Alguns cantadores ao
desafio sdo peritos em acumular, combinar e reajustar férmulas® (pessoais ou colec-
tivas) e temas, processo que coadjuva e enriquece a sua actuagio. Preserva-se assim
a tradicdo literdria oral, através da recriacdo, da reactualizacdo, de reajustamentos da
matéria-prima tradicional. Uma estrutura formulistica como esta, de largo emprego
pela sua utilidade, pode ser integrada em qualquer desafio:

O desafio, desafio,

Outra componente caracteristica prende-se com a saudagido preambular do
adversdrio e dos assistentes, a qual, ndo sendo obrigatéria, € muito recorrente, encon-
trando-se cristalizada em férmulas protocolares bem conhecidas dos cantadores e
ouvintes. O verso introdutério “Deus te cubra de ben¢@o”, para citarmos apenas um
exemplo, que figura num desafio veridico que recolhemos e noutros que ouvimos
mas ndo pudemos registar, faz também parte dum desafio (imaginado) de Abilio
Costa®. Veja-se esta quadra introdutéria, entre outras semelhantes que poderiamos
apresentar:

E o dever do cantadore,

Ai, quando chega ao arraiale,
Ai, progunta a todos senhores,
Se passaram bem ou male.

% Cf. Carlos Nogueira, Literatura Oral em Verso. A Poesia em Baido, cap. I, “Variantes”, pp. 70-87. O
verso “Eu ndo dou parte de fraco”, por exemplo, muito comum no Minho, salienta a pertinacia do cantador
que quer prosseguir o duelo poético, mau grado a supremacia do interlocutor.

% Cf. Carlos Nogueira, “Abilio Costa, poeta popular”, in O Comércio de Baido, n.° 116, de 26 de
Dezembro de 1997, p. 6, com apresentagdo de alguns poemas.
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No desfecho, retoma-se essa cortesia, que convive as vezes com pedidos de
transigéncia para o recurso ao palavrdo (“E as asneiras que eu disse/ fagam favor de
desculpar”). Donde, geralmente, uma conclusdo apoteética, de expansividade esté-
tico-ideoldgica, com a aclamaco dos participantes em ambiente de harmonias e de
identidades antropoldgicas, simbdélicas e ideoldgicas. Nessa fase do desafio, com
efeito, resolvem-se ndo poucas vezes as tensdes acumuladas durante a sua progres-
sdo, ou revela-se a poética do fingimento que lhe presidiu.

Num meio mental e social ultramediatizado em permanente mutaco, as can-
tigas ao desafio encontram amplo espago de manobra na accdo de grupos amadores
revivalistas e nos concursos de cantadores ao desafio que nfio raramente integram os
programas de romarias, feiras francas e festivais de folclore, regidos por um misto
de orgulho identitirio e fonte minuciosamente calculada de atracgdo turistica. B
nesses eventos construtores de memdria colectiva que certamente residird o reduto
e a identidade desta pratica cultural na sociedade moderna®’, com consequéncias ja
bem visiveis no aumento do niimero de cantadores. Em certas dreas de Espanha,
mais do que até agora em Portugal, esta arte adaptou-se natural e solidamente a
modernidade, através de encontros que tém lugar em grandes espagos como campos
de futebol®, procurados por um pdblico muito copioso, entusiasta e socialmente
diversificado. De temadticas variadas — publicas, privadas, histérico-sociais, religio-
sas, politicas, etc. —, estes espectdculos, advindos de uma tradi¢@o evolutiva, funcio-
nam como uma espécie de catarse ou de psicandlise colectiva. Os colectores de
literatura oral participam neste processo enquanto produtores culturais que reenviam
para a comunidade textos que de outra forma ndo ultrapassariam a efemeridade que
lhes € conatural. O que ilustra bem a producente convivéncia entre o oral e o escrito,
registos afinal mais complementares do que mutuamente exclusivos, e a importancia
crescente da ultramediatizacdo televisiva, electrénica e digital, com a fixacdio em
registos dudio e audiovisuais. Os CDs que transformam a oralidade priméria em
secunddria; eternizando-a, sdo o sinal mais evidente da persisténcia de um fenémeno
da cultura oral portuguesa que parece vocacionado para recusar a fossilizacdo que
muitos j4 lhe vaticinavam hé longas décadas atrs. Prova inequivoca, ainda, de que
as essencialidades culturais de uma matriz antropolégica, respeitando as progressi-
vas variantes locais, regionais e nacionais, permanecem intactas ao longo do curso
histérico.

37 Pense-se, a titulo de exemplo, nos Encontros de Improviso, Museu de Etnologia (Lisboa), 26 de
Novembro de 1994.

3 Cf. Asier Barandiaran, “Cultura oral vasca en su entorno: elemento de identidad en el marco de la
globalizacién”, comunicagdo apresentada no VI Congreso “Cultura Europea”, Centro de Estudios Europeos
— Universidad de Navarra, Espanha, 25-28 de octubre 2000 (a publicar nas Actas).
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A repeticdo destes produtos poéticos, por escrito ou por audiovisual, pode inte-
ressar ao antropdlogo, ao etndgrafo ou a outro investigador, pode seduzir ou divertir,
pode até promover a vedetarizagdo de um ou outro cantador ao desafio, mas terd
perdido a sua natureza tinica enquanto expressdo superior da arte da fala: a comunhdo
dos poetas com um auditério que os entende, os apoia, os admira ou os critica, apesar
de os objectos produzidos quase sempre desaparecerem irreversivelmente a medida
que sdo concretizados. Desse esbatimento decorre, alids, grande parte do valor da
cantiga ao desafio, territério no qual estudiosos de diversas dreas do conhecimento
poderdo encontrar fundamentos muito significativos para alentadas investigacdes so-
bre os mistérios da mente humana: a sugestdo, a forca da criacdo poética in loco, a
consequente presenca indelével na meméria de palavras modeladas artisticamente;
palavras que s#o, afinal, instrumentos estético-vivenciais, utilitirios, moralizadores,
distractivos, jocosos, preventivos, coesivos ou subversivos, na linha do costume jogralesco
peninsular. Mau grado essa precariedade, esta poesia registada por escrito torna-se
reflexo de uma “vocalidade” (Paul Zumthor) dindmica que as letras aparentemente
mortas ndo ocultam por completo, dada a energia pulsional dos textos.

Enquanto forma de produgfo simbdlica, o desafio € pois uma forma privilegia-
da de comprometimento dos cantadores na prética da vida social; cantadores que, no
seu papel de agentes estratégicos®, ao reflectirem e discutirem paradigmas segundo
0s quais o grupo se deve reger, ao contarem histérias, casos, sucessos faustos ou
infaustos, estdo a conferir coesdio cognitiva e emocional & vivéncia colectiva e pes-
soal, edificando a identidade comunal e individual. A densidade interna e profunda
da cantiga ao desafio é de substincia antropolégica, funcionando como importante
apoio do relacionamento entre o mundo, o social, o sagrado, o familiar, e o indivi-
duo, na sua formacdo e movimenta¢do nesses espacos. Se recordarmos que a iden-
tidade étnico-cultural é um importante factor de coesio e regulacdo do tecido social,
mais sentido fard verberar que, ja entrados no século XXI, a pervivéncia de culturas,
paridades e géneros locais poder4 transformar-se numa aportagio de contetidos valiosos
para a prosperidade da aldeia global e do ambiente globalizador em que nos move-
mos.

% Na obra Aspectos do Cancioneiro Popular Acoriano (Ponta Delgada, Universidade dos Acores, 1981,
p. 123), José de Almeida Pavdo Jinior recorda que os servicos de afamados improvisadores eram por vezes
solicitados para peditérios organizados com o objectivo de reunir fundos destinados a obras de alcance pibli-
co, como a reparagdo de igrejas paroquiais. Estes “poetas-jograis” (idem, p. 122), que encontravam ambientes
e cendrios propicios a demonstra¢do da sua verve nas Festas do Senhor Santo Cristo e nas Festas do Espirito
Santo, especializavam-se na palavra repentina, na revelagdo do grotesco social, na satira cirdirgica dirigida as
pequenas e grandes misérias humanas. Eo que carreia a contundéncia explosiva desta quadra, citada pelo
mesmo Pavio Janior, da autoria de Carvalho “Talaia”, um dos mais celebrados cantadores, perante a avareza
inabaldvel de um individuo: M4 porta, mau passador,/ 6 ferrolho que ndo corres./ Desgragado ferrador,/ tu
pensas que nunca morres? (idem, p. 123).
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O macrocampo onde a sétira oral se expande com o vigor farpeante dos epigramas
¢ o do elemento humano, quer dizer, aquele em que pontuam figuras, tipos humanos
e classes sociais que, pelos seus vicios, tiques ou acg¢des, se tornaram objecto de
derisdo destrutiva. Categoria estética relegada para as franjas mais marginais do

* Centro de Tradigdes Populares Portuguesas “Professor Manuel Viegas Guerreiro” — Universidade de
Lisboa. <carlos_nogueira@aeiou.pt>
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sistema semi6tico literdrio oral pelos intérpretes-autores, especialistas e ndo especia-
listas — como n#o raro sucede na literatura fout court —, a sitira poética conforma
um instrumento ao servico da descricdo daquilo que, num determinado momento
histérico, significa degenerescéncia da sociedade ou simplesmente incompatibilida-
de entre alguns dos seus sectores.

A variedade das situagdes retratadas na sétira versificada pode ser redutivel a
ciclos que um quadro taxinémico com um certo grau de flexibilidade poderd esta-
belecer e categorizar, com vista a uma atenta e ponderada visdo sobre a filosofia
satirica encerrada neste pouco mais do que desprezado universo da literatura oral
tradicional portuguesa. Apds a consulta de centenas de quadras satiricas espalhadas
por numerosos cancioneiros, construimos uma arrumacao tematica por rubricas, tanto
quanto possivel econémica, para ndo incorrermos em desvios contraproducentes,
que apenas desvirtuam a consulta, o estudo dos textos ou a aplicagdo do modelo a
um cancioneiro especifico. E esta a nossa proposta, que dispensa, quase sempre,
uma atomizacdo em sub-rubricas, dada a uniformidade ou, pelo contririo, a
multiplicidade (como no niicleo referente as classes sociais ou profissionais) obser-
vada nos conjuntos aglutinadores: I. Generalidades. II. Conceitos. III. Classes so-
ciais. IV. Contra os homens. V. Contra as mulheres. VI. Familia. VII. Relacdes
adilteras. VIII. Auto-andlise. IX. Sétira histérico-politica. X. Satira carnavalesca.

O primeiro agrupamento, a que também se adequaria a designacdo generalista
“Véria”, € o mais instavel, incomodo e polémico, dada a natureza incerta ou esquiva
dos poemas que o compdem. Cabem aqui sobretudo os textos que tém uma motiva-
cdo de ordem pessoal, sem que seja facil determinar a sua natureza precisa (amor,
despeito, amizade, inveja, etc.). Ainda que uma quadra como a seguinte pareca
postular uma critica sarcasticamente acerba a volubilidade sentimental e sexual do
destinatdrio, talvez disparada por um namoro falhado, seria pura especulagdo inse-
ri-la num grupo adstrito a sitira amorosa. Desconhecemos as verdadeiras dimensdes
contextuais da relagdo entre o emissor e o receptor deste texto e, mesmo que as
tivéssemos conseguido isolar pontualmente, ndo poderiamos esquecer a pluralidade
de sentimentos que estes versos transportam a partir de cada pulsar individual, para
14 do paradigma colectivo:

A folha do cardo pica,

A flor pica também;
Demora-te aqui comigo,
Enquanto oitro num vem'.

' Os textos que, como este, pertencerem & nossa recolha de campo em Baido (distrito do Porto), surgem
neste artigo sem indicacdo de fonte. Fazem parte do nosso Cancioneiro Popular de Baido, 11, in Bayam, 7-
-8, Baidio, Cooperativa Cultural de Baido, 2001 (no prelo).
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Pequenos memoriais descontextualizados que entretecem os contornos presen-
tes ou pretéritos de um momento, de uma tipologia de eventos ou de um traco
comportamental, desligados de uma performance criadora ou vivificante, muitos
destes poemas acabam necessariamente por deixar-nos uma impressdo de perplexi-
dade face a indeterminagio que recobre o seu verdadeiro alcance. Seja como for, é
um mundo contingente, buli¢oso, acidental o que se desenha nestes quadros, que se
assumem em irremedidvel antinomia com o tranquilo e apaixonado corpus do liris-
Mo amoroso:

A folha do castinheiro
Rendilhada como a renda;
Diga-me, 6 minha menina,

Pra quem anda de encomenda?

A desenvoltura irénica € as vezes — ou parece ser — apenas aparente, inapta
para encobrir de forma persuasiva a dor emergente, actuando como defesa e desa-
gravo de quem lida com um sofrimento que quer exorcizar e esconder dos outros:

O meu amor ama a duas,
Também pode amar a trés,
Também pode amar a quatro,
A duas de cada vez.

No conjunto que intituldmos de “Conceitos”, incluimos as sitiras que envol-
vem uma regra de natureza proverbial, passivel de adaptacdo a um caso particular,
permitindo ao locutor incutir no receptor as suas convicgdes morais. Conceitos como
os que se registam no segundo distico destas quadras demonstram o seu pragmatismo,
ao adequarem-se perfeitamente a situacOes reais:

A tua porta estd louro, Arrebenta o pessegueiro,
Junto a minha esta loureiro; Arrebenta pelo pé;

Quem quiser falar mal de outrem Assim arrebente a lingua
Hé-de olhar pra si primeiro®. De quem diz o que ndo é.

2 José Leite de Vasconcelos, Cancioneiro Popular Portugués, 11, coordenagiio de Maria Arminda Zaluar
Nunes, Coimbra, Por Ordem da Universidade, 1979, p. 290.

3 Idem, p. 291. Alguns poemas concentram na resposta uma agressividade bem mais evidente, apoiada
na metafora e no disfemismo:

Quem fala de mim, quem fala,

Quem fala de mim, quem é?

Aquela rodilha velha

De alimpar a chaminé. (Idem, p. 300)
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O tema da m4 fama por via da difamacdo é um dos mais frequentes neste tipo
de composi¢des, pelo que se recorre, muitas vezes, a particularizagio através dos
deicticos de segunda pessoa. A validade da asser¢do proverbial sugerida ndo é aba-
lada, até porque no patriménio oral comunitério, numa forma implicita de atestagio
dos poemas de orienta¢dio mais pessoal, circulam composi¢des que preferem a cons-
trugdio universal, tipica dos provérbios. Veja-se, a titulo de exemplo, o nexo analégico
que une estes dois poemas, alusivos a uma perversdo social indestrutivel (a “ma
lingua”):

O loreiro ¢ temible, As faladeiras da rua
Eu num me temo de nada; Fizeram um atestado:
Temo-me da tua lingua, O que uma diz outra atesta;
Que me dizem qu’é danada. Deus me livre de tal gado®.

O talento satirico do poeta popular deixou no conjunto atinente as “Classes
sociais” alguns dos mais perfeitos exemplares do género. Se bem que ndo seja muito
extensa, a galeria de personagens incrustada neste terreno pantanoso do Cancioneiro
tradicional € contudo rica pelo que compreende de comentario social. Também aqui
se trata de um enfoque caricatural, por vezes feroz e impiedoso, mas lancado sobre
grupos que, por razdes mais ou menos evidentes, suscitam os reparos da comunida-
de, desde os alfaiates, os vendeiros e os moleiros, até aos escrivées, aos médicos e
aos padres. Nesta crénica de costumes que mistura sarcasmo, ironia, causticidade e
humor (na sua faceta negativa, dessacralizante), a figura do padre é a menos pou-
pada a um olhar cirurgicamente indiscreto. A corrupcdo que se lhe atribui, princi-
palmente o pecado da gula e a incontinéncia sexual — “comedor”, “bebedor” e
“rompedor” de “len¢éis de linho” —, torna-se num apreciado tema cémico, definido,
por exemplo, nesta eloquente oitava, cujo motivo proeminente se prende com a
quebra reincidente do celibato:

O senhor abade, abadinho,

Comedor do meu pio

E bebedor do meu vinho

E rompedor dos meus lencéis de linho,

* Ibidem. Apesar de estes quatro textos, no monumental Cancioneiro de J. Leite de Vasconcelos, estarem
integrados nas Bocas do Mundo, preferimos mové-los, na nossa classificacdo, para o conjunto das sétiras
conceituosas. Pensamos tratar-se de uma rubrica redundante, demasiado permeével a textos muito dissemelhantes,
ja que as pecas que acolhe figurariam, com mais propriedade, nas Cantigas Conceituosas, em Amores, Amores,
em particular, na sua maioria, na sub-rubrica “Desdéns e Desenganos”, e nas Cantigas Satiricas.
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Chamastes ao meu marido
Domingos de ovelha,

Sendo ele corno e cornelho,
Retrocido atras da orelha.

Nos antfpodas de uma postura contrdria aos preceitos da religifo catélica, ndo
admira que, neste ambito, a concupiscéncia clerical seja o motivo mais explorado
pelo riso comunitdrio, produtor e consumidor de pequenos poemas-piada, anedotas
rimadas de graga arrebatadora que fazem convergir, no concreto das. quadras seguin-
tes no tltimo verso, o efeito de surpresa, de onde se expande uma alegria contagiante,
a um tempo acto natural e social’. Um riso que pune defeitos individuais extensiveis
a uma classe, “apanhando inocentes, poupando culpados, visando a um resultado
geral, ndo podendo dar a honra, a cada caso individual, de o examinar seriamente”®.
A sétira clerical do sexo e do amor ilicitos nasce da estruturacdo de boatos referen-
tes ao modus vivendi de alguns padres, mas também da reiteragio ou da transpiracdo
de discursos oficiais sobre o assunto:

Esta noite me chamaram Foi um padrg dizer missa
Pra baptizar um menino, A um altar a Belém;

Queira Deus que que eu ndo seja Se havia de dizer - oremos —
Compadre, pai e padrinho’. Disse: — Maria, meu bem!®

Na categoria da “Familia”, a mulher adulta — no estatuto de mée ou de sogra
—, epitome inimitdvel do posicionamento calculista e hipdcrita, a quem, numa outra
conjuntura, sdo expedidas inimeras cantigas eivadas de amor filial, recebe os mo-
tejos mais acerbos, apoiados em isotopias manifestamente negativas.

Em retratos portadores de pregnincia tanto psicolégica ou psicanalitica (a
correlagio masculino/feminino, a forca da atracgio sexual e a necessidade de legitimacio
institucional) como socioldgica ou antropoldgica (o estatuto de solteira, o casamen-
to, a familia, as normas e os preconceitos sociais), assoma o multissecular conflito
de geracdes que opde mae e filha, a qual liberta a sua irreveréncia (in)contida em
poemas pouco abonatérios da acco maternal. Textos que sdo modelos-sintese e,

> Depois de lembrar que o riso nem sempre € justo, como nem sempre alcanca o alvo, Henri Bergson
escreve: “Ora o riso € simplesmente o efeito dum mecanismo em nés montado pela natureza ou, o que vem
a dar pouco mais ou menos no mesmo, por um longuissimo habito da vida social” (O Riso, 2.* ed., trad. de
Guilherme de Castilho, Lisboa, Guimardes Editores, 1993, p. 134.

¢ Ibidem.

7 José Leite de Vasconcelos, op. cit., 11, p. 383.

8 Idem, p. 383.
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concomitantemente, objectos detractivos de uma situagdo pragmdtica inelidivel que
se pretende denunciar e corrigir:

Minha mde por me casar Minha miée, pra me casar,
Prometeu-me quanto tinha, Prometeu-me trés tigelas;
Depois que me viu casada Depois que me viu casada:
Deu-me um fole sem farinha®. — Se tas dou, fico sem elas'*!

E longa a série de poemas que trata das sogras. Segundo Luis da Cimara
Cascudo, a sogra é “Motivo universal de 6dio e rancor convencional por parte dos
genros. Versos, anedotas, provérbios, pilhérias, em todas as linguas do mundo, tor-
nam a sogra objecto de ridiculo feroz, de permanente intriga, inimiga do lar e da paz
doméstica”'. Quadras como as transcritas a seguir constituem um mundo integral,
justificado estética e funcionalmente, com uma sugestio de repentismo viril que

agudiza o tumulto do juizo, controlado por um saudével quadro jocoso:

A lingua da minha sogra Quando deixei minha terra,
Tem um metro e quarenta; Muita gentinha chorou;

E feita de saramago S6 a velhaca da sogra

E pintada de pimenta', Muita praga me rogou®.

A afamada férmula inicial “Minha sogra morreu ontem” — capaz de por si s6
desencadear o riso purificador e castigador dos erros e das infraccdes aos bons
costumes — inscreve o texto na memoria cimplice da colectividade, tantas vezes
gravada e perpetuada, no caso destes textos verrinosos, em forma de graffiti, em
paredes, azulejos, mesas ou em cadernos de estudantes:

Minha sogra morreu ontem:
Deus a leve ao Paraiso;
Deixou-me uma manta velha,
Nio posso chorar com riso..."

? Idem, p. 378.

1 Idem, p. 379.

" Diciondrio do Folclore Brasileiro, 2.* ed. rev. e aum., II, Rio de Janeiro, Instituto Nacional do Livro,
1962, pp. 702-703.

"> Gabriel Gongalves, Cancioneiro Temdtico da Ribeira Lima, Viana do Castelo, Camara Municipal de
Viana do Castelo, 1992, p. 55.

3 Ibidem.

" Fernando de Castro Pires de Lima, Cantares do Minho, 1, Porto, Portucalense Editora, 1942, p. 27.
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A férmula que o primeiro verso configura — cuja persisténcia no tecido litera-
rio oral é garantida ndo s6 pela sua fun¢do mnemonica, mas sobretudo pela sua
capacidade de conceptualizacio e cristalizagdo de um antagonismo sensivel do re-
lacionamento familiar (ou préximo desse estatuto) — tem fecundado ou ressemantizado
outros textos bem menos condescendentes para a persona satirizada, sujeita a uma
exposi¢do amplificada em apontamentos grotescos, mesmo depois de morta e enter-
rada:

Minha sogra morreu ontem, Minha sogra morreu ontem,
Enterrei-a no palheiro; Enterrei-a na valeta;
Deixei-lhe um brago de fora, Deixei-lhe um brago de fora,
Para tocar o pandeiro. Pra tocar uma punheta.

Num répido desvio pela literatura de cordel brasileira, julgamos oportuno re-
cordar que ha nesse vastissimo e imbricado territdrio cultural interessantes paginas
dedicadas a essa figura de md memdéria para muitos homens. Poemas em verso
consagrados pela sua intrinseca qualidade literdria (e ndo s6), mas também pela
imperiosa validagdo institucional, de que destacamos uma original e engenhosa satira
do celebrado poeta Leandro Gomes de Barros. Ao constatar que a medicina moderna
ndo resolve o problema, o autor, num estilo sébrio, mordente, porém sabiamente
ligeiro e descontraido, disserta sobre a importdncia de uma “vacina pra ndo ter
sogra” e descreve a seguir uma receita milagrosa que um inglés lhe forneceu; inglés
que, alvo privilegiado da sitira de Leandro, & qual a critica tem atribuido a virtude
de nio envelhecer, sai aqui também ridicularizado pela parédia da fala vacilante,
traduzida em erros gramaticais:

Por que é que a medicina
Estuda tanto e ndo logra
Por exemplo um preparado
Que dé mais valor 2 droga?
Por que razdo ndo inventa
Vacina pra ndo ter sogra?

15 Cf., por exemplo, Francisco das Chagas Batista, Cantadores e Poetas Populares, Parahyba, F. C.
Baptista Irmdo, 1929, pp. 114-115.




94 Carlos Nogueira

Isto dizia em um dia,
Falando com um inglés.
Disse o inglés: Mim ji viu
Essa vacina uma vez,

E um remédio sublime,
Mim antes de casar fez.

Eu entdo lhe perguntei:
Como € essa vacina?

Disse o inglés: Oh! tu pega
Uma sogra bem ferina
Bota o cuspo dela em ti,
Que sogra af amofina.

Mim garante que botando,
Tu fica logo sem ela,
Bota pouco, s6 na unha.
Que a baba é uma mazela,
Com meia hora depois,

A velha estica a canela.

E entdo a altura para o poeta descrever os beneficios de um quotidiano des-
povoado de sogras e aproveitar os argumentos expostos para, no final, comicamente,
em forma de aviso autorizado pela sua posi¢do privilegiada de poeta, colocar a
“sogra gasguita” no topo das maleitas psicossomdticas:

Porque um casal sem sogra,
E um trem sem condutor,
Uma venda sem patrio,

E um servico sem feitor,

E como um sitio sem dono,
Quem quer que seja o senhor.

[...] Com essa vacina, agora
O mundo ha de melhorar,

A terra toma um impulso,
Tudo ha de prosperar,

A mocidade de agora

Néo teme mais se casar.



A sdtira no cancioneiro tradicional portugués 95

Porque pode suportar-se
Uma dor no coracio,

Um reumatismo nas juntas,
Um nervoso, uma inchagéo,
Mas uma sogra gasguita

Se suportard ou nio'®.

As dissidéncias que quotidianamente se cavam entre 0 bindmio homem/mu-
lher'? conhecem nesta literatura um corte ontoldgico radical, irrepardvel, traduzido
em poemas, na sua maioria, de espessura sentenciosa. Homens e mulheres sdo aqui
seres provenientes de matrizes genéticas incompativeis, ocupados numa guerra de
sexos — verbal —, sem vencedor, a um nivel que ndo admite qualquer concessdo de
parte a parte. Este processo dial6gico, por vezes diferido, de libertacdo de pressoes
toxicas ou afrontas por resolver, tem na cantiga ao desafio vasto campo de acgdo,
hospedeira de formas ja institucionalizadas pelo uso e parturiente de outras que
podem autonomizar-se e expandir-se em estilhacos formulisticos plurissémicos:

A mulher e a galinha A mulher é bicho fino

E um bicho interesseiro: Até no calgar da meia;

A galinha pelo milho, Quando vai chamar o homem,
A mulher pelo dinheiro. Ja leva a barriga cheia.

A folha dos aciprestes Nao corteis a palha ao milho,
E doce e a casca amarga; Nem a raiz a sarralha:

Assim € o amor dos homens, Ea mantenca dos homens
Tanto pega como larga. No ano de pouca palha.

Num registo mais circunstanciado, recorre-se a explanacfo trocista, nalguns
casos cruel e, em certa medida, desumana, de vicissitudes ou defeitos fisicos, néo
poucas vezes com subtilezas de construcdo habil e inventiva, com a zombaria a

' Apud Mark J. Curran, “A sétira e a critica social na literatura de cordel”, in AA. VV. Literatura
Popular em Verso — Estudos, Belo Horizonte, Itaiaia, Sdo Paulo, Editora da Universidade de Sao Paulo,
Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 1986, pp. 332-333.

17 Conforme ja mostrdmos a propdsito de outras sub-rubricas, mesmo aceitando o desiderato de eviden-
ciar a frequente sobreposi¢do de tematicas numa mesma quadra, também ndo percebemos os critérios que
presidiram, no Cancioneiro Popular Portugués, II, de José Leite de Vasconcelos, a distribuicdo destes textos
nas “Generalidades” das Cantigas Satiricas. Parece-nos que se justifica plenamente a abertura de dois conjun-
tos ant6nimos, a que chamamos “Contra os homens” e “Contra as mulheres”, dada a unidade de cada niicleo
e o nimero considerdvel de especimenes afecto a cada um.

‘
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rebentar no segundo distico:

Toda a mulher que se casa Toda a vida desejei

Com um homem pequenino, Uma mulher mediana;
Puxa-lhe pelas orelhas: Deu-me Deus uma pandorga
— Anda cd, meu macaquinho'®! Que me ndo cabe na cama®.

Numa estatistica meramente pontual, que ndo funciona como regra porque
necessitaria de confirmagdes empiricas que ndo podemos por agora empreender,
interessard assinalar que da nossa prospecc¢do no terreno, em Baido, resultaram até
agora exactamente doze poemas para cada fac¢do. Resultados que parecem indicar
a evolucdo das estruturas mentais profundas, se pensarmos que, na sociedade para
a qual remete o Cancioneiro tradicional, imperava a submissao inapeldvel da mulher
ao homem.

Na alinea das “Relacdes addlteras”, o riso sarcastico — com fins edificantes —
€ de novo um afiado estilete de intimidacdo e de humilhacdo que impde uma impiedosa
peniténcia publica aqueles que entram em jogos marginais de sedu¢do amorosa. A
consciéncia individual-colectiva adverte os que esquecem 0s seus votos conjugais e
querem satisfazer as suas pulsdes amorosas ou sexuais no adultério, submetendo-os
a uma observacio indiscretamente escarninha:

Homem casado, és tolo, Volta atras, 6 marinheiro,
Para que tocas viola? Volta atrds, que vais perdido:
As cordas custam dinheiro, Essa mulher que af levas

A ti ninguém te namora®. E casada, tem marido?..

Tratando-se de um Cancioneiro ja anacrénico no que toca a alguns principios
e vivéncias psicossociais, ndo € de estranhar que os textos deste campo, referentes
a um tempo e a uma sociedade que reprimia com mao firme os comportamentos que
considerava vedados & mulher, se centrem quase ou mesmo unicamente sobre a
figura masculina. Se a infidelidade masculina merecia a desaprovagdo da comunida-
de, que, ainda assim, tolerava ao homem esse procedimento anémalo, a mesma
atitude praticada pela mulher constituia, como se sabe, um acto que a podia estig-

matizar incondicional e irreversivelmente. Situacdo-tabu, portanto, que o Cancionei-

' José Leite de Vasconcelos, op. cit., II, p. 373.
' Ibidem.

2 Idem, p. 379.

' Idem, p. 380.
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ro reforca através do siléncio quase absoluto que sobre ela pesa. Uma quadra viperina
como esta — “O amor duma mulher/ E como o duma galinha:/ Quando lhe falta o
homem,/ Vai com outro e se aninha®” — acaba por perder ou ndo ver justificada a
dimensdo aforfstica que lhe € inerente, na medida em que nfio beneficia de confir-
magcdo em textos significativos de ataque pessoal (se bem que ao servigo de muilti-
plos casos particulares, como € regra na poesia cancioneiril tradicional). Mesmo a
célebre “Menina, ndo te namores/ De homem casado nenhum/ Nem de padre nem de
frade,/ Que esse gado todo é um” é mais uma sitira a um perfil de homem e um
aviso as mulheres incautas — dai, como é dbvio, o lexema “menina”, conotado com
virgindade e simpleza de sentimentos — do que um texto que vise agredir a integri-
dade moral da mulher.

A sétira mais prazenteira, maculada apenas por curtos intersticios de amargura
advinda de momentos de introspeccdo mais séria, ocupa o titulo da “Auto-andlise”,
ndo isento de miltiplas ambiguidades que dirfamos irresoliiveis. Fica quase sempre
a divida perante o verdadeiro tom do poema — joco-sério, com um elevado grau
satirico, ou apenas jocoso —, parecendo ora que o intérprete-poeta se penitencia, sem
dispensar um elevado grau de ludismo, ora que apenas se preocupa em exaltar os
seus defeitos com o efeito humoristico dos versos, para o que se socorre de inespe-
radas e hilariantes passagens. A uma primeira parte em geral in6cua corresponde um
segundo distico nfo raramente anfiglrico, constituindo os principais motivos da
composicdo a pobreza propria ou a do pai, que carreia a nocdo de dote, a decadéncia
da indumentéria e vicios como o fingimento, a preguica ou o sono em excesso. Cada
quadra com estas caracteristicas representa um microcosmo poético que instaura um
“mundo as avessas”, tipico da cultura popular de todas as épocas e de todos os
paises, a que néo faltam insistentes atestacdes de veracidade, condensadas nos deicticos
de primeira pessoa (por exemplo, os sintagmas “eu sou” e “eu tenho”):

Eu sou o rei dos rapazes, Meninas, casai comigo,

Toda a gente me cobiga: Que eu tenho muito dinheiro:
Sou o capitdo do sono Tenho cinco réis a juros,
E o general da preguica®. Sou filho dum brasileiro®.

“Mundo as avessas” em sintonia com um quotidiano empirico pejado de con-
tradi¢des, que ganha em coeréncia quando confrontado com a contumécia do absur-
do ou do fantéstico. Por intermédio de um riso subversivamente relaxador, que parte

2 Ibidem.
3 Idem, p. 376.
% Idem, p. 377.
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de sucessos e de coisas alinhados em reversos desconexos, sintomdticos de um
indesejavel caos universal, a comunidade relembra e fundamenta o que deve ser, por
antitese analdgica, o seu universo social:

Hei-de casar este ano,
Um vendeiro anda nisso;
Meu dote € uma castanha,
Se a vingar o ourigo.

No dominio da ofensa ou do desdém personalizado, sobressai uma quadra
conhecida em todo o pafs — “Vés chamais-me bexigosa®,/ Dou gragas a Deus por
t€-las;/ Ndo ha nada mais bonito/ Que o céu com suas estrelas” — que Maria Arminda
Zaluar Nunes considera como exemplo de “desforco de quem sofre e prefere rir,
para que lhe ndo levem a melhor — véu ténue que mal encobre a dor subjacente”?.
Concordamos com esta interpretagdo conteudistica e ideol6gica, mas parece-nos ser
muito for¢ado categorizar este texto na rubrica da “Autocritica” (equivalente a nossa
“Auto-andlise”, titulo menos permedvel a erros de arrumacio textual, conforme j4
procurdmos demonstrar). Alids, nem sequer interpretamos este poema enquanto satira.
Mais do que verdadeira ironia, ocorre aqui um denodo de pseudo-ironia, transpor-
tado por uma mégoa que a custo se quer minimizar. Ndo ha um ataque do enunciador
do texto ao autor do motejo, mas sim uma resposta que enforma uma resisténcia
sofrida, numa imagem astronémica muito desajustada do referente corporal. Poema,
pois, que prova como o escrita literdria oral pode ser espaco de contradi¢des infi-
nitas ou imprevistas — por exemplo, entre o sujeito e o objecto ou entre o dizer e
o viver/sentir —, na linha preconizada para a escrita (culta) por Henri Meschonic?.

Na “Satira histérico-politica”, surpreendemos também industriosos mecanis-
mos de desabrida critica humoristica e realista, materializada em espirituosas e
frementes caricaturas. Lembrando que «o “canto livre” ou o “canto de intervengdo”»
ndo sfo criagdes recentes — enraizadas, muito pelo contririo, na «vetusta tradi¢do
portuguesa de “cantando espalharei por toda a parte” o que a sua consciéncia colec-
tiva lhe ditava como importante e oportuno» —, Mario Correia seleccionou dois
poemas satiricos da época das invasdes francesas, reveladores de uma admirdvel

¥ Var.:
Vés chamais-me picadinha,
Porque tenho picadelas.
Do que um céu cheio de estrelas.
% José Leite de Vasconcelos, op. cit., I, p. XXXI.
2 Cf. Pour la Poétique 1l - Epistémologie de UEcriture. Poétique de la Traduction, Paris, Gallimard,
1973, pp. 40-41.
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capacidade de empenhamento da voz poético-musical na vida publica:

O “Jinot” mais o “Maneta”
Cuidam que Portugal é seu;
E do demo que os carregue
E também a quem lho deu.
[...]

De Franca vieram marcados;
Dois deles eram manetas,
Era o calvo o das “Gazetas”,
Delaborde, enférmo e pisco,
O Junot trazia um risco,
Falta vir um de lunetas®.

Sirvam de pretexto estes oportunos apontamentos de Mério Correia para algu-
mas referéncias ao injustamente esquecido ou menosprezado Cancioneiro Popular
Politico de Tomds Pires®”, ndo obstante as suas varias edi¢des. Ocupada em grande
parte por virulentas sdtiras politicas, esta obra suscitou o aplauso uninime de diver-
sos intelectuais contempordneos do autor, mau grado nem todos terem apreendido a
sua verdadeira amplitude. Consciente do auténtico valor da recolha de Tomds Pires,
de inevitdvel interesse para os “modernos historiadores”, Teéfilo Braga foi um dos
principais defensores da edicdo em volume dos poemas que haviam sido publicados
em folhetins no jornal O Elvense, em 1884. José Leite de Vasconcelos manifestou
o seu apreco pela primeira edicio da obra numa carta de 30 de Novembro de 1891
dirigida ao autor e numa noticia saida em O Dia de 2 de Dezembro®, mas ndo

N

escondeu o seu desagrado em relagdo a carta prefacial de Oliveira Martins que
acompanha o Cancioneiro Popular Politico: “Néo gostei do prélogo™!. Trata-se de

3 Musica Popular Portuguesa — Um Ponio de Partida, Coimbra, Centelha, 1984, p. 15.

¥ 3.2 ed., preficio de Viale Moutinho, Lisboa, Editorial Labirinto, 1986. Para além dos romanceiros e
cancioneiros nacionais ou regionais de espectro temdtico alargado, onde podemos encontrar alguns (poucos)
poemas histérico-politicos, destacando-se, pela sua relativa variedade e nimero, o Cancioneiro Popular Por-
tugués, II, de José Leite de Vasconcelos, cap. XXXII — “Ecos de Histéria de Portugal”, pp. 487-510), hd em
Portugal apenas trés colectaneas de cantigas politicas, ndo sendo surpreendente o nimero de pecas existentes
em cada uma: “Cancioneiro politico — a Histéria de Portugal na voz do Povo”, que constitui o cap. IV do
Cancioneiro Popular Portugués de Tedfilo Braga, comecado a publicar em 1867; “A Musa das Revolugdes”
de Alberto Pimentel, publicado em 1885; e o referido Cancioneiro Popular Politico, Trovas Recolhidas da
Tradigdo Oral Portuguesa de Tomds Pires, que constitui a obra mais expressiva quanto a esta matéria, editado
pela primeira vez em 1891, reeditado em 1906, em edi¢do “muito melhorada”, e em 1986.

% Cf. Viale Moutinho, op. cit., p. IV.

3U Cartas de Leite de Vasconcelos a Antdnio Tomds Pires, prefécio e notas de Eurico da Gama, Lisboa,
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 1964, p. 147.
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uma frase que caracteriza bem o reduzido interesse do texto de Oliveira Martins,
carregado de erros cientificos tanto mais graves quanto € sabido que em Portugal
vigoravam j& novos conceitos operatorios e novos métodos de andlise etnografica e
literaria, exemplarmente executados por Leite de Vasconcelos e, até certo ponto, por
Teofilo Braga. Ao recorrer a um investigador de renome, atraido talvez pelo seu
perfil de autodidacta, A. Tomds Pires acabou, contudo, sem o saber, por prejudicar
a apresentacdo da obra, que mereceria critérios cientificos mais actualizados.

A mais recente edi¢do do Cancioneiro Popular Politico vem redimensionar a
recepgdo que se impde a uma obra que durante muito tempo foi injustamente olhada
com simpdticas deferéncias, muito por accdo das palavras severas de Oliveira Martins.
Ao fornecer no “Prefacio” (pp. [-XXX) todo o aparato epistolar que rodeou o livro,
Viale Moutinho veio contribuir decisivamente para a reposi¢io dessa justica. Fa-
lhou, todavia, por omissdo, porquanto deveria ter orientado o leitor menos atento
para as leis da literatura oral, indicando-lhe as linhas de pensamento que provoca-
ram o merecido (dir-se-ia mesmo demasiado benevolente) comentario de José Leite
de Vasconcelos. Intrometendo-se numa drea que nio era propriamente a sua (apesar
do seu reconhecido autodidactismo), Oliveira Martins, por via disso, teceu conside-
racdes que ndo fundamentou, as quais perdem assim toda a sua eventual ou tacita
validade, como quando afirma: “Fez v. decerto um bom servigo coleccionando as
cantigas populares politicas, embora a escassez delas e o seu pequeno valor provém
quanto o nosso povo se desinteressou sempre das bulhas partiddrias, ou pelo tom
que lhes achava, ou ndo achar coisa nenhuma por apatia constitucional”*, Para além
dos notérios exageros relativos ao cardcter do povo portugués, que néo nos interessa
aqui e agora comentar, salta a vista o total desconhecimento de regras elementares
atinentes ao dominio da literatura de transmissdo oral, jd em circulacdo na época,
como as da dicotomia produgdo autoral / produgdo andénima, da variacdo, da
popularizagio ou da tradicionalizacdo. Preso a um conceito paternalista e negativo
de “povo™? — ao qual se refere em sintagmas impressionistas, tardo-romanticos,
como “trovas em que transpira, ingenuamente e ardentemente, o sentimento espon-
tdneo do povo” ou “a poesia popular exprime as vibragdes inconscientes da alma
colectiva™ —, desvaloriza liminarmente o acervo em aprego, por se lhe afigurar que
ndo advém da criagfio popular, mas obra “de fancaria politica feita por literatos de

2 Viale Moutinho, op. cit., p. V.

¥ Sobre a forma como os intelectuais oitocentistas véem o pafs e se servem do “povo” para descrever
a sua relagdo com ele, cf. o interessante estudo de Jodo Leal, “Imagens contrastadas do povo: cultura popular
e identidade nacional na antropologia portuguesa oitocentista”, in Revista Lusitana — Nova Série, 13-14,
Lisboa, 1995, pp. 125-144.

* Viale Moutinho, op. cit., p. VIL
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escada ad usum da populaca™. Incapaz, portanto, de aceitar a origem erudita ou
semi-erudita dos objectos literdrios de circula¢do oral (como se, alids, o “furriel da
companhia™, nas palavras de A. Tomds Pires, estivesse muito distante do que se
entendia como “povo”) e responsavel pela solidificacfio dessa ideia entre os menos
avisados. E o préprio autor do Cancioneiro Popular Politico quem escreve acerca
da carta-prefacio: “e nfio calcula V. Ex.* o prazer que senti quando as li. E que eu
tinha razdo quando n#o ligava a essas cangdes muita importincia. Aquela poesia ndo
¢ poesia popular, é sim popularizada™.

Nas “Palavras prévias” a uma obra que pretende evidenciar a figura empirica
do poeta como um ser preocupado com os eventos que o circundam, Rémulo de
Carvalho declara ser movido pelo propésito de “seleccionar os textos poéticos que
nos fornecem dados tdo concretos sobre a observacdo das pessoas e dos aconteci-
mentos que decorrem no tempo do poeta que os relata”. Nesse sentido, O Texto
Poético como Documento Social poderd ser considerado “ndo s6 como contributo
para a nossa historia literaria mas também como elemento de estudo para a Histéria
de Portugal” *. Esta afirmac@o serd confirmada em toda a sua amplitude ao longo
do estudo, j4 que o autor, contrariando uma regra quase sem excepcdes na critica
literdria portuguesa, acabard por aduzir exemplos (num niéimero que consideramos
satisfatério) de poemas colhidos da literatura oral®, extraidos da colectinea de A.
Tomds Pires. Remetemos, pois, o leitor para as paginas em que Rémulo de Carva-
lho, sem se preocupar com questdes de natureza literdria — mau grado a exceléncia,
no género, da arte poética de muitas das trovas apresentadas — se serve do valor
histérico de poemas que, referentes a alguns capitulos da Histéria portuguesa (das
invasdes francesas as lutas entre os partidos liberais), ostentam a vibracdo, decerto
mais orgénica do que cerebral, de sucessivos desabafos satiricos. Quase sempre
matizadas por uma mistura de humor e ironia, estas composi¢des ndo dispensam a
expressdo concisa da quadra, enérgica e expurgada de arestas acessorias, de que
advém muito do seu poder curativo, regenerador. Atente-se, por exemplo, no acento
altivo e lddico da resposta daqueles que desaprovavam o movimento da Maria da
Fonte, celebrada em versos encomidsticos:

A mulher que 14 no Minho
fez da foice dura espada
deve ter na lusa histdria
uma pégina borrada.

3 Idem, pp. VII-VIIL

% Idem, p. XIV.

37 Idem, p. XV.

3 Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1995, p. VIL

¥ Cf., por exemplo, pp. 284, 297, 300, 305, 306, 308 e 317.




[

102 Carlos Nogueira

A Maria da Fonte

¢ uma mulher varonil.

Foi a fonte com um céntaro,
veio de 14 com um barril.

A Maria da Fonte
Metida numa taberna
dava lei a todo o mundo
tirando a faca da perna®,

Temos aqui um modo de criacdo artistica que se filia na matriz criativa que
preside a formacdo de alguns géneros da literatura popular / oral / tradicional,
nomeadamente a origem num sujeito cogital-individual, a transmissdo através da
oralidade e a apropriacdo por parte do pensante colectivo. A dissemelhanga residird
na menor longevidade dos textos histérico-politicos — sobretudo se comparados com
a quadra tradicional amorosa, que tem encontrado redutos na inscricdo em pratos,
azulejos, cancioneiros, fitas magnéticas, etc. — porque sujeitos a um processo natural
de desfocagem que determina o seu esmorecimento da memdria individual-colectiva
e subsequente apagamento total. Por outro lado, essa génese autoral nfo deixou de
apoiar a sua producfio no fundo folclérico — cultural e literdrio — da sociedade
portuguesa, cuja validade Oliveira Martins ndo soube compreender*. Para além da
estrutura formulistica que a quadra por si sé configura, nio € dificil surpreender
nestes poemas férmulas ou versos-borddes, como em “0) minha caninha verde,/
Verde cana a patuleia;/ Quem tem a mulher bonita/ D4 pena a quem a tem feia”*.
Neste caso, as formulas, a que poderemos chamar perfeitas, consistem nos versos 1
e 3, constituindo o verso 2 uma interessante reescrita do verso “verde cana de
encanar” ou da variante que admite a inclusdo de um qualquer topénimo, como
“verde cana de Baido”. O terceiro verso afigura-se-nos como o mais original (o que
ndo significa o mais valioso, visto que pertence a um conjunto), variante do dltimo
verso comum no segundo distico de uma quadra tradicional: “quem tem o amor
bonito/ ndo pode ter melhor prenda” (ou “ndo falta quem lho pretenda”). Outro

“© Apud Rémulo de Carvalho, O Texto Poético como Documento Social, p. 317.

' Alids, este estudioso parece perplexo e critico — daf o “reparo” que, no prélogo, faz questdo de deixar
a “consideragio dos eruditos” — perante a similitude que encontra entre os textos “D. Pedro vai/ D. Pedro vem/
mas ndo entra/ em Santarém” e “Ex-vo-lo vai/ Ex-vo-lo vem/ De Lisboa/ Para Santarém” (Apud Viale Moutinho,
op. cit., p. VII), pois afirma que o primeiro, relativo “aos fastos da guerra em 1834”, é “uma variante de outra
trova de cinco séculos antes”, que “os Lisboetas cercados diziam por mofa aos castelhanos, que também
tinham a sua corte em Santarém” (ibidem).

2 Tomés Pires, Cancioneiro Popular Politico, p. 66.
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exemplo ainda mais evidente de incrustagdo do tradicional no novo poema, confor-
mado por vérias quadras, é o modelo pré-fabricado que admite a variagdo do antropénimo
(coloquial, satirico) colocado no primeiro verso: “A mulher do Claudino/ € uma
santa mulher,/ d4 os ossos ao marido,/ a carne a quem ela quer™. “Claudino”
remete para o general Anténio José Claudino de Oliveira Pimentel, natural de Monte
Corvo (1776-1830).

Se a producdo, a recep¢do, a transmissdo-recriagdo e o falimento do poema
oral derivam do seu pragmatismo na comunidade, fica facilmente explicada a parciménia
de composicdes historico-politicas ainda em transito na corrente literaria oral por-
tuguesa. A regra — repetimos — € simples e invaridvel: a perda de funcionalidade do
poema oral sentencia a ruptura do processo que o mantém vivo. Persistem, todavia,
alguns fragmentos poemaéticos, como esta quadra, muito provavelmente contempo-
ranea do Ultimato inglés de 1890, resultante da reaccfio patridtica que congracou
todo o pafs. E precisamente a exaltagio da nacionalidade a causa da longevidade do
texto, apesar do vinculo indesmentivel a um conturbado quadro diplomético (ja
apagado da meméria dos utilizadores do poema):

A terra dos portugueses
E uma terra abengoada;
Para ser inglés,

Antes vale ser nada.

Passa-se 0 mesmo com 0 poema seguinte, que resume metaforicamente a an-
tiga parceria entre Portugal e Inglaterra, como no periodo das invasdes francesas,
com reconhecidos beneficios para os ingleses. Pequena alegoria, de resto, que sem
dificuldade se aplica e alguns cendrios do actual quadro politico europeu ou mun-
dial:

Portugal e Inglaterra

Sdo dois estados unidos;
Portugal planta as figueiras,
Inglaterra come-lhe os figos.

Conforme escrevemos noutro lugar a propdsito da guerra colonial portuguesa,
“Treze anos de conflito armado, com inevitdveis e profundos reflexos no tecido
social, imprescindiveis, como motivacdo, para a criagdo literdria, permitiram a pro-
ducdo e a distribui¢io de poemas que encerram o confessionalismo e o drama dum

B Idem, p. 27.
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documento autobiografico™. Neste vasto e quase integralmente ignorado “continen-
te poético esquecido™, que muito beneficiou do suporte escrito (folhas volantes,
folhetos de cordel, cartas, folhas de apontamentos, etc.), e do suporte oral mediatizado
(fados, cangdes, hinos, veiculados pela radio e pela televisdo), ressaltam, carregadas
de humanismo sincero e pungente, as composi¢des de densidade satirica.

0 soldado recém-chegado, o caloiro ingénuo, estd representado numa satira, de
certa maneira piedosa, assente na ironia amarga (“Bem-vindo, checa,/ Para esta
guerra/ Que c4 te espera./ Nao estejas triste/ Que a guerra € linda,/ S6 fazes cena”),
em afirmacdes cruas e desencantadas sobre o quotidiano do soldado (“Vais ter sau-
dades/ De mulheres brancas. (...) Nao chores, 6 desgracado,/ Nio vale a pena cho-
rar”’) e em conselhos dos mais experientes, que, nfo obstante o tom agressivo, estdo
conscientes dos seus problemas, encarando-os como seus iguais (“Mas tem cuidado,/
Checa danado,/ Sé pouco anjinho,/ Manda-os lixar/ E faz a tua guerra sozinho™).

No “Fado das comparagdes”, ouve-se uma voz colectiva de descontentamento
contra os ambientes completamente opostos vividos em Lourenco Marques (Maputo,
ap6s a época colonial) e noutro espago mogambicano que nio podemos determinar
com exactiddo (“Estranha forma de vida,/ Que estranha comparacdo,/ Vive-se em
Lourenco Marques,/ Cé arrisca-se o coirdo”), ilustrativo, alids, de outros espagos
castigados pela violéncia dos confrontos armados. Poema de dentdncia contra duas
formas de viver a guerra, funcionava como um grito de raiva e de desespero, bem
elucidativo dos agravos vividos pelos soldados destacados para a frente de combate:

Vida boa, vida airada,
Boates e s6 festanga,

L4 ndo se fala em matanca,
Nem turras, é sé borgada.

Niassa, pura olvidanga,
Guerra como és ignorada,
Conversa que ¢ evitada

Pelos que vivem na abastanca.

Este poema € particularmente precioso pela forma directa como formula a
acusagdo contra aqueles que ocultavam os factos de guerra menos herdicos e menos

# Literatura Oral em Verso — A Poesia em Baido, V. N. Gaia, Estratégias Criativas, 2000, p. 172.

# Como escreveu Maria José Costa em relacdo as rimas infantis: cf. Um Continente Poético Esquecido
~ As Rimas Infantis, Porto, Porto Editora, 1992.

% “Fado do checa”.
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louvaveis para a causa nacional:

Falar na nossa desdita

Fica mal e aborrece,

E como lembrar irrita,
Toda a gente a desconhece.

Os desaires militares, escamoteados ou reduzidos na sua gravidade, para ndo
interferirem numa opinido ptiblica manipulada com habilidade bifronte, eram repre-
sentados em poemas amargos:

Por léguas e 1éguas,
Aqui no Niassa,
Onde a guerra entoa.

O mortos e feridos,
E os mais comidos,
Somos sempre nés.
Vamos pelos ares,
Gritando por todos,
Até pelos avés.

Operando igualmente no. campo semantico do politico-social, menos audiveis
porque escritos e logo rasurados ou abafados por uma repressdo policial desapiedada,
mas ndo menos subversores e melindrosos para um regime cada vez mais submerso
nos seus proprios escombros, foram vérios os textos-graffiti que se celebrizaram ao
servico da luta antifascista. Alguns destes poemas de combate paciente e furtivo en-
contram-se registados no sugestivo Guardador de Retretes (1976) de Pedro Barbosa:

Entre um pato e Salazar
Hé4 uma diferenca bruta
O pato € filho da pata
Salazar € filho da puta®.

Um outro terreno particularmente propicio a irrup¢do de poemas satiricos re-
sidia no Carnaval, que, até meados da década de 60, se orientava profundamente

“ Apud Arnaldo Saraiva, Literatura Margina/lizada — Novos Ensaios, Porto, Edigdes Arvore, 1980, p. 106.
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pelo signo da critica ético-social e das relagdes entre sexos opostos. Uma critica
mais directa, mais interpessoal (mesmo se alargada a grupos) e mais verbalizada do
que a performance hodierna, previamente elaborada e testada, de grupos cuja sofis-
ticagdo se mede pela exuberéncia teatral e coreogréafica e pelo simbélico dos momos
e dos carros alegéricos (que transportam a critica, quase exclusivamente politico-
-social).

Nio séo copiosos os textos de incidéncia carnavalesca hoje em circulacio ou
suspensos na memoéria dos mais velhos, porque desapareceram com a extingdo pro-
gressiva da pritica que os solicitava e mantinha vivos. Na nossa recolha de campo
em Baido (distrito do Porto) depardmos até agora com 17 pasquins e 8 testamentos,
todos colhidos oralmente, nimero superior ao existente em qualquer um dos muitos
cancioneiros que consultimos, circunstdncia a que ndo serfo alheias tendéncias
autocensoérias do informante no momento da transmissdo ao investigador ou mesmo
por parte do colector no momento da prospec¢io ou da organizagdo dos materiais
para publicacdo, uma vez que estes textos acolhem com frequéncia o licencioso
verbal, de situacio ou de carécter, alids um dos seus principais materiais constitutivos®.
Nesse sentido, na “Introduc@o” ao Cancioneiro Popular Portugués de José Leite de
Vasconcelos, Maria Arminda Zaluar Nunes escreve, a propdsito da recolha de com-
posicdes satiricas realizada pelo Mestre: «Nas trovas deste dltimo tipo encontra-se
geralmente uma nota manuscrita do seu colector, sempre a pensar na selec¢do para
o Cancioneiro: “Nio é publicdvel” ou “Licenciosa”»*. Palavras, portanto, que de-
nunciam as cedéncias que o préprio Leite de Vasconcelos fazia a uma estrutura
mental e social preconceituosa, ele que apenas deixou para publica¢do duas compo-
sicoes relacionadas com a quinta-feira de Compadres — uma constituida por trés
quadras e outra por uma Unica quadra —, totalmente expurgadas de qualquer residuo
vocabular fescenino que pudesse inscrevé-las na poesia dita obscena:

1

Quinta-feira de comadres™®,
Tive acorda p’ro jantar,
Para a ceifa feijoes frades,
Foi o que pude alcangar!

“ Acerca da censura exercida sobre este tipo de textos por colectores e informantes, cf. Carlos Nogueira,
“Cancioneiro tradicional: questdes de recolha e de classificacdo”, in Estudos de Literatura Oral, 6, Faro,
Universidade do Algarve, 2000, p. 102 e pp. 105-108.

4 1, coordenado e com introdu¢do de Maria Arminda Zaluar Nunes, Coimbra, Por Ordem da Universi-
dade, 1975, p. XXX.

0 Quinta-feira de comadres € a que precede o “domingo magro”; a que antecede o “domingo gordo” é
a de compadres”.
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2

Detrds daquele outeiro

‘Std um calhameiro®

A comer carne de burro,
Cuidando que é de carneiro.

3

Vivam os calhameiros,
Dormem no minturo:
Por baixo tojos,

Por cima peles de burro.

Y7
A

O zabumba tem trés filhos,
Todos trés por baptizar:

O mais velho deles todos
Zabumba se hid-de chamar®.

A coordenadora da obra sintoniza com a posigdo de Leite de Vasconcelos, ao
revelar, num discurso abertamente punitivo e mesmo impressionista, convencida da
justeza moral do seu pensamento, o seu intransigente desprezo por aqueles textos
satiricos que se afastam do que entende por “acidulados frutos agrestes”, atractivos
“pelo seu travo indicativo de cardcter assombrado”: “Mas a graga sadia, marota,
descamba frequentemente em chalaca, chufa rascante, e chega mesmo a grossaria
terrivelmente indecorosa e pornografica”.

As duas semanas que precediam o Carnaval eram um pouco por todo o pafs
dedicadas, respectivamente, aos Compadres e as Comadres®. Nas quintas-feiras — o
dia de Compadres e o dia de Comadres ~, intensificavam-se as tradi¢des carnava-
lescas, conhecidas como “jogar o Carnaval”: “Vens jogar ao Carnaval/ E eu mando-

3t “Calhameiros” é o nome dado aos homens neste dia.

52 Cancioneiro Popular Portugués, 111, coordenagdo de Maria Arminda Zaluar Nunes, Coimbra, Por
Ordem da Universidade, 1983, p. 252.

3 Idem, p. XXX. )

* Em certos anos estas duas festividades desligaram-se das suas datas habituais, festejando-se no dia de
Domingo Gordo. Para uma descri¢do pormenorizada desta tradigo, integrada no ciclo do Carnaval e conhe-
cida em quase todo o territ6rio continental portugués, bem como nas Ilhas, com linhas distintivas conforme
a localidade em que se realizava, mantendo contudo as orientagdes fundamentais, cf. Ernesto Veiga de Oli-
veira, Festividades Ciclicas em Portugal, 2.* ed., Lisboa, Publicacdes Dom Quixote, 1995 (1.* ed., 1984), pp.
51-58.
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te para o diabo;/ Nunca me fez mal nenhum/ Trazer no traseiro um rabo”. A guerra
entre os sexos manifestava-se em ataques verbais materializados numa espécie de
desafios colectivos, que chegavam a atingir niveis bem incisivos, insultantes, entoa-
dos em convulso e bélico berreiro:

As mulheres sdo o Diabo,
Parentes de Belzebu,
Tém o diabo pintado
Ao pé do olho do cu.

No dia de Carnaval, num ambiente de euférica realizacdo teatral, procedia-se
a leitura dos testamentos, que funcionavam como um “jornal da verrina do povo”,
representativos da critica popular aos vicios da comunidade. Neles se encontrava o
registo dos bens da Comadre e do Compadre, distribuidos por varios contemplados
para os quais a heranca tinha um determinado significado. A sétira era aqui sobre-
tudo humoristica, centrada em aspectos gerais das pessoas, faltas, defeitos conheci-
dos ou ocultos, episédios passados. Referido pelo nome préprio ou pela alcunha, o
legatério ficava totalmente exposto, apesar de nem sempre todos os membros da
comunidade perceberem o alcance da mensagem, como nesta quadra, que evoca
veladamente um caso de rivalidade entre vizinhas, resultante da inveja de uma em
relacdo a outra:

O meu lenco de merino,
Que € por todas invejado,
Deixo-0 2 comadre Mariana,
Para evitar o mau olhado.

J4 noutras composicdes a critica era directa, autorizada pelo ambiente carna-
valesco e suavizada pela intencdio jocosa do apontamento, ndo raras vezes com
propdsitos declarados de ridicularizagdo:

A minha fina alianca O meu lengo de merino
A quem a hei-de deixar? De trés pontas a cair
Fica para o Anténio Caldeira Fica para a menina Zefa
Por solteiro néo se fazer passar. Para as 1éndeas encobrir.

% Lufs Chaves, Pdginas Folcldricas, Porto, 1942, p. 152.
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Os pasquins, poemas satiricos contundentes, ligados em Baido praticamente
apenas ao confronto entre homens e mulheres (Compadres e Comadres)®, funciona-
vam como uma poderosa arma em qualquer momento dos festejos carnavalescos,
com o objectivo de evidenciar a supremacia de um sexo sobre o outro:

Quinta-feira de compadres, Quinta-feira de comadres,
Quando vinha do meu estudo, Me chamaram a cozinha;
Encontrei sete compadres Eram tantos burros mortos
Todos a comer num burro. Inda mais uma galinha®’.

O recurso ao licencioso, aberto ou discretamente velado em metéaforas eufemisticas,
era a ténica dominante destes textos provocatérios. Eram escassos, com efeito, os
pasquins que ndo comportavam o palavrdo, a cumprir o seu papel de veiculo de
obscenidade, de ofensa grosseira®:

O comadre, rica comadre, Af vem a pastora

Eu passei a tua porta, Com um anho arreguicado;
Cheirou-me a bacalhau frito; Af vem o compadre
Espreitei pela fechadura, Para lhe comer um bocado.

Estavas a lavar o pito.

Sabemos como eram frequentes em Portugal os panfletos anénimos, geralmen-
te em verso, destinados a critica social. A fei¢do escandalosa que assumiram con-
duziu a que fossem proibidos pelas autoridades®. Segundo E. Veiga de Oliveira, os
pasquins nfo estavam “ligados a nenhuma data ou celebragio especial, aparecendo

% Encontramos apenas um em que a critica politico-social tem um maior alcance:
Ribadouro, brinca, brinca,
Neste Carnaval a valer,
Mas nao te canses de mais,
Nio tens médico pra te ver.
T Vars.:
a) Inda mais uma burrinha.
b) E mais uma jumentinha.
58 Apenas numa quadra, em que o humor decorre do insélito da situagio, o Compadre é vencido pela
asticia:
O meu compadre
Era muito interesseiro
E eu deixei-lhe uma quinta
Em cima dum pinheiro.
¥ Cf. Avelino Ramos Meira, Afife (Sintese Monogrdfica), Porto, 1945, p. 149.
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com plena vitalidade cerimonial por si mesmos, e em qualquer altura”®. Em Baido,
como dissemos, os textos conhecidos como pasquins eram executados apenas no
Carnaval. Embora o seu registo fosse muitas vezes escrito, algumas composi¢des
circulavam oralmente, j4 integradas na tradi¢do da comunidade, como os exemplos
acima transcritos, que encontrdmos em virias aldeias do concelho. Em Quintela
(Gestagd), construiam-se burros de papel® e escrevia-se um pesquim, na designagio
popular, em cada parte do seu corpo. Os diversos membros do animal, com as
respectivas composi¢des, eram pregados nas portas, para surpresa e desagrado dos
visados. O humor socorria-se por vezes de contornos metaféricos subtis, como nesta
composicdo, em que o 6rgdo sexual do burro comparece como “flauta lisa”:

Dolores, que ndo precisa,

De manjares que saibam bem,
Toca-le a flauta lisa,

Para le servir d’entretém.

Com alguns tragos individualizadores ou privativos em determinadas dreas
geograficas®?, a tradicdo das pulhas constitufa também uma pritica corrente um
pouco por todo o pais, muito representativa da mentalidade, do sentido humoristico,
satirico, de censura, de protesto e dos mecanismos de evasdo popular. A expressio
“vamos deitar uma pulha” e outras equivalentes, como “vamos atirar-lhes uma pu-
lha”, era a férmula que iniciava o embate verbal. As pulhas ora dispensavam as
criticas directas ou indirectas a casos individuais®, ora se ocupavam do ultraje
colectivo (como em Baido). Segundo E. Veiga de Oliveira, as pulhas “revelam de

® Ernesto Veiga de Oliveira, op. cit., cap. IV, p. 356.

¢ Naturalmente com outros contornos (era feita oralmente, em locais estratégicos das povoagdes), a
divisdo do burro é referida por diversos autores: Jaime Lopes Dias, Etnografia da Beira, VI, Lisboa, 1942,
p. 66; VII, Lisboa, 1948, pp. 85-86; ¢ Luis da Silva Ribeiro, “Algumas palavras sobre o Vildo no teatro
popular na Itha Terceira”, in Revista Acoreana, 111, fasc. 4, Angra do Heroismo, 1945, pp. 323-324.

2 Cf. Ernesto Veiga de Oliveira, op. cit., pp. 345-350; Anténio Cabral, Jogos Populares Portugueses de
Jovens e Adultos, Porto, Editorial Domingos Barreira, 1991, pp. 97-98; e Sousa Costa, Ressurrei¢iio dos
Mortos, Porto, 1955, romance que contém uma completa e interessante descri¢do das pulhas usadas no Douro.
Embora mais comuns no perfodo carnavalesco, as pulhas compareciam também, em Guimardes e em Braga,
respectivamente na “noite de cada uma das sextas-feiras da Quaresma” e na Quinta-Feira Santa, “ditas pelos
homens dos fogaréus” (Ernesto Veiga de Oliveira, op. cit., p. 349). J4 as pulhas baionenses ndo estavam
necessariamente ligadas a determinadas celebragdes ciclicas, particularmente o Carnaval.

% Uma pulha publicada no Cancioneiro Popular Portugués, 111, de J. Leite de Vasconcelos, ilustra bem
essa aplicacdo, muito rara no territério baionense:

Esta pulha vai deitada

E j4 ndo és o primeiro:

Tu vieste para cd

Porque ndo tinhas dinheiro. (p. 251)
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preferéncia factos ocultos, coisas intimas que os interessados pretendem manter
secretos, e podem ser acentuadamente acusatérias®; “podem consistir em acusacdes
de gravidade, auténticas difamacGes, em que apenas o nome do visado ndo é pro-
ferido, embora claramente insinuado”®. O carédcter jocoso, trocista e satirico carac-
terfstico deste tipo de textos era traduzido por termos grosseiros, obscenos e agressivos.
Como j4 dissemos a propdsito dos pasquins, a quase auséncia de pulhas nos cancio-
neiros nacionais estar relacionada com os preconceitos em relagio aos textos que
apresentam situagdes e vocabulos considerados escabrosos®:

Af vai uma pulha, Af vai uma pulha,

Embrulhada numa folha de milho; Embrulhada numa folha de nabica;
Quando ela ai chegar, Quando ela af chegar,

Vai com a pica a pino. Bota-me a mao a pica. -

Para além das composicdes versificadas que incluiam o termo pulha, nalgumas
zonas atribufa-se a sua funcfio a todos os textos mais ousados, sobretudo os que
cabem na rubrica das cantigas satirico-licenciosas, num processo de assimilacdo que
se justifica pela proximidade ideoldgica e linguistica das vérias tipologias. A quadra
seguinte, por exemplo, tem conhecido grande celebridade em todo o pafs, por forca
de uma sugestdo de adultério, metaforizada num quadro cémico-satirico que se vale
muito da brusca oposi¢do semantica entre os dois disticos. No primeiro, edifica-se
uma figura feminina ironicamente, por antifrase, imaculada; no segundo, desconstroi-
-se essa imagem:

A mulher do Z¢é da Adega
E uma santa mulher:

D4 os ossos ao marido,

A febra a quem ela quer.

A operagdo de comutagdo que ocorre entre os versos “a carne a quem ela
quer”® e “a febra a quem ela quer” — “carne” por “febra” (variagdo paradigmatica,

8 Op. cit., p. 346.
% Idem, p. 347.
% Em J. Leite de Vasconcelos encontrdmos apenas trés pulhas; uma aproxima-se das pulhas baionenses
pela provocagdo ao grupo rival e pela linguagem ostensiva, embora menos indecorosa:
Esta pulha vai deitada,
Vai por cima duma navalha:
Traz para cd muita besta
Mas este ano hd pouca palha! (ibidem)
7 Cf. variante supracitada, p. 12.
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por envolver um processo de selec¢do lexical) — reveste a quadra baionense de
maior acerto caricatural e, por ineréncia, maior energia demolidora, na medida em
que “febra” representa, dir-se-ia numa tensio conflituosa entre o eufemistico e o
disfemistico, um dos activos simbdlicos (regionais) do érgdo sexual feminino.

Muitos destes poemas nada ficam a dever a riquissima tradi¢do fescenina de
que sdo herdeiros, carregados de um desprendimento e de um atrevimento passiveis
de desenhar a nossa frente pequenas cenas do quotidiano prosaicamente humano.
Encontram-se num estddio irremediavelmente inverso ao do preceituado pela moral
ariostotélica, segundo a qual apenas € belo o que € eticamente bom e feio o moral-
mente mau. E a vitalidade insuspeitada e incontrolavel da palavra poética em toda
a sua plenitude metaforicamente defecatéria. De uma relativamente longa galeria de
temas, formas e tipos por muitos considerados inconcilidveis com a literatura, evo-
camos o vitupério intergeracional activado pela repeticdo enfitica do palavrdo mal-
dito “puta” ou a sitira bem-humorada ao velho namoradeiro, concupiscente, tdo
glosada na literatura de cordel setecentista e oitocentista:

Puta mie e puta filha,

Puta era a tua tia;

Por que ndo hds-de ser puta,
Se és filha da putaria?

Um velho de oitenta anos,

Cabelos brancos a namorar;
Agora entra o pistolo,

E um consolo vé-lo entrar.

Em jeito de paréntesis, sublinharfamos — para contrariarmos uma ideia falsa
elevada a verdade a forca de tantas vezes pronunciada — a variedade e a riqueza dos
procedimentos de natureza fénico-estilistica admitidos pelos curtos poemas do Can-
cioneiro. A contraprova dessa alegada “monotonia do ritmo”® pode encontrar-se em
numerosas quadras tradicionais, mesmo nas que se encontram ostensivamente afas-
tadas do ideal normativo de estetizacfo e sacralizacdo do real: exactamente aquelas
que, sujeitas j4 a um labor técnico-compositivo consagrado pelo tempo, fluem sem
constricdes ou quebras de andamento na corrente da oralidade; ou aquelas que nas-
cem ja tradicionais®, ao assimilarem na perfei¢io os ensinamentos legados pela

 Luisa Freire, O Feitico da Quadra, Lisboa, Vega, 1999, p. 188.
% Antonio Sanchez Romeralo, El Villancico (Estudios sobre la Lirica Popular en los Siglos XV y XVI),
Madrid, Gredos, 1969, p. 125.
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escola comunal de poetas. Nao € necessario um olhar muito atento ou exaustivo
sobre, por exemplo, a quadra “Puta mae e puta filha” para percebermos ou intuirmos
um subtil entrecruzamento de recursos fénico-ritmicos. A frequéncia ou mesmo a
aliteracéio das consoantes oclusivas surdas /p/ e /t/, com a sua sonoridade obsessiva,
seca, agressiva; o ritmo rdpido, sem cesuras proeminentes ao longo das invaridveis
sete sflabas de cada verso; a rima final toante entre os versos impares e consoante
entre os pares; a curva melddica que acompanha o segundo distico, desencadeada
pela interrogacdo que nasce da locucdo interrogativa (“por que”); a insinuacgfio de
jogo verbal accionada por uma interrogacdo retérica que ndo o € na totalidade,
porque de imediato negada — “por que ndo héds-de ser puta” — e resolvida enfatica-
mente na resposta plasmada no dltimo verso; a redundéncia do signo (Jean Cohen),
isto €, a repeti¢do do lexema “puta”, distribuido simétrica (no primeiro distico) e
assimetricamente (no terceiro verso, neste caso com a vantagem de no referido
vocabulo recair um dos tempos fortes do verso, o que amplia a sua distensdo seman-
tica), visivel, até, no hiperénimo ou colectivo hiperbélico “putaria”; a oscilagdo
entre a vogal fechada /u/ e a aguda /i/, em segmentos fénicos entremeados pela
vogal /a/, que neste texto ocorre sempre em fechamento, a sugerir um ambiente de
insulto cerrado de feira ou de rua, com momentos de euforia pontuados por outros
de menor intensidade — sdo apenas alguns dos micromecanismos estético-funcionais
que fazem desta quadra um objecto-sintese de engrenagens tdo complexas.

Do material pitrido da lingua ergue-se, com um nimero surpreendentemente
escasso de semantemas (apenas cinco — “puta”, “mae”, “filha”, “tia”, “putaria” -, se
descontarmos os trés predicados verbais, alids de manobra semantica restrita: apenas
duas formas do verbo de estado “ser” e uma do verbo “haver+de+ser”, indicativo de
um futuro hipotético ja presentificado), uma forma poética feroz, lidica do ponto de
vista da instincia emissora, recortada num variado alinhamento musical que a torna
mais ferina.

A interdi¢do que recai sobre os poemas edificados na poética satirica do obs-
ceno — cuja impressido de fealdade radica no conceito de belo idealizado para a
relacdo fisica e espiritual homem / mulher e na concepgio estética de poesia, liberta
de tragos de trivialidade — acaba por erigir o texto em contraparte de uma estética
que, afinal, ndo € univoca, reflexo alids da complexidade do real (por natureza
indefinivel, “invisivel”, como sugeriu José Saramago num coldéquio, apds ter rece-
bido o Nobel). Uma quadra como esta, que reputamos de modelo paradigmatico do
género, € pois um elemento perturbador, aparente ou supostamente dissonante, que
tem o mérito de justificar a coeréncia do sistema literdrio maior de que — marginal
ou clandestinamente — faz parte, a0 mesmo tempo que proclama a forca da liberdade
subjectiva/criativa da obra de arte perante a norma. Mesmo que essa obra artistica,
lei (in)dependente de um conjunto que € a poesia do Cancioneiro tradicional portu-
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gués, se estribe na dindmica da poética do instantineo, do fragmentério ou do efémero:

Menina, se quer saber
Como se méi o café,
Encoste o cu a arribada,
Que eu lhe direi como é.

Ainda que a sitira oral em verso cada vez mais se estiole na memoria colec-
tiva, a pulsdo que animava os textos causticantes de que aqui nos ocupdmos conti-
nua a invadi-los mesmo no registo escrito, suceddneo (nem sempre) que 0s preserva
da erosdo do tempo, até que possam figurar nas histérias, nas teorias, nos catilogos
de literatura, sem preconceitos ou dissimulacGes enviesadas de tedricos e criticos
académicos. O julgamento estéril, mecénico, a que, tantas vezes aprioristicamente,
se submete a obra literdria de transmissdo oral, tem sido responsdvel pelo descrédito
- cada vez menos acentuado, como se sabe, mas ainda muito sintom4tico no nosso
pafs — de uma literatura que encerra uma especificidade que lhe é prépria, apesar
dos fluxos e refluxos actuantes no canal de interferéncias erudito / popular (tradi-
cional, oral); uma literatura que €, como todas as manifestacdes artisticas, um meio
de conhecimento do mundo, reveladora, em tltima insténcia, da superior plasticidade
da linguagem e da surpreendente (uni)diversidade do universo.
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Resumo: Em entrevistas efectuadas em escolas e aldeias do concelho de Baido (distrito do Porto) entre 1993
e 1998, reunimos um corpus de rimas infantis que criancas e adolescentes adoptam, produzem e actualizam
em ambiente escolar e extra-escolar. Através de um processo analitico de manifestagdo gradual da tessitura
formal do discurso e dos segmentos ou residuos de sentido — estéticos, culturais, antropolégicos, pragmaticos,
psicolinguisticos, subversivos, etc. —, procuramos definir as grandes linhas da morfologia textual e a sua
ligagdo a outros cddigos artisticos.

Palavras-chave: Poesia; oral; infancia/juventude.

Abstract: Following several interviews and a long research in schools and villages of Baido (district of
Oporto), conducted between 1993 and 1998, we were able to gather a corpus of nursery / school rhymes
adopted, produced and performed by children and adolescents in their own school and extra-school environ-
ment. By studying the development of the speech’s formal structure and patterns of meaning — aesthetical,
cultural, anthropological, pragmatical, psico-linguistic, subversive, etc. — we have tried to trace the main
guidelines of the text’s morphology as well as its connection to other artistical codes.

Key-words: Poetry; oral; infancy/youth.

Durante muito tempo ignorada pela critica literdria e por outras disciplinas,
nio obstante a importancia quantitativa e qualitativa dos acervos reunidos, a poesia
oral infantil e juvenil comeca hoje a despertar o interesse que lhe é devido. A obra
mais completa até ao momento sobre a linguagem infantil rimada portuguesa — Um
Continente Poético Esquecido: As Rimas Infantis, de Maria José Costa' — organiza
um corpus textual muito vasto e incerto, a0 mesmo tempo que propde caminhos a

* Centro de Tradi¢des Populares Portuguesas “Prof. Manuel Viegas Guerreiro” Universidade de Lisboa.
<carlos_nogueira@aeiou.pt>
! Porto, Porto Editora, 1992.
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explorar. A riqueza e a diversidade dos textos poéticos infantis (entendidos aqui
como aqueles que sdo produzidos, transmitidos e actualizados pelas criancas?) exi-
gem abordagens rigorosas e atentas (de natureza antropoldgica, psicossocioldgica,
psicanalitica, literdria, lingufstica, musical, etc.), com vista ao conhecimento das
suas multiplas zonas obscuras. Grande parte dos estudos existentes trata exclusiva-
mente rimas que, cristalizadas em colectdneas, na sua maioria j4 desapareceram da
prética quotidiana das criancas. Constitui excepgio assinaldvel o trabalho desenvol-

vido por Clara Sarmento na recolha, classificacdo e estudo de rimas infantis moder-

nas>.

Aceite e utilizada pelos estudiosos da literatura oral infantil, a designacio
“rimas infantis” ndo é absolutamente operatdria, porquanto hé textos poéticos ndo
rimados que devem ser considerados. O que quer dizer que um conceito de “rimas
infantis” demasiado rigoroso pode revelar-se redutor para o acervo a estudar. A
denominacdo de Cardoso Martha e Augusto Pinto — “folclore infantil™ -, compor-
tando embora as referidas expressdes convencionais ndo rimadas que Maria José
Costa excluiu da sua investigac@o por razdes metodoldgicas, também ndo é satisfatdria,
se atribuirmos ao termo folclore a sua auténtica acepcdo: “a literatura folclérica €
totalmente popular mas nem toda a producfio popular é folclérica. Afasta-a do Fol-
clore a contemporaneidade. Falta-lhe tempo™. Nesta designacdo néo cabem, portan-
to, os numerosos textos produzidos modernamente pelas criangas, em geral muito
distintos das rimas infantis tradicionais, muitas delas conhecidas hoje apenas pela

* Consideramos que a transmissdo de crianca a crianca (de jovem a jovem) é um traco essencial do
cancioneiro infanto-juvenil, ainda que, muitas vezes, sobretudo nos primeiros anos, o emissor (e, com frequén-
cia, o produtor) de certos textos seja um adulto. A crianca recebe o que lhe dirigem, podendo mais tarde
assumir-se ou ndo como instancia emissora, como acontece, por exemplo, com “Dedo mendinho,/ Vizinho,/
O maior de todos,/ Fura-bolos,/ Mata-piolhos”, “Queijo, queijete,/ Boca comedeira/ Nariz, narigdo,/ Focinho
de cdo,/ Olhos pisqueiros,/ Testa de gesta,/ Foge, cabelo louro,/ Que te esfouro” ou “Sarddo pinto,/ Bolo
quente,/ Salta cd pra frente/ A ver qual é o mais valente”. J4 no corpus das fases mais avangadas, as criangas
invertem constantemente os papéis de emissor e de receptor, adoptam, actualizam e concebem novas compo-
si¢des. Nesta linha, como ja dissemos noutro lugar, contrariando a estratégia de edi¢do da maioria dos recolectores
de literatura oral portuguesa e estrangeira, defendemos que as cantigas de embalar ndo devem ser integrados
na literatura oral infantil, como sub-rubrica das rimas infantis. Avaliando a sua produgdo e execugdo (por
adultos, geralmente mulheres), o seu contetdo (ligado ao universo familiar) e as suas fungdes (acalmar e/ou
adormecer criangas), preferimos enquadrd-las na rubrica Familia (cf. Carlos Nogueira, Cancioneiro Popular
de Baido, vol. I, in Bayam, n.° 7-8, Baido, Cooperativa Cultural de Baifo — Fonte do Mel, 2000, cap. XV).

3 Rimas Infantis: A Poesia do Recreio, Porto, Afrontamento, 2000. No dispomos ainda em Portugal,
todavia, de qualquer estudo de grande folego sobre a poética oral infantil como os que existem ja em Espanha:
cf. Ana Pelegrin, La Flor de la Maravilha. Juegos, Recreos, Retahilas, Madrid, Fundacién German Sénchez
Ruipérez, 1996, trabalho que inclui, para além de outros ensaios, quatro capitulos da tese de doutoramento da
autora, Juegos y Poesia Popular, apresentada a Universidade Complutense de Madrid, em 1992.

* Folclore da Figueira da Foz, Esposende, Tipografia de José da Silva Vieira, 1911 (“Folclore infantil”,
pp. 220-306).

5 Lufs da Camara Cascudo, Literatura Oral no Brasil, 2.* ed., Rio de Janeiro, Livrar. José Olympio/
MEC, 1978, p. 22.
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faixa populacional mais velha. Para além disso, é demasiado abrangente para o
nosso campo de trabalho, porque envolve préticas infantis diversas, verbais e néo-
-verbais (jogos como o piolho e a macaca). Inclui mas néo especifica o dominio que
nos interessa: a linguagem infantil rimada ou ndo rimada. Chamamos por isso a
atengdo para a expressdo de Vera Vouga — “arte verbal infantil”® —, pela sua perti-
nente abrangéncia. Por outro lado, considerando a fungfio desempenhada nestes tex-
tos pelo ritmo (Aristételes afirmava que a linguagem da poesia € uma linguagem de
ritmo), muitas vezes o principal elemento estruturador, justifica-se plenamente a
substituicdo de “rimas” por “ritmicas”, proposta por Arnaldo Saraiva’. Ora, por tudo
isto, e sem esquecer também a incongruéncia do adjectivo no sintagma “rimas in-
fantis”, tendo em conta a idade dos utilizadores/autores (até aos 14-15 anos, chegan-
do mesmo aos 17-18, nas dedicatdrias), se bem que a expressdo “rimas infantis”
continue a impor-se pela sua comodidade e utilidade, sobretudo para a nomeagio de
textos especificos, ndo pode competir com a Unica designacdo que ndo € equivoca:
poesia oral infantil (ou infanto-juvenil). O essencial desta textualidade aparece ali
a superficie: a sua dimensdo quer de fabricagdo ou ac¢dio, no que remontamos ao
vocébulo grego poiesis, quer de objecto em si mesmo, o poiema; a modalidade
material da sua existéncia, a oralidade; e o nivel etdrio, com tudo o que isso implica
nas varias areas de desenvolvimento, dos produtores-emissores. E, curiosamente,
talvez por influéncia da expressdo “nursery rhymes”, usada desde meados do século
XIX em Inglaterra e logo a seguir em indmeros paises, ninguém até hoje (que eu
saiba) a defendeu ou usou com irrestrita conviccao.

A desvantagem da outra nomenclatura que se nos afigura exacta para a indi-
cacdo do poemdrio oral infantil no seu conjunto — cancioneiro infantil ou infanto-
-juvenil, conforme o alcance etdrio dos corpus — reside apenas na confusdo que se
pode estabelecer com a acepcdo de cancioneiro enquanto colectinea de poemas de
autor criados por jovens, criangas e mesmo adultos (desde que, nesta dltima instan-
cia autoral, os temas, os motivos e os estilemas da actividade criativa radiquem no
mundo da infancia ou da juventude, como sucede no projecto Cancioneiro Infanto-
-Juvenil para a Lingua Portuguesa, da responsabilidade do Instituto Piaget®); con-
fusdo, ainda, com o conjunto de composicdes, geralmente musicadas, divulgadas em
formato de literatura infantil com um titulo — cancioneiro infantil® — cuja ambiguidade

¢ “Do verso: Aproximacdes (arte verbal infantil)”, in Revista da Faculdade de Letras — Linguas e
Literaturas, 11 Série, vol. IV, Porto, Faculdade de Letras, 1987, pp. 75-92.

7 “Rimas infantis”, in Jornal de Noticias, 26/11/89, p. 72.

& Cf. Alexandre Castanheira, Trés Ensaios sobre o Cancioneiro Infanto-Juvenil, Lisboa, Instituto Piaget,
2002.

% Cf. Cancioneiro Infantil, J. M. Boavida-Portugal, musicas de Ant6nio Viana et al., Lisboa, Oficinas
Graficas da Gazeta dos Caminhos de Ferro, 1952, e Cancioneiro Infantil, misica de Estefania Cabreira, letra
de Oliveira Cabral, ilustra¢des de Guida Ottolini, Porto, Porto Editora, [1962], obras em que o literdrio, em
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comeca no cruzamento impréprio entre os planos da emissdo e da recepgdo, € que,
portanto, em bom rigor, nfo pode substituir a tinica denominagdo correcta: a de
cancioneiro para a infincia. A adequagdo do termo cancioneiro ao repertdrio litera-
rio oral infantil e juvenil, num artigo, numa conferéncia, numa aula, faz-se sem
dificuldade com a completacdo do seu sentido através de constituintes adjectivais
como “de transmissdo oral”, “oral infanto-juvenil” ou, se o acervo for inequivoca-
mente folclérico, de “tradicdo oral”. A operacionalidade desta terminologia vem,
acima de tudo, da sua possibilidade intrinseca de sugerir o que neste lugar de sonho
real é tecnicamente vital: a prolagdo do texto estético-literdrio concilia-se, em maior
ou menor grau, com a formacgdo de sons musicais.

Analisamos nesta comunicag¢do um corpus de poemas orais infantis e juvenis
reunido no concelho de Baifo'®, considerando o texto linguistico e outros niveis de
significagio que contribuem para a efectivagdo do acto comunicativo. O enquadramento
contextual tem adquirido uma proeminéncia cada vez maior na abordagem das
manifestacdes folcldricas, porque texto e contexto formam uma unidade indivisivel
e irrepetivel. Os textos que nos propomos estudar néo sio entidades de significado
auténomo; inscrevem-se num universo mais totalizador, formado por elementos
comunicativos paralinguisticos, cinésicos, proxémicos, sentimentos e atitudes cultu-
rais. O literdrio nfo é apenas uma categoria com aplica¢io poética ou estética e
lddica; a sua vigéncia provém de uma codificagdo congénita que lhe permite insti-
tuir-se como veiculo de interpretacdo e organizagio do meio circundante (social ou
natural), particularmente naquilo que nele € desconhecido, inquietante ou contencioso.
Contrariamente ao que sucede na literatura canonizada, fruida na intimidade da
apropriacdo e recepcio individuais, estes textos orais s6 se realizam enquadrados em
préticas quotidianas que configuram momentos de lazer. A necessidade de expressdo
e as especificidades semanticas e técnico-estilisticas nfo desencadeiam por si s6 a
existéncia desta literatura, integrada num extracontexto social e cultural concreto. O
texto verbal registado por escrito € a recordacéo, o reflexo grafico dum organismo
vivo transmitido por via oral, efémero, anénimo, colectivo e, por consequéncia,
sujeito a alteracdes constantes.

O jogo é o momento privilegiado de concretizacdo do cancioneiro infantil,
instancia que reflecte e subverte o real, manifestando, através do processo de exe-

vez de se dobrar e desdobrar sobre si mesmo em movimentos de fluxo e refluxo de sentido estético, social e
humano, praticamente se reduz a propaganda dos valores veiculados pelo regime salazarista. No segundo
daqueles livros, por exemplo, pode ler-se, no “Hino das escolas infantis”: “Viva a alegria! Na nossa escola/
ninguém ¢ triste! Passa-se o dia/ sem dar por isso! Faz bem, consola/ ver esta escola. Viva a alegria! (...) /
/ Ai! quando as vezes, nas nossas casas/ falta o paozinho vimos comé-lo/ na nossa escola, pois sob as asas/
desta maezinha viver é belo” (p. §8).

1% Cf. Carlos Nogueira, op. cit. (cap. XXIII — “Rimas Infantis”).
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cucdo, a sua relacdo com niveis contextuais de natureza social, geografica, situacional,
etdria, etc., responsdveis por miltiplas percep¢des da realidade. Decisiva para a
realizagdo do jogo, a voz poético-musical dimana de um corpo cujos movimentos a
continuam, prolongam e reforcam. O som e a consisténcia da voz uniformizam a
comunicagdo e o gesto consuma o seu significado, imprimindo-lhe signos de diverso
tipo. A gestualidade evidencia o poder do corpo, concomitantemente mediador na-
tural da comunicacdo oral e sistema significante. Como qualquer poema oral, a rima
infantil nfio € afectada pela saturagdo, “parce que, dans la chaleur de la présence,
jamais la parole, méme chantée, ne peu s’identifier a la plénitude de la voix”!'.
Enquanto etnotexto cantado, é uma forma de expressdo poética oral enriquecida pela
musica vocal, que sustenta muita da energia evocativa, encantatéria e emocional
desta manifestacdo cultural estético-pragmitica.

Como macrotexto, o cancioneiro infanto-juvenil de transmiss@o oral € um imenso
palimpsesto produtor de identidade e alteridade, com cada texto, na sua autonomia,
a integrar-se em veios caracteristicos do ser em fases que € a crianca, ser em movi-
mento, em constante transformacfo, ser inaliendvel e simultaneamente dividido entre
o dizivel e o indizivel, entre o que se sabe dizer e o que € misterioso, inapreensivel.

A execucdo da rima infantil exige que o discurso seja apoiado pela memdria,
tantas vezes precria e iluséria, envolvendo tensdes continuas produzidas pela rela-
cdo entre o individual e o colectivo; daf as variacOes, os segmentos improvisados,
a refundi¢do do j4 dito. O eco provocado pelas multiplas modulagdes dos poemas
equilibra e torna perceptivel este tipo de comunicacfio verbal-gestual-sonora. As
recepgdes defectivas e as falhas de memoéria durante a performance ndo se conver-
tem em momentos redutores. Em vez disso, fecundam muitas vezes o processo de
criagdio poética, ao viabilizarem a incrustagdo de elementos novos em substituicdo
dos vazios deixados. Cada nova performance, falada ou cantada, dependendo das
componentes extratextuais, pode potencialmente criar um novo universo poético, a
partir da reformulac@o das estruturas semintico-pragmaticas constantemente questio-
nadas.

Os versos usados quando se procede & selec¢do dos participantes no jogo — as
férmulas de selec¢do’? — compdem um grupo muito numeroso. Repetidos tantas vezes
quantas os intervenientes, estes textos caracterizam-se por um ritmo rapido, apoiado
pelo dedo indicador da crianca que efectua a triagem. O jogo comeca logo que se
determine o dltimo elemento. Estas férmulas, que precedem jogos como o “mata”, as
“escondidinhas” ¢ as “cagadinhas”, constituindo elas préprias jogos verbais, apresen-

'" Paul Zumthor, “Pour une poétique de la voix”, in Poétique, n.° 40, Paris, Ed. du Seuil, Novembre de
1979, p. 524.
12 Sempre que possivel, recorro a designagdes ja adoptadas nas recolhas ou estudos sobre rimas infantis.
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tam uma diversidade tematica aprecidvel. Nos versos criados pelas criangas observa-
-se uma coexisténcia pacifica entre formantes e férmulas tradicionais, como “Aniqui,
bobd” e “Pico, pico, sarrabico™?, e aspectos oriundos da realidade circundante, como
“Coca cola bebo eu” ou “Tens ldpis e lapiseira?”’. O conjunto destas composicdes
constitui uma espécie de mosaico que incorpora recursos muito heterogéneos: sociais
“rei”, “rainha”, “juiz”, “cozinheira”, “velha”, “avidozinho militar”), naturais (“rapo-
sa”, “galinha”, “gato”, “laranja”, “cavalos”), religiosos (“Nosso Senhor passou por
aqui”) ou pessoais (“Que eu fumei um cigarro;/ Minha méie me bateu”).

Os versos — formulisticos — beneficiam de uma continua contextualizacio, ao
antecederem praticas culturais cuja funcionalidade os mantém validos. As “férmulas
de seleccdo” sdo por isso mesmo um dos sectores das rimas infantis menos afectados
pela erosdo provocada pelos novos habitos. Adquirem assim pleno significado poe-
mas-miscelanea como os seguintes, formados por fragmentos dotados de autonomia
semantica, mas capazes de nutrir uma composi¢do nova:

- Pico, pico, saranico, - Pico, pico, sarrabico,

Pico, pico, saranico, Quem te deu tamanho bico?
Quem te deu tamanho bico? — Foi a velha chocalheira,

— Foi a filha da rainha Que come ovos com manteiga.
Que estd presa na cozinha. Os cavalos a correr,

Salta a pulga na balanga, As meninas ‘aprender,

D4 um berro, vai a Francga; Qual serd a mais bonita,

Os cavalos a correr, Que se vai esconder,

As meninas a aprender, Debaixo da cama da D.* Inés,
Qual serd a mais bonita L4 chegard a tua vez.

Que se ha-de esconder?

Nalgumas férmulas, a voz transpde os limites da linguagem articulada, orga-
nizando-se em cadeias de significantes que valem pelo sentido do nonsense, pela
musicalidade, por uma sugestdo ou ressonancia de linguagem criptica e magica.
Estruturas de pura vocalizagio como “Pim-po-ne-ta,/ Apta-pta-ptucha-plim”, que
conformam um poema acabado, convivem com segmentos aliterantes e assonantes,
despoletados, antes de mais, pelo imperativo de rima final (“Ata ita a,/ Quem estd
livre, livre estd;/ Eu fugi por ali,/ Tu fugiste por acold”; “Ita a,/ Ita, ita, ita a,/ Quem
estd livre,/ Livre estd”), de construcdo do verso heptassildbico (ou isossildbico:

'3 Cf. Ana Pelegrin, “Retahilas, romances de la tradicién oral infantil”, in Virtudes Atero Burgos (ed.),
El Romancero y la Copla: Formas de Oralidad entre dos Mundos (Espafia-Argentina), Sevilha, Universidad
Internacional de Andalucia, Universidad de Céadiz, Universidad de Sevilla, 1996, pp. 77-79.
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“A-ti-ti, gosto mais de i,/ O Jodo esteve aqui,/ Escolheu-te a ti”), de preenchimen-
to de espacos vazios (“Ala-cd-id-id,/ Vinte e quatro-tro,/ Avenida-da, sassinato-to,/
Pobre velha-lha-lha,/ Pobre ponta-ta/ Do sapato-to”), ou por influéncia de todos (ou
quase todos) estes factores (“Ana-ina-ndo,/ Fica tu porque eu ndo”). Constituintes
vitais do material poético, a sonoridade dos vocabulos e o sistema ritmico-métrico
produzem uma linguagem singular, lidica, dispensando o sentido referencial e 16-
gico. Na primeira infancia, pelo contririo, o nonsense, caracteristica fundadora da
linguagem infantil, é em larga medida fonologicamente motivado.

As cantigas que reunimos sob o titulo “lengalengas com palmas” formam um
grupo numeroso, em que texto linguistico, misica vocal, gestos, movimentos corpo-
rais e danca geram um sistema artistico coeso:

Sabonete de Sinasol

Tem o direito de se mostrar,

Charara, charara.

Vi um filme de terror,

Uuuu (encolhe-se os ombros e agita-se os bracos).
Vi um filme de cabdis,

. Chicabdis, chicabdis (simula-se o cavalgar com os pés e com as mdos),
Vi um filme de amor, '
Chuac, chuac (imita-se o som dos beijos).

Estados Unidos,
Palhagos bem vestidos,
Pa frente, pa tras.
Estados Unidos,
Palhacos bem vestidos,
Pa frente, pa trds,

Um, dois, trés.

O texto é cantado como confirmacfo e apoio ritmico de um jogo realizado
entre duas raparigas. Enquanto cantam o poema, colocadas uma a frente da outra,
executam movimentos de palmas direitas e cruzadas; ao mesmo tempo, reforcam o
significado de certos vocdbulos ou sintagmas através de uma mimica variada e
expressiva. O estudo da retdrica dos gestos que acompanham este tipo de textos
permitir-nos-ia compreender melhor o quadro de valores socio-culturais das criangas
envolvidas: ndo € por acaso que a simulacdo do beijo € uma das situacdes mais
observédveis.

' Var.: Ti-ti-ti, gosto mais de ti.
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Neste exemplo, com um cddigo gestual semelhante ao do anterior, a sonorida-
de pura, fonética, assume-se como dominio semidtico que ultrapassa o c6digo estri-
tamente linguistico, participando na constru¢do de uma manifestacdo cultural
lddico-estética. A unidade da diccdo define-se mais uma vez pela divisdo silébica,
que regula por sua vez o batimento das mios. O plano ritmico-musical apoia-se na
multiplicagdo de aliteracdes, ecos sonoros e correspondéncias de timbres, combinan-
do reiteracdo e variantes que fazem avangar o jogo com uma fluidez especial. A
sequéncia de sons, que ndo se inscreve num contexto puramente verbal, integra um
processo artfstico que encontra na atitude corporal o seu principio organizador fun-
damental. Corpo em exaltagdo, centrado no seu préprio prazer, corpo de prazer em
campo aberto, corpo-movimento, COrpo-voz, COrpo para si € COrpo para 0 outro:

Abom-bi, coroni, corond®,
Sera bom-bi, coroni,
Corona, aca-de-mi-sol,
Ja-mi, aca-de-mi, buf-buf'c.

E relativamente acentuada a decadéncia — mas ndo o apagamento irreversivel'?
— destes jogos nas grandes cidades, substituidos por praticas recentes desencadeadas
pelas novas relagdes de convivialidade dos jovens, como os desportos e os jogos de
computador. No ambiente rural baionense, continuam a desenvolver-se eficazmente,
por forca da sua funcionalidade, que favorece uma adaptacéo dindmica & modernidade.
Esta rima infantil, por exemplo, a que poderiamos juntar outras com destacados
heréis como o Popeye ou aquelas que retomam cangdes de genéricos de telenovelas,
descende directamente da série televisiva em desenhos animados, evidenciando que,
para as criangas, televisio e jogos-rimas'® ndo sdo dominios antag6nicos, mas antes
estreitamente dialogantes. A comunidade infantil é portadora de um patriménio comum
que a defende das agressdes do mundo adulto autoritdrio e coercitivo. Na rua, no
pétio ou no recreio, esta langue extra-individual e de existéncia potencial, actuali-

5 Var.:

A-bom-bi, coroni,
Nada-mi, buf-buf.

6 Var.: Fa-mi, aca-de-mi, muf-muf.

17 Alids, ao socorrer-se cada vez mais da rima infantil tradicional como instrumento pedagdgico-diddc-
tico, o ensino institucionalizado, com particular incidéncia na primeira infancia, estd a (re)produzir uma parte
importante do folclore literdrio portugués, cujas repercussdes no tecido socio-humano poderdo ser avaliadas
dentro de alguns anos, depois da necessdria maturagdo, através de inquéritos rigorosos.

'8 Cf. Ana Pelegrin, “Literatura oral infantil”, in Anthropos — Revista de Documentacién Cientifica de la
Cultura, “Literatura Popular: Conceptos, Argumentos y Temas”, 166-167, Barcelona, Editorial Anthropos,
1995, pp. 124-129.
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zada em cada parole, fornece a crianga a possibilidade de aceder a outro mundo no
qual pode existir diferentemente: mundo privilegiado, constituido por uma represen-
tagdo (mais ou menos parddica ou séria) da realidade, espelhada em jogos que
integram o lidico, o conhecimento, a frui¢do estética:

Willy Fo6 foi dar a volta,

A volta 6 mundo,

Oitenta dias,

Oitenta noites.

Conheceu princesa Arrds,

Visitou Norte, Sul, Este, Oeste

(dd-se uma volta e repete-se a lengalenga).

Ao passo que os temas e os motivos destes textos se renovam constantemente,
os procedimentos retérico-estruturais basilares persistem. Segundo Sanchez Romeralo?,
assim como o romance se torna tradicional através da transmissdo oral, na lirica
popular um poema pode surgir j4 tradicional, se integrar os processos estilisticos
autorizados pela tradi¢do. A rigidez da linguagem tradicional como facto construtor,
por um lado, e a flexibilidade de uma estrutura aberta que responde operativamente
aos estimulos da dicotomia herancga / inovagéo, por outro, proporcionam a recriagio
destes textos em variantes®. A linguagem poética tradicional sofre transformagdes
de vulto, ostentando imagens, motivos e 1éxico consentineos com os novos tempos.
Permanecem, contudo, o didlogo, o soliléquio, a onomatopeia, a enumeragdo, o
encadeamento, a reiteracdo, a rima e o ritmo geralmente binario.

A semelhanca do que sucede com as suas congéneres mais antigas, as rimas
infantis modernas constituem um dominio particularmente propenso a uma conside-
ravel diversidade ao nivel dos mecanismos versificatdrios; diversidade na estrutura da
estrofe € nos esquemas rimdticos, métricos (nfo obstante o predominio do verso
isossilabico ou apenas com ligeiras alteragdes) e ritmicos?. Na origem desta

1 Antonio Sanchez Romeralo, El Villancico (Estudios sobre la Lirica Popular en los Siglos XV y XVI),
Madrid, Gredos, 1969, p. 125.

% Apenas um exemplo: semanticamente diferentes, embora com uma estrutura fonomelédica muito pré-
xima, estes textos pertencem certamente ao mesmo arquétipo. As modificagdes verificam-se devido a proces-
sos de variagdo como a analogia, a supressdo ou a ampliacdo, situados no eixo horizontal e no eixo vertical
das estruturas formulisticas (sobre a questdo da variante na poesia oral, cf. NoGUEIRA, Carlos, Literatura Oral
em Verso. A Poesia em Baido, V. N. Gaia, Estratégias Criativas, 2000, pp. 70-87):

O menino atirou a bola ao ar, Um avidozinho militar
A que terra foi parar? Atirou cuma bomba ao ar;
A que terra foi parar?

2! Para além do ritmo intensivo e do ritmo sildbico, o ritmo de tom & indispensdvel nalgumas rimas

infantis, em especial nas lengalengas com palmas ou nas de tipo pergunta-resposta.
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multiplicidade encontra-se, antes de tudo, o desenvolvimento da organizagdo
sintagmatica e paradigmatica da crianca, a qual, progressivamente, descobre que as
unidades linguisticas possibilitam um elevado nimero de combinagdes, embora sujei-
tas a determinadas normas. E evidente, porém, que o processo de aquisi¢do da lingua-
gem ndo explica todas as diferencas. As funcdes dos textos, os contextos de utilizagio
e o nivel etdrio dos utilizadores s3o também responsdveis pela grande variedade de
caracteristicas formais, como acontece, por exemplo, nas “rimas de jogos”?. Além
disso, a variedade formal percorre ndo raro a rima infantil enquanto entidade textual
auténoma. Ligada ao jogo de palmas, a versdo da rima infantil transcrita a seguir,
pronunciada por criangas do ltimo ano do 1.° ciclo do Ensino Bésico, caracteriza-se
pela irregularidade métrica, rimdtica e ritmica, o que ndo acarreta auséncia de repe-
ticio como principio estruturador do texto. A redundncia do signo, concretizada em
duas andforas, associa-se a redundéncia do significante, apesar da referida diversida-
de: embora predominem os versos brancos, estio presentes as rimas emparelhada e
cruzada, bem como a rima retrégrada (“Willy Fé foi dar a volta,/ A volta 6 mundo”);
o bater das mdos marca a contagem das silabas, que deste modo ganham forca en-
quanto grupos ritmico-melddicos; a acentuagdo bindria (ou terniria, nos versos mais
longos) relaciona-se com a sincroniza¢do sensério-motora dos movimentos, resultan-
do num “ritmo que se faz com palavras e com tragos translinguisticos que simulta-
neamente elas suportam”®. Os versos estruturam-se numa sintaxe de encadeamento
assindético, em curvas ascendentes e descendentes, desenvolvendo, a partir do pri-
meiro segmento textual narrativo (relativo as aventuras do her6i), sucessivos nonsense,
motivados pelo surgimento da rima facil, oportuna (“€” / “pé”; “quiqui” / “chichi”):

Willy Fé6 foi dar a volta,

A volta 6 mundo,

Oitenta dias,

Oitenta noites.

Conheceu princesa Arrés,
Visitou Norte, Sul, Este, Oeste.
A Holanda, Holanda 6 &,

Meu amor partiu um pé,

0 14 quiqui,

O 14 quiqui.

Quem ficar com as pernas abertas
Vai fazer chichi.

2 Cf. Maria José Costa, op. cit., pp. 81-96.
# Vera Vouga, op. cit., p. 76.
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Chamamos a aten¢io, por fim, para um grupo das rimas infantis que tem sido
quase completamente ignorado nas coleccdes publicadas até hoje: as “dedicatérias”,
através das quais constatamos que o desaparecimento do cancioneiro popular tradi-
cional nfo € tdo acentuado nem tdo acelerado quanto parece, porque as comunidades
vdo encontrando mecanismos que garantem a sua permanéncia na memoria colecti-
va. Conviria, pois, desenvolver-se a recolha sistematica destes textos e submeté-los
a estudos de diverso tipo. As dnicas obras que contém “dedicatérias” sdo o segundo
volume do nosso Cancioneiro Popular de Baido® e Olhares Sobre a Literatura
Infantil — Aquilino, Agustina, Conto Popular, Adivinhas e Outras Rimas, de Fran-
cisco Topa®, com 453 e 427 textos, respectivamente. Neste ltimo livro, encontra-
mos também um estudo sobre estes poemas, a que o autor aplica a designacdo de
“autégrafos rimados”%. No nosso estudo Literatura Oral em Verso. A Poesia em
Baido* e em Rimas Infantis: A Poesia do Recreio, de Clara Sarmento®, as “dedi-
catérias” sdo igualmente objecto de categorizacdo e andlise.

As dedicatérias, termo empregue pelos préprios utilizadores, sdo textos que
circulam entre criancas e adolescentes (Ensino Bdasico, sobretudo nos niveis mais
avancados, e Ensino Secunddrio), sendo o contexto escolar o seu espaco quase
exclusivo de criacdo e de distribuicdo. A sua sobrevivéncia firma-se no registo
escrito em cartas trocadas entre amigos e namorados, principalmente no dia 14 de
Fevereiro, e em cadernos autobiogréficos, que circulam intensivamente em finais de
periodo ou de ano lectivo, na tentativa de conservar os elos de ligacdo criados
durante as aulas. Construidas quase sempre em verso ¢ num vocabuldrio claro,
encerram uma mensagem objectiva, com um propésito bem definido. A quadra € a
forma estréfica preferida, constituida geralmente por heptassilabos, com o esquema
rimético ABCB, no que se nota a preocupacdo com a fidelidade ao paradigma tra-
dicional. Palavras-chave como amizade, saudade, estudante, coracdo e amor encon-
tram-se amiudadamente em posicdo estratégica, em rima final:

Se um dia desfolhares O meu pobre coracdo
A pétala da saudade Precisa do teu amor.
L4 encontrards restos Quando isso acontecer,
Da nossa amizade. Acaba-se a minha dor.

2 Cf. cap. XXIII - “Rimas Infantis”.

% Porto, Edicdo do Autor, 1998.

% “P’ra que nunca mais te esqueca: os versos dos dlbuns infanto-juvenis”, in op. cit., pp. 107-143.
7 Retomamos aqui, com alteragdes, o fragmento que nessa obra dedicdmos ao assunto.

2 Porto, Afrontamento, 2000.
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Com a dedicatéria, situamo-nos numa fase especialmente intensa do devir do
sujeito: o da descoberta fulgurante da amizade, do amor e da sexualidade comple-
tada no outro e para o outro. Um texto como este constitui uma inscri¢do incondi-
cional do outro no interior do mesmo-outro: “No dia dos namorados/ No embalo da
minha rede/ Quero teus beijos molhados/ Para matar a minha sede”.

As raparigas cultivam com particular empenho esta pratica, enquanto os rapa-
zes, que também entram neste processo, raramente possuem cadernos com as colec-
coes de dedicatérias. Para escrever a dedicatéria, é comum recorrer-se directamente
ao suporte escrito, ao caderno préprio ou de outrem, ou a uma folha onde estdo
registadas algumas dedicatérias que serdo distribuidas por aqueles que as requisita-
rem. E a tinica modalidade das rimas infantis com existéncia predominantemente
escrita, silenciosa, o que ndo interrompe a formacdo de variantes, desde logo porque
a memorizagdo € importante para o seu emprego em qualquer momento. Usa-se
frequentemente, de facto, o reportério gravado na memdria, exercicio de que deri-
vam numerosas variantes involuntdrias, advenientes da improvisacio motivada pelo
esquecimento do modelo e pela urgéncia do momento. Nio podemos também igno-
rar a formagdo de variantes voluntdrias a partir de um texto padrio, aquelas que
surgem por vontade deliberada do intérprete-poeta, como resposta aos seus gostos
e necessidades pessoais:

Dizes que ndo tenho cama, Dizes que ndo tenho cama,
Que durmo na terra fria; Que durmo na terra fria:
Tenho cama, tenho roupa, Tenho cama de felores,
Quero a tua companhia®. S6 me falta a companhia®.

Quadra popular e dedicatéria coincidem com frequéncia, o que significa que,
nesses casos, a fonte € o folclore literdrio da comunidade. Os poemas orais tradicio-
nais que fecundam as dedicatdrias, utilizados integral ou parcialmente, adquirem
continuidade e notoriedade através delas, que constituem a sua descendéncia, deslocada
para a folha de papel, numa nova existéncia sem voz, instituida na presenca grafica,
mas nem por isso inferior em vocag¢do emocional e comunicacional. Reconhece-se
aqui o multissecular enraizamento de alguns dos tragos fisiondmicos de uma tradi-
¢do, a que ndo ¢ alheia a continua capacidade (re)criadora popular. Uma composi¢do
como a seguinte, com foros inquestiondveis de tradicionalidade, é também uma
dedicatéria muito conhecida. A fungdo € a mesma nos dois dominios, apenas com

¥ Quadra recolhida por nés na Escola C+S de Baifio, em 1997.
% José Leite de Vasconcelos, Cancioneiro Popular Portugués, 1, coordenagdo e introdugdo de Maria
Arminda Zaluar Nunes, Coimbra, Por Ordem da Universidade, 1975, p. 669.
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a variacdo do registo (na dedicatéria, a vertente escrita € indispensavel, embora a
circulacfio também possa processar-se oralmente) e do contexto situacional (o am-
biente escolar, especialmente nalguns momentos especificos, como dissemos):

Com A se escreve amor,
Com R recordagio,
Com C teu lindo nome,
Que trago no coracio.

Um poema oral cancioneiril pode, portanto, tornar-se dedicatéria pelo uso a
que é votado. Nao € por isso de estranhar que no primeiro volume do nosso Cancio-
neiro Popular de Baido® figuram alguns poemas que encontrdmos também com a
funcdo de dedicatéria, como esta quadra:

A linda palavra de amor
Dos ldbios sempre a sair;
Todos a sabem dizer,

Mas poucos a sabem sentir.

O universo da nossa recolha de dedicatérias compreendeu os alunos (cerca de
900) da Escola C+S de Baido, incidindo nos diversos ciclos de ensino, com resul-
tados muito significativos no 3.° ciclo do bdsico e no secundério. Rapidamente,
como seria de esperar, nos apercebemos de que intimeros textos figuravam em di-
versos cadernos da mesma turma e mesmo de turmas diferentes, o que mostra a sua
circulacdio segura, pelo menos neste territério bem localizado. As permutas entre
escolas vdo sendo feitas com a movimentagio dos préprios alunos dentro da rede
escolar (transferéncias de escola devido a mudancas de ciclo, de curso, entre outras
razdes mais circunstanciais). A nossa experiéncia de recolha de campo em varios
concelhos de Portugal Continental mostrou-nos que este processo € particularmente
visivel nos meios rurais, devido, como é Gbvio, a maior for¢a do patriménio literario
tradicional. Ndo deixa contudo de ser curioso que, mesmo no ambiente urbano do
Porto e periferia, € relativamente fécil encontrar escolas onde a circulagdo destes
textos se processa com intensidade. Parece-nos que o sucesso da “dedicatéria” pren-
de-se, antes de mais, com as caracteristicas do cancioneiro popular: a concisio, a
clareza discursiva, o ritmo, a métrica, a rima, a primazia dos motivos liricos e a
consequente facilidade de memorizagio dos seus poemas. Se estes textos sobrevi-
vem com a funcdo de dedicatdria, muito adaptados, com pequenas variagdes ou

3" In Bayam, n.° 4-5, Baido, Cooperativa Cultural de Baido — Fonte do Mel, 1996.
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mesmo reproduzindo totalmente a quadra tradicional, é porque correspondem a uma
representacdo simbélica de sentimentos e de situacGes que fazem parte do tecido
socio-cultural e idiossincrasico dos seus utilizadores.

O tema predominante das dedicatérias é o amor, sector que, como nas quadras
populares tradicionais, ¢ divisivel em diversas sub-rubricas, desde a declaragdo amorosa
(“Tudo o que tenho na vida/ Cabe na minha mio/ O teu retrato cortado/ Em forma
de coragdo”), passando pelo lamento comovente (“O meu amor ama outra/ E ela ndo
quer saber/ Quem me dera ser essa outra/ Que tanto me faz sofrer”), até ao desdém
mais incontido (“Je t’aime em francés/ I love you em inglés/ Para te dizer a verdade/
Detesto-te em portugués™?). A amizade (“Hoje amiga verdadeira/ Amanhi talvez
distante/ Mas nurnca te esquecas/ Dos tempos de estudante”), tema que ndo € abun-
dante na poesia oral tradicional, pelo menos enunciado explicitamente, € 0 jocoso
(“L& vem o meu amor/ A chorar cheio de medo/ S6 porque viu um rato/ No meio
do arvoredo”) abarcam também um ndmero muito razodvel de composicdes,
consequéncia do tipo de relagdo existente entre destinadores e destinatdrios das
mensagens versificadas. A componente lectiva estd subversivamente representada
nalguns textos: “Eu vou para as aulas/ Sei que vou fazer asneiras/ Em vez de estar
atenta/ Escrevo amo-te nas carteiras”.

Apesar de, genericamente, as dedicatérias evidenciarem uma estreita proximi-
dade em relacdo ao cénone popular tradicional, apresentam nalguns casos uma imaggética
e um tipo de discurso distintos do padrdo. Ndo é dificil detectar curiosas intromis-
sdes tropolégicas e vocabulares oriundas da cultura institucionalizada, com a qual
0s jovens estudantes contactam quotidianamente:

Fui ao exame de Quimica,
Recebi um desgosto.
Nao sabia se o amor
Era simples ou composto.

Na produgio da dedicatéria, as férmulas ocupam um lugar de destaque pela sua
elevada funcionalidade formal e semantica, distribuindo-se por dois tipos essenciais.
Por um lado, aquelas cuja criagdo e circulagdo ocorrem no espaco da dedicatéria:

Amo-te tanto, tanto, Amo-te tanto, tanto,
Como as rosas do jardim. Que sem ti ndo sei viver.
Gostaria de saber se tu Se tu me deixasses,
Ainda me amas a mim. Eu preferia morrer.

32 Adaptacdo da celebradissima quadra que termina com o verso “Amo-te em portugués”.
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Por outro, as que foram colhidas na tradi¢io literdria da comunidade, como a
que apresentamos a seguir, entre muitas outras, de uso alargado®:

Esta noite sonhei eu Esta noite sonhei eu,
Que estava com 0 amor nos bragos. Um lindo sonho sonhei;
De manhd quando acordei Quando te ia beijar,
Estavam os lencéis em pedacos. Ora bolas, acordei.

Como acontece no cancioneiro popular, sdo vulgares as estruturas pré-existen-
tes, poemas abertos em que basta permutar o nome do destinatdrio ou algum porme-
nor biogréfico, para se operar a sua adequagio:

............ ¢ um lindo nome, Foi no dia 3 de Setembro®
H4 muitos, muitos iguais. Que eu te conheci;

S6 tu me amas a mim Se queres saber uma coisa,
E eu te amo muito mais. Eu estou apaixonada por ti.

Depois deste conjunto de reflexdes sobre o cancioneiro infantil, impde-se pro-
curar definir, na medida do possivel, a funcionalidade desta forma particular de
comunicagdo literdria (sem desconsiderar os demais cédigos artisticos que lhe estio
associados), as razdes da sua existéncia na cultura infantil, os efeitos dos textos e
microtextos poéticos no sistema de regras ético-sociais e de conhecimentos que
define os seus utilizadores e as comunidades a que estes pertencem. As rimas infan-
tis cumprem diversas funcdes irredutiveis a um quadro taxinémico rigido, dada a
sua heterogeneidade, complexidade e acomodacéo a situacdes diversas. Parece-nos
que a funcdo recreativa, lidica, é aquela que se reveste de maior amplitude. A rima
infantil gera prazer (fisico e psiquico) e actua como modelo e instrumento de interacgio
com o meio envolvente. Funcionando geralmente como jogo verbal-gestual, permite
resolver ou mitigar uma necessidade de evasdo, descontrac¢éio, competicdo, liberta-
cdo de energia, ao mesmo tempo que opera enquanto mundo do literdrio, ndo s6 —
releve-se — como “iniciacdo no mundo da arte”,

Apesar do muito que hé ainda a reflectir e a descobrir, ndo restam hoje dividas
sobre a capacidade eminentemente construtiva da dimenséo psicolégica da palavra

* Cf, por exemplo, José Leite de Vasconcelos, Cancioneiro Popular Portugués — 1, coordenado e com
introducdo de Maria Arminda Zaluar Nunes, Coimbra, Por Ordem da Universidade, 1975, p. 674; e Carlos
Nogueira, Cancioneiro Popular de Baido, vol. 1, p. 181.

3 Sublinhados nossos.

% Francisco Adolfo Coelho, Jogos e Rimas Infantis, Porto, Magalhdes e Moniz Editores, Biblioteca
d’Educagdo Nacional, 1883, p. 86.
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em ac¢do no universo infantil. Neste dmbito, como dissemos, a exigéncia de evasio
¢ um dos factores que mais contribui para o éxito da maioria destes textos, formas
de expressdo que combinam o “emocional, sonhado e ideal com o vivido ou pres-
sentido”. Actuando como estruturas de sublimacio, “lenitivos ou solugdes catarticas
para os desencantos e dramas gerados pelo quotidiano™, acompanham e refor¢am
o desenvolvimento e a aquisicdo de mecanismos de simbolizacdo e de abstrac¢do.
Por exemplo, o texto “Em casa do Gongalo/ Canta a galinha,/ Ndo canta o galo”,
assente na dialéctica globalizacdo/fragmentacdo, tem subjacente a ideologia de su-
premacia masculina, que ndo passa despercebida aos seus utilizadores. Trata-se de
um longo processo de construcdo de conceitos e nogdes, de compreensdo de um
aspecto fundamental da linguagem verbal: cada vocdbulo ndo representa um objecto,
uma pessoa ou um acto Unicos, mas antes um conjunto marcado por um certo ni-
mero de caracteristicas comuns, embora ndo constitua um todo indecomponivel. Ndo
¢ por acaso que investigadores consagrados tém sublinhado a relevancia das rimas
infantis para o estudo da psicandlise colectiva, dos factos da consciéncia infantil,
suas ideias, seus sentimentos e suas leis*’. Sob formas metaféricas, alegéricas ou
directas, a rima infantil € um intermedidrio que pode revelar muito sobre as adver-
sidades ou prazeres ocultos experimentados pela crianca. A sua linguagem poética
escapa aos constrangimentos de natureza social e moral, opera transgressdes de
qualquer tipo, configuradas numa expressiva poética do obsceno, preservada da
autoridade e da censura dos adultos. Aspecto essencial da arte poética infantil,
produzido a partir de recursos tdo diversos como ilogismos, dissonincias semanti-
cas, jogos de palavras, personagens ou situacdes andmalas, o cédmico verbal (a que
se associa o0 humor mimico, com significados sociais, psicoldgicos e fisioldgicos
muito variados) depende com frequéncia da obscenidade instaurada pelo palavrao,
quase sempre escatoldgico:

Serafi-fi-fim, Arco da velha,
Calca rota de cotim, Nao bebas af;
O chapéu a lavrador, Velhas e novas
O teu cu cheira a fedor. Cagaram af.

Através dos efeitos emotivos, cognitivos e volitivos desencadeados pelos tex-
tos nos seus emissores e receptores, este tipo de comunicac¢do é também um impor-

% Carlos Nogueira, “Fungdes da poesia oral”, in Brigantia, vol. XIX, n.° 3-4, Braganca, Assembleia
Distrital de Braganca, 1999, p. 70.

1 Cf. G. Ferdiere, “Intérét psychologique et psychopathologique des comptines et formulettes de I’enfance”,
in Evolution Psychiatrique, fasc. I1I, Paris, 1947, pp. 44-60; e “Les comptines et formulettes étudiées par un
psychologue du Jeu de I’enfant Jean Chéteau”, in Evolution Psychiatrique, fasc. IV, Paris, 1947, pp. 100-107.
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tante vector de socializa¢do. A crianca encontra neste fendémeno artistico uma estru-
tura que, integrando-a no tecido social dos seus pares, a orienta, impondo-lhe ou
sugerindo-lhe a interiorizacdo de modelos comportamentais € de uma mentalidade
codificada (mas ndo rigida). Rimas de jogos como a cabra-cega, as cantigas de roda
ou as lengalengas e as rimas de zombaria favorecem a integrac@o da crianga no meio
em que estd inserida, fazendo-a respeitar os outros e ser respeitada, munindo-a de
mecanismos de defesa e de ataque (as respostas prontas sio um bom instrumento de
resguardo e de provocacdo®®. Por exemplo: “~ Entdo?/ — Diz o meu cio,/ Vai a missa
e tu ndo”).

A execugdo de uma rima infantil €, por outro lado, um acto estético, vinculado
a uma caracteristica essencial da linguagem poética — a sua funcionalidade prépria
e o seu fechamento, condi¢des determinantes para a sua autonomia estético-discursiva.
A funcdo estética prende-se com a utiliza¢do da palavra como objecto, com a capa-
cidade do significante suplantar o significado e produzir literariedade, através da sua
materialidade, densidade e estranhamento. O crescimento da crianca é acompanhado
de uma intui¢do cada vez mais aguda para os elementos e valores que atribuem
feicdes peculiares a essa linguagem poética, distinta da linguagem corrente. Nesta
iniciacdo ao literdrio adquire relevo particular o aprazimento articulatério da lingua-
gem (mais do que a sua decifragio referencial), beneficiado pela especificidade da
arte poética convocada, e a percep¢do da vertente marcadamente ficcional de tais
textos, ligada ao conceito de fingimento artistico enquanto modelagio estético-ver-
bal que constréi um mundo imagindrio, detentor de uma verdade imanente e intrin-
seca.

A aprendizagem da lingua é também muito facilitada por esta poesia comunal
e memorial, que, num processo integrado e gradativo de aperfeicoamento da chama-
da gramatica intuitiva (apoiada no verso, estrutura ritmica muito perceptivel na
poesia oral, que produz ou reforca complexos processos de semiotiza¢io como o
ritmo, a rima, a aliteracdo e a assonincia), desenvolve a exploracdo dos niveis
fonoldgico, morfolégico, sintagmdtico e seméntico. Os trava-linguas, por exemplo,
ndo sdo importantes apenas do ponto de vista lidico. A funcfio psicolinguistica
desempenha igualmente um papel primacial, porquanto esses jogos verbais funcio-
nam como apoio do ensino e desenvolvimento da lingua materna aos mais jovens®.

3 Cf. Francisco Topa, “Na ponta da lingua - sessenta e cinco novos textos e algumas reflexdes sobre as
respostas prontas”, in Revista da Faculdade de Letras — Linguas e Literaturas, 11 Série, vol. XIV, Porto,
Faculdade de Letras, 1997, pp. 511-528.

¥ Cf. Louis-Jean Calvet, La Tradition Orale, Paris, Presses Universitaires de France, coll. “Que Sais-Je”,
pp. 9-10. As terapias da fala valem-se com sucesso destes textos, construidos a partir de um tipo predominante
de aliteragio e cacofonia, o que permite escolher o texto que melhor se adapta ao tratamento da deficiéncia
em causa: “Eu tenho quatro tdbuas,/ Todas quatro mal Atravincontinquelotadas:/ Mandei chama’lo
Atravincontinquelador/ Que mas venha atravincontinquelar melhor”.
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A estrutura fonoldgica € aquela a qual a crianca acede mais cedo, atraida pela
componente lidica do som*. De textos curtos, com cerca de cinco ou seis versos,
em métrica de quatro a seis silabas, a crianca passa depois a textos formal e seman-
ticamente mais complexos, que se valem da ambiguidade, da comutagdo lexical, de
representacdes sociais, da sitira a0 mundo dos adultos (“Manel, carrapachel,/ Faz as
papas a mulher./ Se ela ndo quiser,/ D4-lhe com o rabo da colher”). Da construgido
de uma identidade linguistica e afectiva passa-se para um processo de dialogismo
cultural e ideolégico progressivamente mais complexo.

A errancia da poesia oral infantil, fenémeno poliédrico de multiplos temas e
motivos, variadas e maledveis formas, infinitas variantes, mdltiplas vozes, ecos
persistentes, € a propria errdncia da crianca que a actualiza no contacto consigo
mesma e com o outro, com o mundo. Através do poema oral, a crianca vé-se eu e
ndo-eu, desloca-se & procura de si no outro, mas também a procura do outro em si:
a poesia oral infantil é, por conseguinte, essa busca intermindvel do eu-outro no
interior do sujeito. O heréi do desenho animado (o Popeye ou Willy Fog, por exem-
plo), o protagonista de telenovela (nem que seja intuido apenas a partir da melodia
do genérico do produto televisivo) ou o futebolista transformam-se em alter-egos do
intérprete-autor da rima e de todos que com ele interagem, valem como duplos
através dos quais o sujeito da enunciagfio se anima na diferenca para prolongar a sua
identidade.

Neste momento, por razdes de ordem desportiva sobejamente conhecidas, faz
todo o sentido acolher aqui trés quadras recentes, colectivas e anénimas, em que se
desfibra o infinito de uma paixdo — a um tempo imanente, social, e transcendente,
com a opacidade das pulsdes originais e cripticas — que nenhum discurso ndo lite-
rério alguma vez poderd fixar de modo mais intenso. E se, como diz Barthes, “O
mito é uma fala”, se qualquer objecto do real pode transferir-se de uma existéncia
sem palavras, calada e reclusa, a uma vida oral, permedvel a descoberta e a invengéo
pela sociedade, ha que prestar atengdio a estes poemas orais, ndo s6 pelo que neles
¢ representacdo colectiva, mito, ou fala mitica, mas também pelo que neles € ante-
rior — a linguagem poética, a arquitectura preestabelecida, ja trabalhada em funcdo
de uma comunicagfio adequada - ao estatuto mitico af inscrito:

E o ndmero dez,

Finta com os dois pés;
E melhor que o Pelé,
E 0 Deco, olé olé.

% Cf. Frédéric Frangois, Linguistique, Paris, Presses Universitaires de France, 1980, p. 267.
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E o nimero dez,

Nio finta cos dois pés;
Nzo é melhor que o Pelé,
E o Deco, cheira a chulé.

E o ndmero vinte,

Nao hd ninguém que o finte;
E melhor que o Simo,

E o Deco da Selecgio.

A rima infantil é, portanto, um objecto transicional e transaccional: é, respec-
tivamente, um predicado através do qual um agente dotado de interioridade absorve
uma exterioridade que pretende conter em si, desconstruir para compreender, e, ao
mesmo tempo, uma substincia-forca contratual, j4 que abre sucessivos pontos de |
concessdo reciproca entre o eu ¢ 0 outro (mesmo que O Outro seja O eu em frans- |
formagdo). A rima é, numa palavra, compensacdo, transgressdo da distdncia que
separa o eu do outro (o eu de si € o eu do mundo): percep¢do do outro como
apreensdo e conhecimento de si préprio. Ou ainda: a rima infantil é a festa da
poesia, da comunicagdo e da liberdade afectiva, a explosdo carnavalesca de energias |
interiores essenciais a vida.

O cancioneiro infanto-juvenil de transmissdo oral apresenta-se, em concluséo,
como um terreno complexo de formas e de sentidos que, com as devidas precaugdes,
podemos descrever e apreender. Através deste patriménio comum, centro de iden-
tidades e diferencas, a comunidade infantil (e juvenil, no caso de grande parte das
dedicatérias) posiciona-se perante um mundo profundamente plurivoco, metaforiza-
-0, fragmenta-o e pluraliza-o, descobrindo nele facetas insuspeitadas, misteriosas ou
proeminentes. A identidade / alteridade da crianca — enquanto continuo relacional e
dindmico, a um tempo biolégico e simbdlico, cultural — conflui na identidade da
poesia oral*,, de que ela é emissora e receptora, criadora e criagdo, entidade que
molda e é moldada. Nos corpos poéticos do cancioneiro infanto-juvenil, cruzam-se
formantes de identidade pessoal e social, potenciadores, por sua vez, de manifesta-

# Ao passo que os temas e os motivos destes textos se renovam constantemente, os procedimentos
retérico-estruturais basilares persistem. Segundo Sanchez Romeralo, assim como o romance se torna tradicio-
nal através da transmissdo oral, na lirica popular um poema pode surgir ja tradicional, se integrar os processos
estilisticos autorizados pela tradi¢@o. A rigidez da linguagem tradicional como facto construtor, por um lado,
¢ a flexibilidade de uma estrutura aberta que responde operativamente aos estimulos da dicotomia heranca /
inovacdo, por outro, proporcionam a recriagdo destes textos em variantes. A linguagem poética tradicional
sofre transformagdes de vulto, ostentando imagens, motivos e léxico consentineos com 0s novos tempos.
Permanecem, contudo, o didlogo, o soliléquio, a onomatopeia, a enumeragdo, o encadeamento, a reiteragao,
a rima e o ritmo geralmente bindrio.
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cdes do outro (outro-eu-mesmo ou outro-outro). Ao adulto (investigador, educa-
dor*?) cabe acercar-se sem preconceitos destes textos em ac¢do (para muitos néo
mais do que um dos limbos em que se desdobra a literatura oral) e destes jogos, com
a convicgdo de que, ao captar alguns dos seus contornos, particularmente no que diz
respeito imagem do outro na constru¢do do préprio eu, estd a compreender melhor
a idiossincrasia e a esséncia infantis.
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ASPECTOS DO EX-VOTO PICTORICO PORTUGUKS

por

Carlos Nogueira®

Resumo: O ex-voto, como objecto, que, colocado em ermidas, igrejas, capelas, etc., se oferece a Deus, a
Virgem Maria ou a um santo, em cumprimento de um voto (do latim ex voto, “segundo promessa”), tem, em
Portugal, uma das expressdes mais quantiosas e ricas nas tdbuas, painéis, quadros ou retdbulos votivos, a que
se atribui ainda a designacdo de “milagres” (por empréstimo sinedéquico da formula de abertura de grande
parte destes artefactos, a qual, de resto, de todas aquela que certamente ndo é apenas do uso de especialistas,
reenvia imediatamente para a praxis religiosa que se celebra e para o contetido diegético humano-religioso que
ali se concentra). As narrativas pictéricas neles plasmadas, alusivas, na sua maioria, a moribundos e a nau-
fragios, a par das inscrigdes que os acompanham e prolongam, consubstanciam uma fenomenologia do corpo
e da alma que importa conhecer, para o que é necessirio convocar conhecimentos interdisciplinares (da
semiologia, da estética, da literatura, da linguistica, da etnologia, da sociologia, da religido...).

Palavras-chave: Ex-voto; pintura popular; religido.

Abstract: The ex-voto (Latin: in conformity with a promise), as an object, is an offering made to God, to
Virgin Mary or to a saint, in pursuance of a vow. In Portugal, one of its richer and more common expressions
is represented in votive painted leafs, panels, pictures or retables. They are also called “miracles”, from the
initial formula of the text that most of them show. That designation directly refers to the religious practices
connected with most of these artefacts and to their mixed human-religious contents. The painted narratives of
these objects are mostly allusive to scenes of dying persons or shipwrecks. These scenes and the inscriptions
beside them imply a certain phenomenology of the body and the soul that is very interesting. Its scientific
understanding demands an interdisciplinary approach. Semiology, aesthetics, literature, linguistics, ethnoloy,
sociology, religion — each one of these fields has a contribution to make to that study.

Key-words: Ex-voto; popular painting; religion.
A narracdo iconogrifico-linguistica do quadro votivo converte-se em histéria

sagrada, em mitobiografema (Roland Barthes) que proporciona ao homo religiosus
paradigmas de comportamento e interpretacdo, dotando a existéncia humana de ar-

“ Centro de Tradigdes Populares Portuguesas “Prof. Manuel Viegas Guerreiro” — Universidade de Lis-
boa. <carlos_nogueira@aeiou.pt>
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gumentos 1dgico-sobrenaturais destinados a resolver uma contradi¢do. Para se de-
sencadear, a fun¢do mitica ndo pode prescindir da estesia que vem da contemplacdo
destes objectos ideograficos, cuja sintaxe predominante consiste, de um modo muito
geral, na cena representativa de doenga, num moribundo prostrado no leito, assistido
quer pela familia a rezar, quer, em posicdo elevada ou, pelo menos, saliente, num
halo, pela figura da divindade invocada, reforcada, as vezes, por simbolos cristdos
como o crucifixo ou a cruz (isolada, sobre um altar, etc.); e, na representacdo de
quase naufrdgio, num barco na iminéncia de desaparecer sob as dguas revoltas,
protegido igualmente por uma das mais proeminentes entidades divinas do cristia-
nismo. O heréi tragico que o ser humano € transforma-se em herdi épico.

Com esta biparticdo, que, ja se v€, ndo estd isenta de um esquematismo dema-
siado rigido, ndo pretendemos mais do que relevar, num primeiro momento e dentro
de um espirito sistematizador e didactico, os espectros conjunturais mais recorrentes
desta espécie de ex-voto. Ndo desconsideramos o que observa Rocha Peixoto, para
quem “Os assuntos que constituem o vario objecto desta expressdo duma credulida-
de grata sdo todas as dores humanas e todos os acidentes que, individualmente ou
no ambiente em que se agita, afligem, conturbam e surpreendem o crente”’, ocor-
ridos em terra ou no mar, ou sem quaisquer outras indicagdes para além do nome
da divindade e do crente (especificidade que, se ndo é acompanhado da dimensdo
pictdrica, vem a ser um sector muito particular de painel votivo). A proposta taxiondmica
de Luis Chaves ndo desdiz nem completa, no fundamental, a de Rocha Peixoto:
cenas de doenca, desastres ao ar livre e tempestades no mar®. Ou talvez seja um
pouco mais restritiva, por incluir a no¢do de queda concretizada, mesmo se o desas-
tre, ao contrario de uma doenca perfeitamente revelada, ndo chega a consumar-se
(como nas investidas de indios, ladrdes ou animais selvagens), ou mesmo se o
beneficio, em vez de reparar uma desgraca, é acima de tudo preventivo (protecgio
de filhos ausentes, por exemplo). Dai que talvez a substituicdo de “desastres” por
“acidentes e incidentes” pudesse definir com mais rigor terminolégico o contetido
da rubrica.

A imagem, marcada nfo raramente por evidentes limitagdes técnicas, e, diga-
-se de passagem, a este apontamento ndo subjaz qualquer juizo de valor estético,
caracteriza-se pelo realismo de uma quotidianeidade que é religiosidade popular em

! “Etnographia portugueza. Tabulae votivae (excerpto), in Portugalia, tomo II, fasc. 2.°, Porto, 12 de
Maio de 1906, p. 196. Republicado no vol. I - Estudos de Etnografia e de Antropologia, das Obras de Rocha
Peixoto, organizacdo, preficio, notas e indices de Flavio Gongalves, Porto, 1967, pp. 187-216. Republicado
in Rocha Peixoto, Obras, organizacdo, prefacio, notas e indices de Flavio Gongalves, vol. I — Estudos de
Etnografia e de Antropologia, Porto, Cdmara Municipal da Pévoa de Varzim, 1967, pp. 187-216.

* Na Arte Popular dos Ex-Votos — Os “Milagres”, separata da Revista de Guimardes, vol. LXXX,
Guimarées, 1970, p. 7.
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todos os seus ciclos, a que um simbolismo da afectividade das figuras-personagens
humanas confere a mixima potenciagio religiosa e moral (tal como € determinado
pela comunidade). O olhar é piedoso e severo, introspectivo, os gestos sdo recata-
dos, a organizacdo da cena reduz-se ao essencial, a disposicdo dos diversos elemen-
tos (semas) ndo € aleatéria nem insignificante. Tal sobriedade (preferimos o termo,
aqui, as expressdes méd qualidade, inocéncia, puerilidade, naif, pitoresco), directa-
mente ligada ao que designarfamos como sortilégio da ingenuidade, torna estas
tabuas votivas mais legiveis: a imagem conota, abre-se sem limitacdes a imaginacéo
e a intersubjectividade de tipo identitdrio, enquanto a legenda descreve, (re)conta,
(de)nota.

Ora, se assentarmos que o ex-voto é um sistema de comunica¢do, uma men-
sagem em que tudo é palavra-corpo-(d)e-imagens que sente e pensa com O sentir-
-querer da fé, imanéncia e transcendéncia, poderemos iniciar uma investigacdo que
considere a semantizagdo que decorre das relacdes entre a linguagem ndo verbal, a
imagem, niicleo que primeiro capta a consciéncia e as sensagdes do observador (que
vive na comunidade mas também o que lhe é mais ou menos exterior, incluindo os
estudiosos das diversas disciplinas), e a linguagem verbal.

O ex-voto comega por operar uma projeccio da realidade individual e social
na realidade sobrenatural, de cuja irrigacio mitua resulta, digamos, uma ultra-rea-
lidade em devir que se impde ao espectador ou ao utente-fruidor como estrutura
circular: uma estrutura que vive numa temporalidade ciclica e ndo sequencial, sem
principio nem fim, auto-suficiente e, em Gltima instincia, imune a qualquer contin-
géncia ou desastre definitivos provocados por acontecimentos ou forcas exteriores.
Através do ex-voto, paga-se a promessa contraida e entretanto realizada, mas néo
s6: este objecto artistico-ideoldgico ndo vale menos como testemunho da substitui-
cdo da desordem pela ordem, da quase-morte pela vida, do sofrimento pela confor-
tavel e utpica imutabilidade. A narrativa de cada uma destas tdbuas votivas estabelece-se
sobre uma relagdo precisa: cosmos-anthropos e logos, objecto de linguagem que une
irredutivelmente o sagrado e o profano, de modo a resolver facetas desconhecidas
e traumatizantes do quotidiano, da vida social e da cosmologia, e a compensar a
radical soliddo da ndo-realizacdo integral do ser humano em vida. Ao esquecer-se
(despojar-se) de si no interior da relacdo de dadiva (graga) divina, o cristdo torna-
-se plenamente presente em si e nos outros. O pagamento da promessa é a marca da
densidade da sua individuacfo, dentro da dimensdo comunitiria do acto de maravi-
lha e arrebatamento divinos.

Pintados a 6leo sobre madeira, cortiga, tela, folha de flandres, folheta, chapa
(cobre, zinco, etc.) ou cartolina, mas também a aguarela sobre papel, cartio ou
cartolina, como ainda simplesmente desenhados a lapis ou crayon sobre papel ou
cartolina, ou mais raramente sobre vidro, ou, também em ocorréncias possivelmente
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muito pontuais, com aplicagdo de aguarela sobre fotografia’, os painéis gratulatérios
ou “milagres” apresentam um funcionamento bidimencional: como imagem e como
linguagem verbal.

A autoria quase sempre anénima deste objecto, existente em grande ndmero
quer, ja o dissemos, em igrejas e capelas, o seu lugar de elei¢do, quer, a medida que
foram adquirindo valor etnogréfico e estético, densidade de enigma religioso e his-
térico-cultural, em museus, colec¢des regionais ou acervos mais ou menos dispersos
(a que as vezes se da visibilidade através de exposicdes, como a que aconteceu em
Guimardes, de Dezembro de 2004 a Maio de 2005, organizada pela Sociedade Martins
Sarmento), sé muito pontualmente é quebrada pela noticia de um quadro votivo
assinado. Nisto ele é autenticamente “popular”, termo (e conceito), nunca serd de-
mais repeti-lo, que se nos afigura sempre como um indice demasiado pejorativo, de
tal modo que o nfo podemos aceitar sendo com grandes reservas. Mas o que por
agora mais importa notar é que, se a anonimia permanece ao longo dos séculos,
mesmo se é possivel rastrear a produgdo de um autor com base na detecgio do seu
estilo, e se a variante que cada painel constitui se inscreve numa invariante de que
a comunidade ¢ autora e utente, isso significa que estamos perante um sistema de
comunicagdo que transfigura o que no bindémio real empirico / real sobrenatural e
invisivel € transparéncia reversivel: a estampa € espelho de um passado-presente que
se recorda no acto da visualizagdo, de modo a que o futuro ndo martirize o grupo
insuportavelmente. No seu estatismo plédstico, estas cenas nio existem sem um ritmo
narrativo que € ao mesmo tempo celebracdo do acontecido, visdo profética e aper-
feicoamento espiritual.

Mas erraremos uma compreensao pelo menos minima desta arte se ndo perce-
bermos que € imanente o misticismo que o ilumina. Ou seja: na sua concepcdo
material, este tipo de ex-voto quer-se comunicante e anti-enigmatico, ou ndo bus-
casse ele sem afectacio o divino, envolvendo-o num processo de por em comum que
da sentido gnosioldgico e axiolégico aos sinais visiveis e audiveis do quotidiano do
cristdo.

Com a vulgarizagdo da fotografia de preco acessivel, que, em especial no
tltimo quartel do século XX, ainda acompanhava alguns quadros votivos pintados,
muda radicalmente a representagdo visual por que se mimetiza o acontecimento
considerado milagroso. A imagem fotogrifica rasura a figuragdo do “milagre”, da

3 Cf. “Milagre feito pelo Senhor Bom Jesus de Fao...”, quadro votivo de finais do século XIX, “foto-
grafia aguarelada”, com 266 x 333 mm, in Estérias de Dor, Esperanca e Festa: o Brasil em Ex-Votos
Portugueses (Séculos XVII-XIX), coord. de Mafalda Soares da Cunha, coord. cientifica de Agostinho Araijo,
textos de Agostinho Aratjo, Deolinda Carneiro e Joaquim Oliveira Caetano, fotogr. de Laura Castro Caldas
e Paulo Sintra, Lisboa, Comissdo Nacional para as Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses, 1998.
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“graca” ou da “merc€”, colocando em primeiro plano o impetrante-ofertante e a
funcdo por ele cumprida enquanto pagador. O simbolismo do quadro € substituido
pelo pragmatismo da mimese exacta do crente, que, auto-representando-se, valida o
reconhecimento da comunhio com a divindade ¢ o pagamento da promessa. Mas
dir-se-ia que o ex-voto iconogrifico ndo desapareceu de todo, como prética, nos
nossos dias, embora, para j4, por falta de catdlogos actualizados, ndo possamos com
qualquer rigor definir a amplitude da sua existéncia, ou os contornos da sua sobre-
vivéncia ou agonia. Seja como for, no livro Santo Antdénio de Lisboa. Ex-Votos, de
Henrique Pinto Rema, regista-se um exemplar muito interessante, sem indicago de
autor mas com data e local, “Lisboa 2003, e com a seguinte legenda (que, é facil
de concluir, coloca problemas de classificacdo, na medida em que o que se equaciona
é, ndo a reparacdo de uma situacdo de pathos profundo, mas a existéncia de uma
situacdo — reconhecidamente confessada com regozijo, o que alids € corroborado
pela auséncia de representacdo do devoto de olhar piedoso — de bem-estar material,
em parte, por assim dizer, expressa na linguagem minimal e concentrada das men-
sagens SMS): “Ao Santo Antdnio por estes milagres para o Anténio. 1jardim, lavido,
lilha e uma casa no Rio™.

Aqui e agora, ndo se justifica abordar os painéis votivos portugueses dentro de
um enquadramento etnografico. Anténio Augusto da Rocha Peixoto j4 alids se en-
carregou de tal etapa, e com mindcia, num estudo de 1906, intitulado Tabulae
votivae’ . Al se estabelece uma caracteriza¢io do percurso histérico da pintura votiva:
aos “quadros simetricamente dispostos a toda a altura™® dos templos egipcios suce-
dem-se, nos templos helénicos, tanto “as pinturas murais em que se exibiam episé-
dios histdricos, curas miraculosas e cenas de tempestade consagradas por marinheiros”,
como os “quadros de madeira ou argila, com a dedicatéria ao deus, o nome da
pessoas e o assunto do milagre™’, colocados em drvore sagradas, estituas e altares;

4 Lisboa, Quetzal Editores, 2003, p. 59. Para além deste catdlogo tematico recentemente editado, exis-
tem, no que diz respeito a publica¢des ocorridas nos Gltimos anos, pelo menos mais dois titulos que merecem
aqui uma referéncia: Milagre § Fez, textos de Luis Quintais, José Anténio O. Bandeirinha, Carlos Vidal,
Alberto Correia, Teresa Perdigdo, Jodo de Pina Cabral, Coimbra, Museu Antropoldgico da Universidade de
Coimbra, 1997.; e Estérias de Dor, Esperanga e Festa: o Brasil em Ex-Votos Portugueses (Séculos XVII-XIX),
coord. de Mafalda Soares da Cunha, coord. cientifica de Agostinho Aradjo, textos de Agostinho Araiijo,
Deolinda Carneiro e Joaquim Oliveira Caetano, fotogr. de Laura Castro Caldas e Paulo Sintra, Lisboa, Comis-
sdo Nacional para as Comemorag¢des dos Descobrimentos Portugueses, 1998.

5 “Etnographia portugueza. Tabulae votivae (excerpto) cit., pp. 187-212. Republicado no vol. I - Estudos
de Etnografia e de Antropologia, das Obras de Rocha Peixoto, organizagio, prefacio, notas e indices de Flavio
Gongalves, Porto, 1967, pp. 187-216. Republicado in Rocha Peixoto, Obras, organizagdo, prefacio, notas e
indices de Fldvio Gongalves, vol. I — Estudos de Etnografia e de Antropologia, Porto, Camara Municipal da
Pévoa de Varzim, 1967, pp. 187-216.

% Idem, pp. 187-188.

" Idem, p. 188.
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em Roma, a filiagdo prossegue nas tabulae pictae, e, entre os lusitanos, sobretudo
nas pecas epigraficas consagradas ao deus Endovélico. O etndgrafo poveiro entra
ainda em territorio portugués, para, antes de observar as semelhancgas entre as tibuas
de promessa portuguesas, espanholas, italianas e francesas, dizer que “as consagra-
coes lapidares, memorando cultos ou edificacdes por votos ou legados pios, igual-
mente assumem, muitas vezes, certas férmulas ja caracterfsticas nos retdbulos” (por
exemplo, observa-se que «a Fuas Roupinho, no século XII, “sucedera que arremes-
sando inconsideradamente o cavalo no alcance d’hum cervo... & indo jd para cayr,
na ultima ponta d’este despenhadeiro invocando o nome da Virgem foy livre da
queda & mais da morte...”»®) Lufs Chaves, atento ao trabalho daquele estudioso,
faz remontar as tabulae votivae a cultos pré-histéricos’ e entende-as de acordo com
um sistema de categorias tedricas destinado a sustentar a tese de uma evolugdo no
periodo medieval'®. Também Robert Smith, a propésito da familia europeia deste
tipo particular de ex-voto, afirma: “sdo a melhor aproximacgio lusitana que héd das
pinturas inglesas do século XVIII chamadas conversation pieces, mostrando pessoas
dentro das suas casas, ou das vedute interiores dos pintores venezianos de Setecen-
tos, sobretudo de Pietro Longhi™!’.

Do que ndo ha divida é de que os painéis votivos portugueses se encontram
identificados a partir de finais do século XVI, o que ndo por acaso coincide prati-
camente com o desenvolvimento que as técnicas de pintura conhecem nesta centiiria.
O maior fluxo verifica-se contudo entre meados do século XVIII e a primeira me-
tade de Novecentos, atingindo aqui o seu ponto de maior abunddncia, embora néo
se possa propriamente falar em escassez do quadro votivo ao longo de grande parte
do século XX (sobretudo até a década de 80). Paralelamente ao processo de cisdo
entre a burguesia e as camadas ditas populares (as que ocupam a base da pirdmide
social, que o mesmo € dizer as que ndo beneficiam ou beneficiam muito menos das
oportunidades de acesso a riqueza material e imaterial, & cultura e as decisdes efec-
tivas), aquela, cada vez mais préxima da religiosidade oficial, renuncia progressiva-

8 Idem, p. 190.

® Ex-votos do Museu Etnolégico Portugués: Catdlogo Descritivo, Lisboa, Imprensa Nacional de Lisboa,
1915; pp. 5-6 (separata de O arquedlogo Portugués, vols. XIX e XX).

1% Jdem, p. 8. Cerca de trés décadas depois, 0 mesmo investigador resumiria a sua visdo nestes termos,
baseando-se em elementos socioecondmicos: «Na Idade Média também as fabulae votivae eram quadros
oferecidos pelos devotos agradecidos. As dimensdes reduziram-se com o andar dos tempos, e depois, enquanto
uns agradeciam milagres com altos trabalhos de arte, outros recorriam as suas possibilidades, e serviam-se de
quadros menores, portateis, pintados por pintores anénimos, humildes ou rudes. O resultado foi encontrar-se
o fildo dos “milagres populares”™ (A Arte Popular. Aspectos do Problema, Porto, Portucalense Editora, 1943,
p. 101).

" Duas Tdbuas Votivas do Norte de Portugal, separata do vol. V das Actas do V Coldéquio Internacional
de Estudos Luso-Brasileiros, Coimbra, 1968, p. 9. ’

i i
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mente a esta modalidade de ex-voto (que, num primeiro momento, lhe estava pri-
meiramente reservado). Ndo se estranha por isso o facto de os ex-votos posteriores
a 1850 pertencerem, na sua maioria, a pessoas economicamente desfavorecidas,
como se percebe pelas informacdes contidas nos quadros (indumentdria, mobilidrio,
construcdo da casa, tipo de trabalho figurado na cena, etc.). O que ndo equivale a
dizer que uma categoriza¢do em pobres e ricos explica, por si s6, a proveniéncia
deste artefacto. Se, como parece por demais 6bvio, é impraticdvel um purismo ab-
soluto que distancie, sem possibilidade de tangéncias e cruzamentos, a classe dos
crentes intelectualmente preparados dos crentes de pouca instrucdo, o quadro votivo,
como vinculo de ligacio com o sagrado, nem sob a pressdo desse cisma deixa de
interessar a clientes mais abastados e mais ou menos instruidos (dos diversos graus
da burguesia e da nobreza). De novo, esta conclusdo vem das caracteristicas da
moldura e do quadro, dos indices de riqueza material ai inscritos, plano em que
incidem regra geral as andlises de especialistas'?, como decorre, e a este nivel a
critica tem estado bem menos atenta, do exame da maior ou menor correccio e
elaboracdo linguisticas da legenda. Mesmo atendendo a eventuais circunstincias
alheias a intervencdo dos ofertantes (como erros ortograficos ou de pontuacio da
exclusiva responsabilidade do pintor), e aceitando como algo usuais certas deficién-
cias de redac¢iio numa época em que a escrita e a leitura, mesmo nas classes pri-
vilegiadas, eram sobretudo funcionais, € preciso atribuir a esta vertente da exegese
a importéncia de que se reveste para uma compreensdo mais correcta do quadro
votivo enquanto objecto que exige uma abordagem tdo interdisciplinar quanto pos-
sivel. Se alids conciliarmos os niveis de composi¢do pldstica, a complexidade e a
mindcia do traco, a riqueza dos jogos de perspectiva, profundidade e cor, com a
perfeicdo linguistica, poderemos certamente associar o exemplar a um cristdo soci-
almente favorecido e de gosto apurado e por isso interessado em contratar os me-
lhores mestres, para desde logo poder demarcar-se do nivel de expressdo avaliado
como rudimentar e naif das classes que lhe sdo subalternas. Mas o que tal preocu-
pacdo com a qualidade técnica e estética antes de mais revela é que entre a religio-
sidade a que chamamos popular e a religiosidade niio popular ou culta, esclarecida,
a diferenga residird ndo tanto na essé€ncia mas principalmente no modo de expressdo
do ser(-se) religioso (com a prépria dimensdo do quadro, que Rocha Peixoto esta-

belece entre 0,20m de altura por 0,16m de comprimento e 1,00m por 0,70m', numa

12 Cf., na obra As Formas do Espirito. Arte Sacra da Diocese de Beja, direc. de José Anténio Falcio,
tomo II, Beja, Departamento do Patriménio Histdrico e Artistico da Diocese de Beja, 2003, a descrigdo
pormenorizada e competente de alguns painéis (pp. 114-147).

13 No artigo “Ex-votos da regido de Arouca: um corpus magico da religido popular, ou uma terapéutica
popular contra o mal” (in Rurdlia, n.° 1, Arouca, Conjunto Etnografico de Moldes, 1990, p. 48), Fernando
Matos Rodrigues indica valores maximos acima daqueles: 1,25m por 0,71m.
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média de 0,50m por 0,35m', a permitir completar a relagio das provas relativas ao
seu contexto social e econémico de origem: os de maiores medidas apontam nio
poucas vezes para ofertantes mais opulentos). A todos estes critérios obedece um
quadro “Mandado [...] fazer em Agosto de 1860”: “José Joaquim Gongalves, natural
da freg®. de S.Bartholomeu da Esperanca deste Concelho, e reziden- / te no Imperio
do Brazil, offereceu a N.Senhora de Porto d’Ave uma avultada esméla, se elle e sua
M. D. / Maria Gongalves nad fossem acommettidos da Célera morbus, e viéssem
para sua caza libres / de perigo, o que tudo se vereficou: e dispenderad a ditta
esméla em um bom vestido para a / Senhora, um lustre devidro, compor o Orgad,
e completar a Capella do Menino entre os / Doutores. Mandado este fazer em
Agosto de 18607,

Construidas com caracteres maitsculos ou mintsculos, em letra cursiva ou de
imprensa, ou cruzando os diversos tipos, as legendas concretizam o trinsito entre o
que neste objecto € acontecimento, referéncia, e simultaneamente esteticidade, por-
que produto, sinal e compensaciio da interac¢do participada e comunicativa do ser
humano com o meio. A comunidade ndo desconhece que a recep¢io da sua mensa-
gem depende de um principio de ndo contradi¢do entre trés niveis pragmaticos do
texto: o locutdrio (valor assertério), o ilocutério (valores designativo, declarativo e
promissério) e o perlocutério (valor provocativo ou persuasivo). As férmulas inici-
ais, como “Milagre que fez”, “Mercé que fez”, “Oferecido a”, “Suplicando”, “Favor
que recebeu”, quer destaquem, em primeiro lugar, o nome da divindade ou o nome
do pagador, quer comecem por topdénimos, quer relevem a acco, quer reduzam as
coordenadas do acontecimento ao essencial ou as distendam, as vezes, numa profu-
sdo algo impressionante de pormenores, nunca descuram a intencionalidade de efi-
cécia comunicativa. Mais: as legendas, de que raramente se prescinde, sancionam e
ndo raro distendem a narrativa autobiogrdfica modelada na imagem. As mais longas
- e aqui hd que notar que a formulac@o vai desde o registo mais econdémico, com
a indicacfo apenas do cardcter ofertante do objecto e do nome do santo, passando
por diversas equagdes que articulam informagdes como o nome do pagante, a divin-
dade implicada, a graca recebida e a data, até ao averbamento mais pormenorizado'®
— aparentam-se aos contos ou a outras formas breves como o mito, contam uma
estdria e g histéria do mundo cristdo (que se quer reino de ndo-morte): no essencial,

' “Etnographia portugueza. Tabulae votivae (excerpto) cit., p. 192.

15 Estérias de Dor, Esperanga e Festa: o Brasil em Ex-Votos Portugueses (Séculos XVII-XIX) cit., pp. 98-99.

'® O caso mais surpreendente que conhecemos é o do “Milagre de Nossa Senhora da Penha de Franga a
José dos Santos Ferreira”, construido numa espécie de mosaico em quatro figuras, para as quais a legenda, com
os seus minimos pormenores cronoldgicos, espaciais, materiais, logisticos, etc., remete criteriosamente, des-
dobrando-se, antes de mais, nas func¢des documental e informativa (Estdrias de Dor, Esperanca e Festa: o
Brasil em Ex-Votos Portugueses (Séculos XVII-XIX) cit., pp. 72-73).
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uma narra¢do intermindvel de dor, angistia e medo, mas também de esperanga e
alegria. Precisamente os eixos de correlagdo que Jodo de Pina Cabral identifica nos
diversos tipos de ex-voto, no artigo “Quinze anos depois”, a partir do equacionamento
do conceito de “sacrificio”, operador tedrico-antropolégico que o autor define como
“esse trifico cruzado de forga vital entre a divindade e as entidades sociais”'’: “No
caso presente somos levados a crer que todas estas ofertas e performances que
assentam sobre o sofrimento sdo formas de sacrificar for¢a de vida, por forma a
obter mais for¢a de vida; sdo, portanto, actos sacrificiais”!®.

O despojamento que caracteriza este acto pictural, nos meios técnico-artisticos
como na representa¢do da performance corporal dos agraciados, intensifica a entre-
ga devocional das personagens humanas, que nunca aparecem colocadas no mesmo
plano espacial e alegérico da divindade. O ex-voto pintado nfo € um simples objecto
de troca (promessa e pagamento), mesmo se pode dizer-se que ele se ergue contra
a interpretacdo (que ndo existe oculta ou mediada na imagem): € metdfora simbdélica
de uma quase completa exaustdo que, no limite, por um sortilégio de sublimidade
divina e regeneradora, se acende em vida. Tudo se conjuga para que desta lingua-
gem iconogréfica reste sobretudo a superficie a denotacdo de uma conotacdo que
importa precisar denotativamente (para assim se garantir o que em cada usudrio-
-fruidor ¢ deriva plural de sentidos).

Numa tal adesdo ao amor divino, cada corpo é uma morada da divindade. A
cena iconografica torna-se em momento de contemplacdo lirico-devota que propor-
ciona chéio e resguardo, posicionando-se os postulantes e os seus pares, intra e
intergrupalmente, numa atitude de ontologizacdo que nunca € de simetria em relacdo
a divindade (nisto discordamos de um dos travejamentos da taxionomia proposta por
Jo#o de Pina Cabral, no ensaio “O pagamento do santo. Uma tipologia interpretativa
dos ex-votos no contexto sécio-cultural do noroeste portugués”*?). Paga a promessa,
o quadro continua a recolher e a pensar o0 medo do mundo. Porque a vida é o mais
completo e o mais complexo dos jogos de morte. A demonstra¢do piblica da dddiva,
mesmo se na sensibilidade que une o crente religioso ao divino hd quocientes avul-
tados de sentimento de pertenca, ndo suplanta minimamente o intrincado continuo
de amor, humildade, resignagio, confidéncia, piedade e temor por que se estabelece
o contacto com uma rede de entidades pensadas como infinitas, omnipotentes, ubi-
quas e perfeitas. O mero exercicio de andlise linguistica e semantica das legendas
aponta de imediato na direc¢do do irredutivelmente piedoso.

" In AA. VV., Milagre q Fez cit., p. 111.
'8 Idem, p. 119.
1% In Studium Generale: Estudos Contemporaneos, n.° 6, “Religiosidade Popular”, Porto, 1984, pp. 97-112.
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Situamo-nos, pois, num campo de estudos extremamente complexo e vasto, a
que a focalizagio comparatista, no caso sobretudo com o ex-voto brasileiro, vem
trazer maior amplitude e profundidade, na natureza como no significado destes ar-
tefactos, no seu formato como nos seus suportes, na sua composi¢cdo como na sua
autoria. A experiéncia do painel votivo é um dos paradigmas da experiéncia de
comunicacgdo cristd, na medida em que nele a conexdo entre o comunicivel e o
incomunicdvel, o partilhdvel e impartilhdvel, a criacdo e a recep¢do, o dar e o
receber, configura um paroxismo de inter-subjectividade, intuitiva e indizivel, emo-
cional e sedutora, mas também de partilha concreta e criadora no mundo concreto,
com auténtico sentido religioso apenas para o crente. A experiéncia estética que se
lhe associa, enquanto experiéncia de pacificacdo e equilibrio, é experiéncia de ver-
dade e vida: dela decorre o dizer do ex-voto.
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A Arnaldo Saraiva, mestre e amigo

As adivinhas populares tradicionais que, no seu conjunto, constituem o
adivinhanceiro sdo um dos mais importantes dominios do patriménio cultural por-
tugués de natureza verbal. Arnaldo Saraiva sintetiza de forma exemplar a indefini¢do
terminoldgica que tem afectado esta “forma simples”: «A designagdo “adivinha”
cobre no uso comum e também no dos especialistas uma quantidade imensa e incerta
de textos diferenciados ou diferencidveis que vao da adivinha prépria ou impropria-

* Centro de TradigSes Populares Portuguesas “Prof. Manuel Viegas Guerreiro” — Universidade de Lis-
boa. <carlos_nogueira@aeiou.pt>
! Cf. André Jolles, Formas Simples, Sdo Paulo, Cultrix, 1976.
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mente dita ao enigma, ao problema, ao puzzle, ao logogrifo, 4 armadilha (“catch
question”), a perguntinha, ao rébus, ao anagrama, ao acrdstico e a outras espécies
do que melhor poderiamos chamar discurso interrogativo ou problemético, ou sim-
plesmente enigmética, ou enigmatistica, que compreenderia a adivinhancistica”. A
partir dos contributos teéricos de investigadores como André Jolles, Northrop Frye?,
Tzevtan Todorov* e Arnaldo Saraiva’, definiremos a adivinha como um texto verbal
curto que apela a uma resposta, contida na pergunta de modo cifrado ou encoberto.
A adivinha fornece pois uma definicdo, insinuante e engenhosa, de algo conhecido,
mas dissimulando-o, de forma a ndo permitir a localiza¢do imediata do referente.
Como afirma Jolles, o verdadeiro objectivo da adivinha ndo é a solucdo, mas a
resolu¢do, quer dizer, o estado de iniciagdo do candidato a adivinho que acaba por
encontrar a palavra-chave, depois de compreender a lingua especial da adivinha que
lhe proporcionou a decifragdo.

A adivinha portuguesa partilha das caracteristicas do arquétipo universal, com-
preendendo, genericamente, uma férmula de introducio, um corpo central, que en-
cerra a mensagem enigmatica, e uma férmula de conclus@o. As férmulas introdutéria
e conclusiva apresentam, normalmente, uma funcio acesséria e correspondem a
expressdes formulisticas sempre conhecidas, para manter vivo e imediatamente re-
conhecivel o tom do jogo, integrado em esquemas preestabelecidos. “Que €, que €”
ou “Qual € a coisa, qual € ela”, que corresponde a férmula galega “Que cousa € ela”,
sdo as férmulas de introducdo mais comuns. Quanto as férmulas de remate, de
ocorréncia menos frequente, as mais usadas sdo “Adivinha, bacharel”, “Ndo adivi-
nhas / nem daqui a um més” e “Ndo adivinhas este ano, / nem para o ano que vier,
/ s6 se eu disser”, destinadas a diminuir a confianga psicoldgica do adivinhador,
cujo estatuto ficard muito prejudicado, caso nio encontre a resposta:

Jodo Branco estd no campo
com cem resmas de papel.
Adivinha, bacharel!®

2 “Poética e enigmética das adivinhas populares portuguesas”, in Actas do 1° Encontro sobre Cultura
Popular (Homenagem ao Prof. Doutor Manuel Viegas Guerreiro), 25 a 27 de Setembro de 1997, org. e coord.
de Gabriela Funk, Ponta Delgada, Universidade dos Acores, 1999, p. 433.

3 Spiritus Mundi, Indiana University Press, Fitzhenry & Whiteside, 1976, pp. 109-124.

* Les Genres du Discours, Paris, Seuil, 1978, pp. 223-245.

5 Op. cit. e “Para uma teoria do texto enigmadtico, ou o conto enigmatico de Machado de Assis”, separata
de Terceira Margem, Porto, 1998.

¢ Viale Moutinho, Adivinhas Populares Portuguesas, 2* ed. revista e aumentada, Porto, Editorial Domin-
gos Barreira, 1990, p. 47.
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Sou branca de nascenca,
preta de geracio,
barriguinha de cabaca,

e dentinhos de turqués.
ndo adivinhas

nem daqui a um més’.

Lindos pucaretes,

lindos ramos, ramalhetes,
nio se come com a colher,
ndo adivinhas este ano,
nem para 0 ano que vier,
s6 se eu o disser®.

O interrogado sujeita-se mesmo a uma ridiculariza¢o puablica, se a adivinha
incluir uma férmula final como a que comparece nesta versdo:“Que €, que €,/ um
velhinho,/ muito encorrilhadinho,/ apegado a um pauzinho?/ nero, nero, uvas sio,
(ou - nerre, nerre)l passas sio,/ asno é/ quem nio adivinha o que isto €.

O corpo central da adivinha, que concentra o enigma, € a sua parte fundamental.
Em numerosas adivinhas prescinde-se da férmula introdutéria, da de conclusio ou
mesmo das duas, sem que o texto perca identidade enquanto adivinha. Neste nicleo
h4, ndo raramente, dois elementos basicos, que nem sempre figuram juntos nem nas
mesmas proporgdes: um fornece elementos para a solugdo, o outro desconstréi a
ordem aparentemente criada, negacéio que elimina as pistas efectivas: “Minha dama
fidalguinha,/ de madeira € o seu comer;/ mastigar e deitar fora,/ engolir néo pode ser”.

A contradi¢fo, expandida por vezes em auténticos paradoxos, pode firmar-se
no proprio verso e percorrer toda a adivinha, procedimento retdrico que complexifica
o trabalho de descodificacio:

Tem asas ¢ ndo voa,
tem pernas e ndo anda;
tem boca e nio fala,
tem cu e ndo caga.

T Idem, p. 56.

8 Adivinha proveniente da recolha do patriménio oral de Baido, distrito do Porto, por nés empreendida
desde 1994. Outros textos dessa prospecgdo aparecem neste artigo sem indicaco da fonte. Actualizdmos, deste
modo, o postulado segundo o qual € conveniente que pesquisador de literatura oral e critico coincidam
empiricamente, no sentido da optimizagdo do trabalho analitico, dada a complexa e estreita ligagdo, neste
ambito cultural, entre texto, co-texto e contexto.

° Augusto César Pires de Lima, O Livro das Adivinhas, 7* ed., Lisboa, Editorial Noticias, 1994, p. 119.
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Voa e ndo tem asas,
chora e ndo tem olhos?

Pode também acontecer que a abundincia de orientacdes acabe por tornar-se
tdo pouco clarificadora como a sua auséncia. Esta estratégia de revelacdo e, ao
mesmo tempo, obscurecimento do objecto, funda-se quase sempre na comparagio,
dadas as suas capacidades, na comunicagiio corrente e na artistica, de traduzir inten-
sa e objectivamente um pensamento. Na adivinha, esta figura tropoldgica esconde
mais do que desnuda, evidenciando as muitas contradi¢des da solucdo: “Qual é a
cousa, qual ¢ ela,/ alta como pinho,/ verde como linho,/ amarga como fel,/ e sabe
como mel?”10

Outras apresentam dados cuja transparéncia parece inequivoca, numa sugestio
de facilidade que engana e desilude facilmente o adivinhador menos experiente,
como neste caso, marcado pela falsa conotacfio sexual (principal fonte do cémico
encontrado neste género oral). O subentendido aporta espontaneamente ao espirito
do destinatario, para ser depois desconstruido:

Maria Branca estd estendida,

Jodo Bernardo anda por cima,
enquanto Jodo Bernardo vai e vem,
Jodo Bernardo lo tem''.

Meti a minha tringalha

na tua tringalharia,

s6 a tirei de 14,

depois de fazer o que queria.

Apresentada, nos seus aspectos essenciais, a estrutura da adivinha, interessa
abordar as suas formas, também caracterizadas pela diversidade. Advertimos, antes
de mais, que, de acordo com a defini¢fio proposta, ndo cabem no espaco da adivinha
os textos que Arnaldo Saraiva designa de “perguntinhas”, porquanto nelas, como
nos chamados “cimulos”, a resolu¢do ndo estd pressuposta (cifrada ou encoberta) na
pergunta. As “perguntinhas” formulam uma pergunta directa que exige uma Gnica
resposta, directa e definitiva, quando, na verdade, as possibilidades que oferece sio
miltiplas e todas elas vélidas, como “O que faz um pato em cima de uma ponte?”.
As respostas podem ser diversas, mas apenas se aceita a que sublinha que o pato faz

10 Augusto César Pires de Lima, op. cit., p. 88.
"' Viale Moutinho, op. cit., p. 45.
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sombra. O mesmo se pode dizer dos divulgadissimos “ctimulos”, que, tal como as
“perguntinhas”, ao codificarem pessoas, coisas ou situacdes, interessam mais en-
quanto detonadores de humor mais ou menos gratuito ou caustico do que como
auténticos textos-adivinhas.

A espécie mais singela é aquela em que a resposta estd bem declarada na
pergunta, como “De que cor € o cavalo branco de Napoledo”, “Tem rabo e coragio;
adivinha, tolo, que € cdo0”, ou “Quanto pesa um quilo de algoddo”, cuja resisténcia
a interpretagio reside na extrema facilidade da proposta. Noutras adivinhas utiliza-
-se o cldssico jogo de palavras, do tipo “Uma meia meia feita,/ outra meia por
fazer;/ diga-me 14, 6 menina,/ quantas meias vém a ser”, numa exploracdo hébil das
potencialidades fénico-semanticas da lingua. Outras aproveitam o género gramatical
para desencadear a perplexidade do adivinho: “Fémea sou de nascimento,/ macho
me fizeram ser;/ hei-de morrer afogado/ pra fémea tornar a ser”'%. J4 aludimos
dquelas que geram uma insinuac@o de natureza erdtico-sexual, indicando movimen-
tos, com uma soluc@o absoluta e inesperadamente inofensiva: “Em cima de ti me
ponho,/ em cima de ti me deito;/ sem dar ao cu/ nada estd feito”. E um tipo muito
comum, animado pela for¢a da componente lidica, indispensdvel para a estabilidade
da psique colectiva, suscitando ora chufa ora escéndalo (verdadeiro ou fingido). De
grande poder evocativo sdo aquelas que assinalam com claridade a imagem que
pode deixar no receptor a contemplacio do objecto pedido, num apelo ao trabalho
de imaginacio apoiado na ilustracfio sensorial, na metamorfose dos objectos em
signos: “Uma dama bem composta, / dois ledes a estdo mirando,/ ao som destas
castanholas,/ a roupa lhe estdo tirando”". Especialmente curiosas sdo as que in-
cluem elementos onomatopaicos, as vezes ilisiveis do ponto de vista morfo-fonémico,
embora relacionados com a solugo, como “ninguirininhim” (fome), que suscita a
ideia de aflicdo, falta, outras mais lisiveis, dir-se-ia mesmo em ressonancia infantil,
como “cro co co”'* (galinha). Algumas apresentam forma narrativa, um argumento
logicamente encadeado, como se de uma auténtica histdria se tratasse, organizada
por um narrador-personagem: “Uma casa edifiquei/ onde viver cuidei./ Cuidando
que era segura,/ foi tal a minha ventura;/ numa donzela me formei,/ saf por uma
janela,/ & morte me entreguei” (note-se o tom inventivo dado a narragdo do per-
curso do bicho-da-seda, em jeito de incidente pontual). Engenhosas sdo aquelas cuja
solugdo assenta em silabas, palavras ou sons (ou letras, nas versdes escritas) estra-
tegicamente colocados ao longo do texto, em geral falaciosamente conceptual, 0 que

12 Augusto César Pires de Lima, op. cit., p. 100.
3 Viale Moutinho, op. cit., p. 21.

* Idem, pp. 83 e 126.

5 Idem, p. 35.
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exige que o receptor apreenda desde o inicio o mecanismo do jogo, sob pena de nio
encontrar a resposta, ao dispersar-se pela realidade extralinguistica: “No meio do
mar estou,/ ndo sou de Deus, nem do mundo;/ nem do inferno profundo.../ Adivinha
14 quem sou!”'® Por fim, sem a pretensio de ter esgotado todos os tipos de adivinha
(em confluéncias nem sempre ficeis de apurar), poderiamos referir as adivinhas que
consistem num simples — até certo ponto — problema aritmético, com ou sem recurso
a jogos de palavras:

Bota e meia em cada pé,
quantas botas sdo?

Carvalheira tem cem canos,
cada cano tem cem ninhos;
cada ninho tem cem ovos:
quantos sdo os passarinhos?!’?

Por se tratar de um género da literatura de transmissdo oral, ndo admira que,
ainda no plano da forma, a adivinha se submeta as leis da tradicionalidade: esque-
cido o autor, o texto enfrenta e incorpora todos os discursos anénimos (daf a autoria
colectiva), transmitidos pela fala ao longo dos tempos, autorizando-se enquanto
patriménio colectivo e heran¢a comunitdria. Ao alcangar popularidade, a adivinha
multiplica-se em textos coetaneos de autoria colectiva, num equilibrio constante
entre duas forgas antagénicas: uma de fixacdo, que tende para o “imobilismo nucle-
ar”; e outra de criatividade versatil, definida pelo “enriquecimento desse mesmo
modelo, com a ampliagio das variantes até ao infinito”'®, Determinar o prototexto
¢, como se sabe, invidvel, devido a instabilidade que carateriza toda a literatura oral.
O que interessa assinalar € a repeti¢do do ji-dito, transformando-o, mesmo que de
forma aparente ou efectivamente indcua (“néo tem fala” por “nio come”, por exem-
plo), mediante permutacdes, elipses, alteracdes nos elementos formais, estruturais
ou conteudisticos (como a utilizagdo ou ndo da férmula preambular):

16 Augusto César Pires de Lima, op. cit., p. 104.

1" Idem, pp. 110 e 111.

18 José de Almeida Pavdo Janior, Aspectos do Cancioneiro Popular Agoriano, Ponta Delgada, Universi-
dade dos Acores, 1981, p. 39.
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Tem pernas e ndo anda,
tem asas e ndo voa,
tem boca e ndo tem fala,
tem cu e ndo caga'.

Qual € a cousa, qual € ela,
que tem pernas e nio anda,
tem boca e ndo come,
tem asas e ndo voa??.

Perante objectos de sintese tdo numerosos e constitutivamente movedicos, torna-
-se necessdrio procurar definir um quadro taxindmico que ordene, tanto quanto pos-
sivel, este vasto e desafiante material. Os mais atentos tratadistas da matéria seguem
na classificacdo das adivinhas um destes dois métodos, nalguns casos com um certo
grau de conjugacdo: a ordenacdo alfabética de acordo com as solugdes dos textos
compilados ou a organizagdo baseada nas relagdes do homem com o meio envolvente.
Antonio Machado y Alvarez?' e Joan Amades®, para citarmos apenas investigadores
ibéricos, adoptaram o primeiro método e José Leite de Vasconcelos, Francisco Rodriguez
Marin e Augusto César Pires de Lima o segundo. Nao dispomos em Portugal de uma
solida obra de referéncia sobre a adivinha — colec¢do ou estudo® —, apesar do
copioso acervo ja reunido, com destaque para Passatempo Honesto de Enigmas e
Adivinhagoes (1603) de Francisco Lopes, obra de propdsito moralizante e com tra-
tamento literdrio, mas que se socorre da tradi¢do oral; As Adivinhas Populares
(1881) de Tedfilo Braga; Cal é Coisa? Cal é ela? (1920) de Maria Valverde; Adi-
vinhas Portuguesas (1921), recolhidas no Alentejo, de Anténio Tomds Pires; O
Livro das Adivinhas (1921) de Augusto César Pires de Lima, edi¢do depois revista
e comentada por Bertino Daciano; Adivinhas Portuguesas (1957) de Manuel Viegas
Guerreiro; e Adivinhas Populares Portuguesas (1988; 6.* ed. rev. e aumentada,
2000) de Viale Moutinho. Ora, todas estas colec¢des, que comportam textos que nao
sdo adivinhas, padecem de defeitos de transcricdo (o mais comum decorre de uma
imperfeita percepcdo do isossilabismo), de classificacdo (que, ndo raro, nem existe,
tornando-se a obra numa acumulaciio amorfa de textos) e de distribuigdo, além da
inclusdo de vérias versdes do mesmo texto encarados como textos diferentes, o que,

' Viale Moutinho, op. cit., p. 35.

* Augusto César Pires de Lima, op. cit., p. 45.

' Adivinanzas Francesas y Espaiiolas, Sevilla, Imp. de El Mercantil Sevillano, 1881.

2 Folklore de Catalunya — Cangoner, Barna, Ed. Selecta, s/d.

3 Cf., por exemplo, o estudo sobre alguns aspectos socioculturais da adivinha de P.e Serafim Gongalves
das Neves, A. C. Pires de Lima e Bertino Daciano, in Douro Litoral, n.os 1, II, V, VI, VII, VIIL
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se em parte se explica pela heterogeneidade deste espago textual, revela alguma
desatencdo dos organizadores, talvez enganados pela aparente simpleza da adivinha.

Com a certeza de que qualquer critério pode ser discutido, queremos propor
uma classificagio dividida em seis grupos temdticos, com as adivinhas seriadas
alfabeticamente dentro de cada subgrupo (dispensando as férmulas de introdugio),
para evitar dispersOes desnecessdrias que apenas perturbam a consulta (cientifica ou
mesmo para recreacdo) do corpus. Porque uma adivinha perde a sua integridade se
antecipadamente se souber o que se procura, pensamos que as solugdes devem ser
remetidas para um fndice final, de forma a salvaguardar a esséncia do jogo, como,
alids, tem sido sugerido e praticado por vérios autores. Ao contrdrio do que é prética
comum, subentendida na distribuicdo dos textos ou declarada nas palavras dos
organizadores, parece-nos bem mais coerente e funcional a colocagdo consecutiva
de todos as adivinhas atinentes ao mesmo referente do que a distribui¢io aleatdria.
Paco Martin, por exemplo, sublinha que a participagdo na mensagem lddica fica
prejudicada “se xa se sabe que atrds da primeira referida 6 ovo aparecerdn outras
trinta e oito coa mesma solucién™. Pela nossa parte, julgamos que apenas uma
consulta prévia ao indice fornecera essa indicacgéo, o que, a acontecer, poderd apli-
car-se aos dois critérios. A nossa postura tem a grande vantagem de proporcionar
um contacto mais efectivo com a criatividade da cultura oral tradicional.

Tomando a adivinha como instrumento de estudo, € a seguinte a nossa propos-
ta classificadora, com vista a uma ordenacio cientifica. Prescindimos de descrever
as sub-rubricas, sugeridas, de resto, pelos capitulos, visto que qualquer relagdo
apresentada ficaria inevitavelmente incompleta, mau grado estarmos a trabalhar com
adivinhas tradicionais. Em vez de classes auténomas, como ¢ frequente nas obras
citadas, a classe Natureza, por exemplo, admite subclasses como “Animais” (esta
subdivisivel ainda, se se quiser, em “Animais domésticos” e Animais selvagens”, ou
apenas ‘“Fauna”), “Plantas, drvores, frutos e produtos cultivados” (ou unicamente
“Flora”), “Natureza mineral”, “Firmamento”, “Meteorologia”, “Mar-Terra”, etc. Uma
das nossas preocupagdes principais prendeu-se, por conseguinte, com a necessidade
de evitar a proliferagdo de grupos e subgrupos, com o objectivo de reduzir as pos-
sibilidades de o mesmo texto poder inserir-se em titulos diferentes:

I. Natureza
II. Religido. Sobrenatural

1. O. Homem, o seu corpo, a sua idiossincrasia ¢ a sua relacdo com o meio.
A Familia

% Que Cousa és Cousa...? Libro das Adivifias, Vigo, Galaxia, 1985, p. 31.
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IV. A Casa. Objectos de uso doméstico. Ferramentas e aparelhos
V. Alimentos transformados

VI. Problemas verbais (palavras, silabas e letras) e problemas numerais

Se € certo que ninguém divida da constitui¢do oral, popular ou tradicional da
adivinha, nfio é menos verdade que o seu valor poético tem sido ignorado por
tedricos e criticos da cultura e da literatura portuguesas. Continente, portanto, pouco
ou nada explorado, com estruturas e formas multiplas e plurais, heterogéneas, esta
forma breve vale-se contudo de uma retérica, de uma estilistica e de uma poética
particulares e, muitas vezes, surpreendentes, ainda que ndo compare¢a como ilustra-
cdo em trabalhos académicos especificos. No Diciondrio da Literatura Medieval
Galega e Portuguesa, na entrada relativa 2 rima, da responsabilidade de Ettore
Finazzi-Agro, a adivinha é mesmo um dos exemplos fornecidos para fundamentar a
afirmagdo “rima sem poesia”?. Ora, a grande maioria destes textos aparecem em
forma versificada e com todos os mecanismos de semiotizag¢do ligados ao verso, a
comecar pela métrica, pelo ritmo e pela rima, para além de procedimentos estilisticos
varios de natureza semantica (imagens, metéforas, comparagdes, antiteses, parado-
X0s, sinonimia, etc.), fénica (como a rima final ou interna, as aliteracOes e as assonancias)
e morfossintictica (repeti¢des, parataxe, vocabulario concreto, arcafsmos, populismos,
oralismos, etc.). Este menosprezo foi atenuado com o referido artigo de Arnaldo
Saraiva, que defende e justifica a qualidade literdria da “comum adivinha” com este
exemplo: ,

Uma viliva presumida
Toda de luto vestida

E de flores coroada

E do velho perseguida
Quando o velho a persegue
Ela faz a retirada®.

Concordamos com Paco Martin, quando afirma, apés relembrar que a lingua-
gem € a mais elevada consecu¢ido do homem enquanto ser inteligente, que a adivi-
nha “é unha (se non a mdis) fermosa forma de emprega-la linguaxe dun xeito lidico
6 tempo que serve pra achegar 6 individuo a conceptos ou fenémenos dificilmente
comprensibles co uso exclusivo da razén i en condiciéns normais””. A adivinha

% Giulia Lanciani e Giuseppe Tavani (org.), Lisboa, Caminho, 1993.
% “Poética e enigmdtica das adivinhas populares portuguesas”, p. 436.
2 Op. cit., pp. 10-11.
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ergue-se supostamente a partir de uma linguagem incompreensivel, assercdo que
remete para um dos seus aspectos capitais: a resposta reside, em muitos casos, numa
reflexdo sobre a prépria linguagem, matéria flexivel que pode ser moldada e reinventada
artisticamente: “Sdo cinco conichadores, / metidos na conichadeira, / mexidos co
zeringalho, / co sumo da pernandeira”®. A comparagio e, em particular, a metdfora
constituem recursos de grande criatividade e qualidade estética, passiveis de eviden-
ciar relagdes e fusdes insuspeitadas entre as palavras, entre as coisas ou entre umas
e outras. Uma vulgar garrafa, por exemplo, “tem um palmo de pescoco, / tem bar-
riga e ndo tem 0ss0”® e o telhado é “um terreno bem lavrado, / sem charrua nem
arado”™.

Sujeita originalmente as regras da comunicagdo da literatura oral — comunica-
cdo concretizada em presenca, isto €, com simultaneidade temporal entre as instin-
cias de producdo e de recepgdo —, a adivinha adaptou-se 2 modernidade, aceitando
sem perturbacdes o processo de comunicacdo diferida, caracteristico da literatura
consagrada (o leitor identifica-se com o receptor, ausente do momento da producao,
actualizado por um escritor-autor). Com o aparecimento e a democratiza¢io da Internet,
que suporta numerosos sitios dedicados a adivinha, divulgada também em edigdo
electrénica, em cassete e em papel (pense-se na multiplicacdo de edi¢des escolares),
a recepcdo desta tradicdo comunal faz-se agora num quadro muito mais alargado do
que no passado. Vé-se assim como o siléncio impresso ou digital ndo significa
erosdo irreversivel, mas antes um ajustamento dindmico e operante a “vocalidade”
(Paul Zumthor). Se muitas delas eram ou sdo j& cosmopolitas, como mostram as
abordagens comparatistas de Tedfilo Braga ou de Paco Martin, € de prever que esse
nimero aumente substancialmente nos préximos tempos.

Diremos, a concluir, que, pela sua composi¢do orgénica, pela sua expressio
técnica e pelos seus instrumentos de divulgacao, hoje sobretudo radicados no ensino
oficial pré-escolar e bésico, a adivinha conquista facilmente a consciéncia colectiva,
popularizando valores impereciveis, porque enraizados na natureza humana. A
ambiguidade edificada por todos os processos retérico-estilisticos enunciados reflec-
te a absoluta pluralidade do mundo, espago infinito de forcas e de implica¢des
complexas que escapam a qualquer esforco de categorizagdo e de sistematizacdo
lineares. Através da adivinha, a divida instala-se e as coisas designadas pela lingua-
gem perdem a sua dimensdo univoca em favor da pulverizagdo de sentidos, modi-
ficando radicalmente o conhecimento que o sujeito tem do universo. Ela encerra
condensadamente uma importantissima perspectiva que nos abre caminho para uma

% Viale Moutinho, op. cit., p. 36.
> Ibidem.
0 Idem, p. 37.
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visdo singular daquilo que, no nosso quotidiano, nos aparece a cada passo como
obscuro ou demasiado evidente e adquirido. Texto, portanto, que subverte e reinventa
as estruturas mentais hierarquizadas, muito por ac¢do de um estranhamento criador
que valoriza outras visdes do real. Dir-se-4 mesmo que, na adivinha, se actualiza
literalmente a proposta de Theodor Adorno, a propdsito da sua Teoria Estética: do
pendor enigmatico da obra artistica resulta que s6 se lhe possa aceder na sua con-
dicdo de enigma.




ESPACO, MEIO, PAISAGEM, TERRITORIO, REGIAO E
LUGAR NA EXPERIENCIA DE UM ARQUEGLOGO:
ALGUNS CONTRIBUTOS REFLEXIVOS

por

Vitor Oliveira Jorge”

Resumo: Alguns contributos para esclarecer conceitos bésicos em arqueologia.

Palavras-chave: Arqueologia; geografia; percepgdo do meio-ambiente.

Abstract: The author presents some contributions to the definition of basic concepts in archaeology.

Key-words: Archaeology; geography; perception of the environment.

para ofa) leitor(a), que de certeza é vocé

INTRODUCAO

Um novo “estilo” de arquedlogos comecou a aparecer nos ultimos tempos
nalguns paises — os principais exemplos que conhego sdo britanicos. Sdo escritores,
pensadores da arqueologia, pessoas que se referem a sitios e questdes arqueoldgicas
(por vezes de forma muito detalhada), e escreveram em certos casos livros de grande
interesse. Porém, nunca realizaram uma escava¢do como investiga¢do continuada,
com principio, meio e fim.

Se fizeram “trabalho de campo”, ele foi sobretudo constituido por “prospeccdes”,
esparsas ou sistematicas, visitas ao terreno e seus “acidentes”, num tipo de expe-

* DCTP-FLUP. E-mail: vojorge@clix.pt
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riéncia muito peculiar: uma espécie de deambulagdo meditativa ou reflexiva sobre
as paisagens € monumentos, algo que poderiamos designar em termos orcamentais
“arqueologia light”, barata a montante, na producdo (botas, chapéu, caderno de
notas, maquina fotografica) e por vezes rentdvel a juzante, na venda (obras de
referéncia disponiveis no mercado internacional, em inglés).

Claro que hd certos dominios da “arqueologia” (aqueles sobre os quais se pode
dissertar sem fazer escavacdes) que se prestam mais a este estilo do que outros. Mas
¢ sobretudo uma questdo de imaginacdo e de inteligéncia.

Isto ndo significa que esses autores ndo sejam sérios, honestos nas suas inten-
coes de acrescentar saber, motivados para questdes fundamentais, que ndo saibam
muito, que ndo produzam reflexdes de grande interesse, nem é, da minha parte, um
“piscar de olhos” aos arquedlogos “hard”, aqueles que escavam “no duro” ou estu-
dam colecgdes infindas de artefactos, produzindo obras de tomo, impardveis “ratos”
de campo ou de biblioteca!

A arqueologia ¢ hoje uma complexa nebulosa de contornos indefinidos, como
qualquer saber ou actividade. Normalmente, a maturidade de um “campo” ndo se
mede hoje por fronteiras ou caracteristicas rigidas, mas pelo seu grau de dissemina-
cdo (pela forma como impregna e inspira profissdes, préticas, saberes — as procuras
de outros), bem como pela sua “autoridade” (a sua forca politica para agir como
fonte de poder, no momento das decisoes).

A arqueologia nem € propriedade de “profissionais”, nem € apenas necessaria-
mente caracterizdvel por essa suposta actividade essencial, nuclear, identitdria, qua-
se ritual de iniciagdo, que seria a “escavacdo”. H4 muita gente a escavar, ou mesmo
a julgar que é arquedlogo, e que € capaz de ndo ter uma ideia precisa do que
pretende fazer na sua vida, possuindo tdo s6 o humano e compreensivel desejo de
receber o salario no fim do més. Enfim, as coisas ndo estdo faceis para promover
a investigacdio, em qualquer das suas modalidades; e sem investigacdo (procura
demorada e titubeante, feita de avangos, paragens, recuos, um caminho sempre pro-
blemitico) a arqueologia, de certeza, simplesmente nio é digna de ser considerada
como um saber, ficando reduzida a uma simples tecnologia descarnada de motivagio
e de objectivos. Uma aplicagdo bogal e rotineira de regras simples.

Que significa a experiéncia de um — acentuo um - arquedlogo? Algo de bas-
tante especifico, que ndo € generalizdvel a outros “colegas de profissdo” sendo em
termos muito abstractos. Por isso, este texto refere-se a experiéncia de quem o
escreve, isto €, toma-a como Unica base segura para pensar — como acontece com
qualquer outro investigador. Por experiéncia entendo algo de muito abrangente, que
envolve a pessoa no seu todo, e que implica um permanente jogo entre o seu pas-
sado e o seu presente, a sua disposi¢do psiquica e animica. Nds pensamos com o
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corpo todo, e no momento de pensar (idealmente, confundido com cada momento da
vida) mobilizamos a totalidade do que somos, ou supomos ser. As melhores ideias,
numa pessoa criativa, imaginativa (isto €, inteligente) surgem quando menos se
espera, ndo por milagre ou inspiracio roméintica, mas por concre¢ao sibita de todo
um trabalho inconsciente, que por vezes aflora ao campo da consciéncia e se perfila
como interessante, como uma ideia a explorar, a desenvolver pelo trabalho subse-
quente.

Um arquedlogo, como qualquer outro investigador, precisa de dispor de con-
ceitos claros. Mesmo que discutiveis, corrigiveis por outros. Esse “Indice” ou “thesaurus”
faz penosamente falta, mas a sua auséncia revela ainda o grau de imaturidade da
disciplina, a sua dependéncia da importagio de nocdes de outras ciéncias (por vezes
jé obsoletas na origem, como acontecia dantes — e certamente ainda ocorrerd — com
certos paises importadores, que absorviam as obsolescéncias dos centros produtores/
/inovadores). Na economia politica da interdisciplinaridade, a arqueologia é larga-
mente deficitdria, desequilibrada: importa muito, e exporta pouco, a ndo ser a me-
tafora da profundidade (relacionada com a “escavagio”, e a descoberta de realidades
ocultas) e suas derivadas. Ndo confundir, claro, com toda uma procura do maravi-
lhoso, origindrio, mitico, etc., em que a “arqueologia” é largamente utilizada como
produto de consumo. Com frequéncia, pessoas doutoradas ainda confundem o fas-
cinio da arqueologia com o exdtico das viagens e a excitacdo das descobertas de
“tesouros”; por vezes pergunto-me como conseguem conciliar essa ideia (ou impres-
sdo pouco trabalhada, pouco informada) com um minimo de consideragio intelectual
por nés, arquedlogos.

Uma enciclopédia ou diciondrio de arqueologia ¢ em geral ainda hoje, no
aspecto conceptual (quando se sai da mera identificacdo/descri¢do de coisas), uma
grelha desconexa, ou manta de retalhos, de no¢des mais ou menos mal adaptadas de
outras 4reas do conhecimento, ou de nogdes préprias pouco amadurecidas. E eviden-
te que se imporia fazer uma boa obra desse género, que seria uma das traves-mestras
da nossa disciplina.

Perdidas as “tabelas” de referéncia em que a arqueologia processual, neopositivista,
acreditou (e que, pela sua simplicidade, alguns ironicamente caricaturizaram como
“leis de Mickey Mouse”) a arqueologia estd hoje perante um desafio muito grande
neste dominio, devendo partir, a meu ver, da teorizacfio da sua prépria praxis, en-
tendendo ja dialogicamente essa praxis como uma teoria em ac¢io.

Neste curto texto pretendo apenas abordar de forma sucinta e pessoal alguns
conceitos que reputo importantes. Os textos curtos sdo o “output” possivel de uma
actividade universitaria pesada, onde as aulas pouco estimulantes e a burocracia sem
tréguas funcionam como méquinas para nio pensar (0 que parece paradoxal num
organismo em principio vocacionado para o saber). E sobretudo € o que se pode
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fazer para reagir ao pensamento isolado, perante a inércia/comodismo de uns, o
siléncio de outros, o fechar-se na sua concha de ainda outros, etc. Muitas vezes estas
vérias tipologias de individuos sdo inamoviveis; outras vezes movem-se apenas para
criticar aqueles que, apesar de tudo, nestas condicdes mais que adversas, tentam
pensar. Temos de viver com tudo isso — sdo factores “a orcamentar” na economia
da nossa vida entendida como um projecto. Temos de contar permanentemente com
o0 “ruido” dos que parece que adorariam que nao existissemos, e, nada podendo fazer
contra a nossa existéncia, parece que adorariam que ela se pautasse pela inércia que
permitiria que o pouco que fazem sobressaisse um pouco. Naturalmente que é para
0s restantes que escrevo, na esperanca sempre renovada do didlogo e da interaccdo
comunicativa.

Vamos entdo breve e esquematicamente, e de um ponto de vista muito pessoal,
aos conceitos enunciados no titulo do texto.

Antes ainda, porém, € de advertir o leitor de que quase tudo o que vou dizer
se poderia equacionar sob a rubrica “espaco”, como muitos antropélogos, sociélo-
gos, etc., ndo deixaram de acentuar. A bibliografia sobre o assunto é vastissima,
quase tendente a baixar os bragos e nada escrever. Mas aqui quero deixar — espe-
rando que isso ndo pareca pretensdo excessiva — um esquema meu, ndo tomando
“espaco” nessa acepcdo tdo geral, o que talvez permita distinguir melhor, e
operacionalizar, uma série de conceitos.

ESPACO

E uma realidade extensa, mensurdvel, subdivisivel, neutra, e, na sua versao
comum, euclidiana, e que usamos no nosso viver quotidiano, enquadrivel por trés
coordenadas. Espago é também, na sociedade mercantil, uma mercadoria, que se
mede (compra e vende) por m* Uma realidade que se ndo traduz apenas ao nivel do
chdo, uma vez que a construgdo em altura permite virtualmente a multiplica¢do do
“espaco” assim mercantilizado.

Espaco e tempo dialogam entre si, no sentido de que eu posso “espacializar o
tempo” ou “temporalizar o espago”, o que vai dar praticamente ao mesmo, apenas
com uma mudanga de ténica (marcando o espagco com um conjunto de “sinais” que
apontem para uma ritmica, para formas de referéncia ao devir, ou ao passado e
futuro, qualquer que seja o tipo de tempo considerado; de facto, enquanto o espago
¢ materializdvel nas trés dimensdes do vivido, o tempo é-0 apenas em aparelhos de
medida, a comegar pelos vulgares relégios).

Espaco, assim desmaterializado, digamos, abstraido, é uma ideia tipica sobre-
tudo da sociedade ocidental e, em particular, contemporinea. Através de intimeras
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avencdes (0s instrumentos de 6ptica, a perspectiva, o cinema, a fotografia, a tele-
isdo, a comunicagdo por computador) esta sociedade procurou primeiro um “espago
ealista”, objectivo, coordenado, em completo controlo por parte do observador, e
oje cada vez mais nos mergulha em espacos literalmente virtuais, onde & dificil
yer onde e quando nos encontramos. H4 uma in-diferenciagdo entre realidade
pservada e sujeito observador, e uma espécie de proliferagdo de espagos/tempos
,eﬁtro do aparente espago/tempo comum da quotidianeidade.
Ou seja, a0 mesmo tempo que “objectivava” o espaco, do infinitamente peque-
o ao infinitamente grande (a ponto de escapar 2 imaginagdo corrente e de ter de ser
éipresso em formulas matematicas) a nossa cultura também o desmaterializou, 0
ansformou num espago meta-fisico, fazendo-nos mergulhar constantemente em espagos/
tempos muito diversificados. O positivismo deu lugar 2 relatividade e 2 incerteza.
spago € uma mercadoria, certamente, mas & também uma pletora de metaforas:

A palavra “espaco” nio diria nada a um aborigene australiano, a um “indio”
mericano, ou a um amerindio amazénico, antes de contactar com a nossa cultura.

azendo corpo com a terra, sentindo-se elementos dessa terra como quaisquer ou-

]

Itd, mas uma espécie de ser parental envolvente, ontolégico, que a todos produziu
que a todos hd-de sobreviver. A nossa chegada maciva foi vista, naturalmente,
mo uma profanacdo e uma falta de respeito por valores que, na altura, a maior
¢ dos “descobridores” e “exploradores” nio estavam interessados sequer em
onsiderar como possiveis. O que viram foi uma natureza selvagem, virgem, e uma
de habitantes que viviam como animais — um espago, precisamente, livre €

Plo a colonizar pelos nossos valores ideolégico-econémicos.
As vezes falamos do espaco em que se desenrola a accdo humana como se
0Ss€ um cendrio, ou um palco. As metiforas teatrais, performativas, sdo iteis para
Iqueologia, porque todas apontam para uma experiéncia do corpo e chamam a
lencdo para o cardcter “encenado” das nossas representacbes do passado. De facto,
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Porém, nio nos deixemos enganar pelas metaforas. Para os homens e mulheres
da pré-histéria, como para muitas das comunidades estudadas pela antropologia, ndo
tem sentido distinguir seres humanos e meio envolvente como se fossem realidades
distintas, sendo o meio relativamente estdvel (cendrio fixo, ou semi-fixo) e a ac¢do
humana por definicdo dinimica (cendrio semi-fixo, ou mével). Essa é a nossa visdo
de ocidentais, que por um esforco de objectividade temos de descartar. Porque se o
“processo do conhecimento” € histdrico, os episédios dessa histéria tém muito mais
a ver com descartes de interpretacdes anteriores, tornadas inverosimeis, do que com
simples acumulacdes de “dados”, como queriam as varias modalidades de positismo.

MEIO

Meio (no sentido de meio-ambiente, ou do inglés “environment”) é o que
rodeia um organismo, isto é, a realidade com a qual todo o ser vivo (incluindo o
humano) tem de estabelecer trocas metabdlicas para sobreviver (e, se possivel, se
reproduzir). Meio € pois algo que se conota com adaptacdo, com equilibrio, mas
uma adaptacio bi-univoca e um equilibrio sempre (mais ou menos) instdvel. Isto &,
os organismos transformam e fabricam “meio”, que os transforma e os “fabrica”
permanentemente a eles. H4 uma interac¢do constante, muito complexa.

O meio tem diferentes escalas, conforme consideremos o local, o regional, ou
o global, que em dltima andlise € o universo todo. Vai, evidentemente, do micro ao
macro. As escalas do meio em que os organismos sobrevivem tém a ver, estd claro,
com multiplas formas de comportamento, mas também com questdes de quantidade,
como a massa de que aqueles sdo compostos: o “espaco vital” de um animal de
grande porte ndo é o mesmo de uma bactéria.

A medida que pensemos em organismos com um sistema nervoso mais com-
plexo, temos de ter em consideracdo que este € — certamente entre outros — um
poderoso sistema adaptativo, aumentando a gama de meios em que certos organis-
mos podem sobreviver.

A capacidade de previsdo, isto €, de “pressentir” (sendo mesmo de pre-figurar)
o futuro é um factor decisivo, como se nota claramente no ser humano, cujo dominio
do planeta e capacidade de adaptaciio a todos os tipos de meios (inclusivamente
extra-terrestres, nas dltimas décadas) resulta desta capacidade, naturalmente que
muito associada a técnica e a tudo quanto a ela se conota como uma infinda colec-
cdo de “préteses do organismo”.

O conceito de adaptacdo, como se sabe bem, estd intimamente ligado ao tempo
e a previsibilidade, a capacidade de mutagio, de mudanca, ou seja, a nogéo de pré-
-adaptacdo. Idealmente, um organismo (dir-se-ia melhor, uma populaco) bem adap-
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tado nfio é o que estd apenas preparado para viver no presente, mas sobretudo para
“colonizar” o futuro, antecipando-se-lhe, na medida do possivel.

Aquilo a que habitualmente chamamos “cultura” (e que sabemos hoje nio ser
um exclusivo humano) é exactamente essa capacidade de forjar antecipagdes, que no
homem se ligam a reflexividade muito acentuada de que d4 mostras. Pod{amos dizer
que o ser humano criou para si mesmo um “meio” particularmente artificial, embora
tenhamos de ter cuidado com esta distingdo entre o natural e o cultural, entre o inato
e o adquirido, entre o herdado e o socialmente construido, etc, tudo dicotomias que
perpetuam “ad infinitum” a nossa obsessdo ocidental de pensar correntemente por
polaridades bindrias, por dicotomias simples, a que somos arrastados pela 16gica do
discurso, do “habitus” (disposi¢do comportamental e epistemoldgica incorporada,
sentida como natural, porque resultante de experiéncias muito antigas, e em larga
medida inconscientes), da tendéncia para ndo pensar reflexiva e criticamente (para
nio problematizar o que pensamos).

PAISAGEM

Paisagem € um conceito ligado a visdo: é a extensdo de espaco em redor que
somos capazes de alcancar com os nossos olhos. E algo dindmico, porque raramente
estamos parados (a imobilidade total é divina), podendo multiplicar os pontos de
vista, nem que seja em milimetros de diferenca.

Como tal, ¢ uma nogio que estd muito ligada a pintura, a perspectiva (capa-
cidade de dar a ilusdo de realidade, das trés dimensdes, em apenas duas), e depois
a fotografia, etc., e de uma maneira geral a obsessfo tipica da nossa cultura pelo
visual, em detrimento de outros sentidos. Nesse aspecto, referir uma determinada
realidade como paisagem € ja colocar-se na posicdo de sujeito contemplativo, fur-
tado a accdo, isto €, alguém que se destaca dela, e que tem a possibilidade de dispor
de tempo de écio suficiente para a contemplagio.

Ndo admira assim que a “paisagistica” esteja ligada a ascensdo da burguesia
moderna; o que admira é que se utilize a palavra para caracterizar realidades de
populagdes pré-histéricas ou de outras culturas que ndo a nossa. Um trabalhador
rural tradicional jamais contemplaria uma “paisagem”, jamais nos descreveria uma
paisagem, mas quando muito “uma terra”, com cuja materialidade o seu corpo activo
faria um “continuum”. Claro que se eu (como faziam os primeiros etnélogos) insistir
muito em que o meu informador me diga determinada coisa segundo os pardmetros
que eu transporto, e me esforco em “traduzir” (tradugio, palavra-chave!), esse informador
acabard por me dizer o que eu quero, quanto mais no seja para se ver livre de mim
e ir & sua vida. Com base neste tipo de equivocos escreveram-se muitos livros de
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antropologia, depois tornados “cldssicos” até para os préprios “entrevistados”, que
posteriormente passaram, para defender a sua “etnicidade” ou identidade construida
a partir de fora (inico modo, perceberam, de sobreviver num mundo globalizado) a
funcionar segundo modelos que vinham nos livros. A anedota é bem conhecida...

A paisagem liga-se a disponibilidade de utilizar o trabalho dos outros como
mercadoria, e de usufruir do mundo como um objecto de contemplagdo esteticizada,
apanigio das elites, antes de ser massificada pelo turismo moderno. Ver paisagem
€ ter poder sobre. Naturalmente que o turismo de massas estd menos ligado a contem-
placdo tradicional, cultivada (a qual pressupunha e pressupde distancia, educagio da
espontaneidade, estilizacdo de comportamentos, refinacio da sensibilidade, etc.) do
que 2 electriza¢do de instantes de emoc@o “corporal” repetitiva a que se ligam o0s
fenémenos de massa contemporaneos (concertos pop, futebol, consumo de excitan-
tes, pornografia, novas “religiosidades”/ritualidades, e de uma maneira geral tudo o
que promova a colagem a ac¢do — situacdo confundida com “sentimento” — numa
espécie de promessa de éxtase continuo, ou “light non stop”).

A paisagem € pois uma “vista”, uma visdo (sdo célebres as imagens dos tra-
balhos nos campos, ou das cidades vistas em gravuras ou pinturas panorimicas), e
hoje estd muito ampliada pelas tecnologias da fotografia/filme, do voo, dos satélites,
e da monitorizacdo de toda essa “informagdo” em computador através dos modernos
sucedaneos dos mapas militares: os sistemas de informacéo geogréfica e os progra-
mas de trés dimensdes em computador.

A sofisticagdo destes meios tende a permitir a esperanca de uma visdo “abso-
luta” da paisagem (visdo de Deus), quando ndo hd nada de mais “qualitativo” e
circunstancial do que uma paisagem, que fica melhor colada a outra palavra, seja ela
um substantivo ou um adjectivo. De facto, a paisagem estd ligada a uma forma de
experiéncia, de acglo, de subjectividade, sendo algo que se encontra permanente-
mente a mudar no campo perceptivo de cada individuo.

Nao admira, dada essa fluidez e pluralidade, que quem “v€” uma paisagem
sinta assim um certo “poder” sobre ela, até porque é o seu “ponto de vista”, Gnico
e irrepetivel; ndo espanta que quem a fotografa de algum modo tenha a ilusdo de a
possuir. A paisagem fotografada é um “auto-retrato” da nossa sociedade arquivistica
— mata o que julga querer conhecer e conservar, e di vida a espectros (coisas que
jamais existiram a ndo ser na objectiva fotogrifica e na reaccdio a luz de certos
produtos quimicos; hoje, com o digital, as coisas alteraram-se, ou seja, o real e o
virtual de algum modo sobrepuseram-se).

Certas formas de projeccdio de grande escala, envolvendo o “espectador”, ou
certos programas de computador, mergulham-nos dentro da paisagem e confundem-
-nos com ela. Os extremos da objectividade e da subjectividade tocam-se. A tendén-
cia da nossa sociedade e suas tecnologias sofisticadas € para cada vez mais confundir
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realidade “real” e “realidade imagindria”, fazendo-nos passar para uma indiferenciacio
entre as duas, transformando a “vida” em desejo compulsivo de entretenimento
(distraccdo pela acc@o). Nao se trata ji de contemplar passivamente, como Narciso
mirando o espelho, mas de ser actor da prépria realidade contempldvel — de trans-
formar a transcendéncia e a imanéncia da imagem em circunstdncias mutuamente
permutaveis.

A paisagem deixou de ser o sitio do recolhimento meditativo, para ser o lugar
trepidante das emogdes. A festa, dantes confundida com certos momentos do calen-
dario, agora € a toda a hora: espécie de CNN ou de internet de banda larga, estd
sempre disponivel. Veja-se no que se vio transformando tendencialmente as univer-
sidades: em locais da festa ou de rituais (nas suas miltiplas modalidades, desde as
praxes aos doutoramentos “honoris causa”), onde apesar de tudo circulam alunos e
professores (leia-se pessoas realmente interessadas no processo de aprendizagem). A
cada momento o “screen-saver” do meu computador muda de paisagem.

TERRITORIO

Territério deriva de terra, terra trabalhada e vivida, o que lhe da desde logo
certo estatuto de autenticidade, teldrico, ancorado. H4 aqui implicito um sentimento
de vivéncia e de pertenca, cheio de simbolismos e de afectividades. Por isso um
territério tem algum tipo de fronteiras, demarcagdes, mesmo que lassas, uma vez
que ele se prende com a identidade dos que o habitam, dos que tém de o “defender”
dos intrusos. Dos que, constituindo uma parcela da terra como seu territ6rio, assim
se autentificam por contraposi¢io a outros.

Ao contrdrio da ideia de espaco, indiferenciado, neutro, sem qualidades, um
territério € algo de qualitativo, antes de estar submetido ao cadastro e a parcelarizacio,
as leis do Estado e da economia. Um territério pode ndo ter um centro, mas tem com
certeza um conjunto de pélos de referéncia, uma rede de mneménicas, uma estratificacio
de recordagdes e de histérias. Um territério é, fisica e mentalmente, um palimpsesto,
uma sobreposicdo de temporalidades.

Sabemos porém que também um territério ndo é um conceito a-histérico, que
possamos usar ingenuamente, de forma independente do contexto. Alids, certos autores
falaram de “processo de territorializacdo” (“ancoragem” de uma comunidade a uma
zona) ¢ em particular relativamente a pré-histéria, quando as populagdes, em supos-
to crescimento demogréfico, teriam “enchido” o espago disponivel (pelo menos aquele
que em certas alturas teria sido o mais “cobicado”, por uma grande diversidade de
motivos), criando eventuais fronteiras, centros € periferias, hierarquizacdes de “si-
tios construidos”, balizas fisicas referenciais, monumentos, etc. Estabelecer-se-ia
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assim uma malha a partir da qual, mais tarde, as sociedades mais hierarquizadas ou
estatais se teriam gerado.

O territério € algo que pode variar muito em funcdo do tipo de sociedade
considerada, mais sedentdria ou mais mével, mais complexa ou menos complexa
(conceito sempre muito dificil de definir). No fundo, é uma rede de percursos e de
nés, ou seja, de caminhos e de pontos de fixacdo, que se pode considerar ao nivel
de uma comunidade mais ou menos ampla, ou mesmo referir-se a diversos grupos

que se reclamem de identidades ou de modos de vida diferentes.

REGIAO

Regido € um conceito complexo, cheio de tonalidades afectivas, identitdrias,
com um passado e tradi¢des comuns, supostas ou imagindrias (ou seja, as regides
estdo muito conotadas com o imagindrio das pessoas relativamente a sub-unidades
locais dos espacos nacionais). Realidades fluidas, histéricas, e contingentes, situa-
das, ao nivel do estado-nagdo, entre este e a autarquia local, sdo de muito diffcil
delimitag¢@o em certos paises, nomeadamente em Portugal, onde no entanto um acen-
tuado regionalismo (incrementado pela folclorizagdo estimulada pelo Estado Novo)
foi durante muito tempo mantido pelo arcaismo do pafs, pelo isolamento das popu-
lagdes e pela dificuldade de circulagdo.

A mitificagdo da ruralidade, quase realidade intemporal, segundo técnicas
ancestrais e rendimentos muito baixos dos que trabalhavam efectivamente na terra,
foi uma das obsessdes de Salazar. De modo que o pafs néio precisou, durante muito
tempo, de museus em que se representasse: ele era o seu préprio museu, € 0s
consumidores (classe média) em nimero e grau de escolarizacdo que os ndo exi-
giam. Quem queria cultura desse tipo ia ao estrangeiro. De tal forma que um dos
museus das “grandezas” de Portugal era o coimbrio “jardim dos pequeninos”, situa-
do na “cidade dos lentes”, e o Museu de Arte Popular, em Lisboa (Belém) simbo-
lizava as varias regides do pafs através de um conjunto de esteredtipos folcldricos:
era, também, um Portugal pequenino explicado as “criangas civicas” em que os
portugueses se tinham tornado.

A regido, como instincia intermédia, de cardcter administrativo, entre o poder
central e as autarquias (heterogéneas por defini¢do, sobretudo em recursos econémicos)
existe, segundo diferentes modelos, em quase toda a Europa, de acordo com o
principio de que é desperdicio (perda de tempo e de meios) resolver questdes locais
ou regionais em instincias centrais (subsidiariedade). Pelo que a descentralizagio do
nosso pafs, do ponto de vista da sua administracdo, é inevitavel, apesar dos resul-
tados do primeiro referendo. Muitas pessoas invocavam que ndo estavam bem infor-
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madas, 0 que s6 demonstra a extrema iliteracia em que se encontravam, porque
informacdo sobre o assunto nfo faltava para quem quisesse, de facto, facilmente
obté-la. Enfim, a andlise da histéria local e regional tem vindo a desenvolver-se, e
é possivel que isso, a juntar a estudos etnoldgicos, geograficos, etc., ajude a estruturar
um pafs mais articulado na sua diversidade, o que significa um pais que tente ir todo
a um s6 velocidade e com alguma harmonia inter-regional.

Para o passado pré-histérico, é dificil utilizar o conceito de regifio, até porque
dispomos ainda de muito poucos dados para ndo s6 caracterizar os paleo-ambientes,
como para estabelecer, para cada época, os modos diferenciais de vida que existi-
riam ao longo do territério hoje portugués. Mas é 6bvio que temos de partir da
realidade presente (e toda a realidade, incluindo a arqueoldgica, “fala” no presente)
para o passado, eliminando o que é manifestamente recente para, como escrevi
noutro lado, num “strip” sucessivo da paisagem, a irmos imaginando como seria
antes. Naturalmente que condicionalismos naturais, que ainda hoje determinam as
realidades da vida no nosso territério, deveriam igualmente ter a sua influéncia no
passado, como as oposicdes norte-sul ou litoral-interior, mas é 6bvio que néo sé a
realidade geografica deve ter sido sempre um mosaico muito complexo, como tam-
bém os modos de vida e as chamadas “opcdes culturais”.

LUGAR

Lugar €, ao mesmo tempo, uma “unidade” mais pequena das que temos vindo
a considerar, e onde um sentimento de vivéncia e de “pertenca” parece mais forte-
mente ancorado. E o espaco onde se sedimenta a meméria humana, onde € mais
densa a teia de significados supostamente decifraveis. Lugar é onde fica o lar, o
“foyer”, a “home” de uma pessoa ou familia. E o sitio onde se volta sempre, apesar
de que com algum desgosto pelo “déja vu”, mas compensado pelo sentimento de
conforto da privacidade, da continuagdo dos hébitos adquiridos, que permitem dimi-
nuir os niveis de atencdo vigilante ao perigo que usamos quando nos deslocamos,
por exemplo, para longe.

E certo que na “sociedade némada” em que vivemos, muitos, sobretudo qua-
dros da classe média, acabaram por viver em transportes ou em sitios de passagem,
os “ndo-lugares” de Marc Augé. Mas isso € uma excepcdo recente ao que foi mais
habitual na histéria: a profunda ligacfio afectiva e experiencial das pessoas a um
territério, e dentro deste a um ntcleo que é a sua casa. Por isso os “homeless” (ou
até os idosos que habitam lares pouco agraddveis) nos fazem tanta impressdo, por
representarem a suprema desumanidade da sociedade em que vivemos, a de desprover
as pessoas do sentimento de pertenca a um sitio peculiar.
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O facto das pessoas que se deslocam encontrarem substitutos afectivos para
nio habitarem lugares, investindo o automével, ou todo um conjunto de equipamen-
tos portateis, de signos de identidade e conexdo (computador, telemével, etc.) € um
outro problema, relacionado com a globalizagfio e com a proliferagio do mesmo em
todo o sitio por onde se passa (conforto de ver uma multinacional de hamburgueres,
de roupas, ou de livros num aeroporto por onde se circula; conforto alids efémero,
mais da ordem do simbdlico, e imediatamente anterior a se relembrar os sabores ou
o0 aspecto de tdo mondtonos e insonsos produtos; sem divida que a detec¢do, em rua
estranha, de uma caixa multibanco com o simbolo do nosso cartdo de crédito pode
ser aliviante, mas por pouco tempo...).

O lugar tem sempre muito de mitico (o “génio do lugar”), na medida em que
¢ investido por um individuo de qualidades afectivas que a outro podem nada dizer.
Por isso o bairrismo (amor frenético ao rincdo natal) é um sentimento hoje tdo
irritante e inspirador de ridiculo, dada a movimentagio frequente das pessoas, € o
regime de favorecimento do cosmopolitismo (prazer no despaisamento — veja-se a
raiz da palavra — sentimento de estar fora do seu pafs, no sentido de regido natal)
em que vivemos. Parece absurdo, por vezes, vermos os adeptos de clubes de futebol
entrarem em transe pela vitéria do seu clube, toda conseguida a base de atletas
contratados, estrangeiros; ou a xenofobia de certas pessoas, que pode levar ao racis-
mo e ao crime, perante comunidades de emigrantes ou de pessoas pertencentes a
“minorias étnicas”, que no entanto fazem as casas para elas ou lhes tratam da lim-
peza no dia a dia.

O lugar, o sitio (ou “estacfio arqueoldgica”) é ainda erradamente muitas vezes
a unidade de andlise dos arquedlogos. Felizmente que uma perspectiva mais ampla,
dirigida ao territ6rio no seu todo (mas ainda muito condicionada, nas zonas fronteirigas,
pela realidade, recente para o ponto de vista de um pré-historiador, dos estados-
-nagdo) tem vindo a crescer. Cada vez mais a “arqueologia da paisagem” se impde,
ndo no sentido funcionalista (como se fosse um conjunto de recursos, ao modo de
hoje) mas também nos sentidos fenomenoldgico (lugar da experiéncia dos individu-
0s imersos no mundo) e semioldgico (uma paisagem de significacdes “versus” uma
mera “paisagem econdmica”).

E, neste contexto, cada vez parece mais irriséria aquela época, da segunda
metade do século XX, em que se faziam sondagens a procura de estratigrafias e de
objectos-tipo, e se organizavam “sequéncias culturais” nessa base, mesmo que ja se
usassem métodos quantitativos. Alids, muitas pessoas deixaram de fazer escavagdes
porque se aperceberam do anedético cardcter deste tipo de trabalho. S6 com projec-
tos de certa envergadura, dirigidos a escavacdes sistemdticas, a prospeccdes exaus-
tivas, a estudos interdisciplinares do territério (hoje, e retrospectivamente) se pode
chegar a algo de sério. E isso custa muitos anos, muito dinheiro... porque, ao



Espago, meio, paisagem, territério, regido e lugar na experiéncia 171
de um arquedlogo: alguns contributos reflexivos

mesmo tempo que tentamos generalizar, temos de estudar cuidadosamente cada
contexto... o que, no pais por exceléncia da burocracia que € o nosso, implica uma
vontade férrea de querer continuar a ser investigador.

Mas o campo ¢ os laboratérios nfio bastam, porque sem leituras e sem cultura
geral que permita a renovacdo dos nossos questiondrios, numa fase em que a arqueo-
logia mundial estd numa crise paradigmatica, também ndo se vai a lado nenhum. Ou
seja, é-nos pedido tudo (pela nossa consciéncia, pela “nossa honra” de investigado-
res), € os meios que nos sdo dados sdo muito escassos.

Mas, se um poeta disse que ndo podia adiar o amor para um préximo século,
nés também nfo podemos adiar a vontade de pensar, e de comunicar, e o gosto de
trabalhar e de conhecer, para uma outra vida. E aqui e agora, ou nunca.
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PRECISIONES PALEOPALINOLOGICAS SOBRE LA
APARICION DE LA AGRICULTURA EN LA SERRA DA
ESTRELA (PORTUGAL)

por

José Antonio Lépez Sdez”

Resumen: La revisién de las secuencias paleopalinoldgicas procedentes de Serra da Estrela permite atestiguar
la presencia de pdlenes de tipo Cerealia durante el Tardiglaciar e inicios del Holoceno, relacionada con
gramineas silvestres con pélenes excepcionalmente grandes en los depdsitos sedimentarios analizados. Las
primeras evidencias polinicas de agricultura se advierten en este sistema montafioso entre el IV y III milenios
cal. BC.

Palabras-clave: Agricultura; antropizacidn; Serra da Estrela.

Abstract: Paleopalynological sequences of Estrela Mountain show the presence of polens of Cerealia in the
Late Gracial period and in the beginnings of the Holocene. Wild Gramineae pollens of uncommon big size
were found in sedimentary deposits. The first evidence of agriculture activity in this mountain system belongs
to the IV and III will. Cal. B.C.

Key-words: Agriculture; human action on the environment; Estrela mountain.

INTRODUCCION

Desde un punto de vista palinolégico, la cuestion sobre la aparicién de los cereales, y
por tanto de las primeras manifestaciones polinicas de agricultura, resulta atin una problema-
tica a resolver (Tweddle et al., 2005). Desde que el hombre comenzara a arar la tierra, los
cereales han sido el grupo mds importante de plantas cultivadas, aportando una contribucién
Gnica a la nutricién humana y teniendo un papel determinante en el desarrollo de la agricul-
tura. Por lo tanto, las investigaciones sobre los cereales se enmarcan directamente en el seno
de cualquier investigacion arqueobotdnica, muy especialmente con respecto a las evidencias
fundamentadas en su cultivo (Rosch et al., 1992).

* Laboratorio de Arqueobotanica, Departamento de Prehistoria, Instituto de Historia, C.S.I.C., ¢/ Duque
de Medinaceli 6, 28014 Madrid, Espafia. Email: alopez@ih.csic.es
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Uno de los mayores problemas con que se enfrenta un palinélogo es la interpretacién
paleoecolégica y paleoecondmica que debe darle a los porcentajes con que aparece el polen
de cereal y, més aln, a una diagnosis precisa sobre la identificacién morfolégica de tales
palinomorfos (Ldpez Séez et al., 2003). Esta cuestion resulta particularmente interesante en
aquellas regiones donde ciertos géneros cuentan tanto con especies domésticas como silves-
tres, habiendo sido estas Gltimas sometidas a un proceso de domesticacién progresiva por el
hombre con la consiguiente seleccién genética (Diot, 1992). Afortunadamente, la morfologia
polinica nos permite diferenciar el polen de cereales o gramineas domesticadas del de aquéllas
de cardcter silvestre, pues, en general, el didmetro del grano de polen en Cerealia es superior
a 40-45 um y el didmetro exterior del anillo que rodea el poro (anulus) sobrepasa las 8-10
pum, mientras que en las gramineas silvestres los didmetros son inferiores a tales valores
(Beug, 1961; Fedorova, 1964; Kohler & Lange, 1979).

Sin embargo, muchas especies de gramineas alopoliploides (Festuca), u otras que por
efecto de la hibridacién o de aspectos relacionados con la variacién nutricional (Agropyrum,
Hordeum, Glyceria, Lygeum), exhiben granos de polen de tamaiio equiparable al de las especies
y variedades cultivadas de cereal (Beug, 1961; van Zeist et al., 1975; Andersen, 1978; O’Connell,
1987). Cuando estas plantas aparecen en momentos claramente preagricolas, la confusién entre
unas y otras se obvia facilmente, mientras que cuando lo hacen en dmbitos de incipiente o
desarrollada actividad agricola, o en las inmediaciones de la adopcién de tales practicas, incorrectas
valoraciones e interpretaciones de este tipo pueden originar serios problemas.

El objetivo principal del presente trabajo es analizar, desde un punto de vista
paleopalinolégico, la primera aparicién de p6lenes asignables al tipo Cerealia en los diagramas
polinicos de la Serra da Estrela, con el fin primordial de establecer una base explicativa
adecuada al registro arqueoldgico.

CONTEXTO PALEOAMBIENTAL DE SERRA DA ESTRELA

En Serra da Estrela, el analisis de polen del depésito lacustre de Charco da Candieira
(van der Knapp & van Leeuwen, 1994, 1995, 1997), un pequefio lago de origen glacial
localizado a unos 1400 m de altitud, informa sobre la presencia de pélenes de tipo Cerealia
en dos momentos cronoldgicos' ubicados a ca. 9390 £ 50 BP (8796-8477 cal. BC) y 8660
+ 50 BP (7821-7583 cal. BC) en la biozona A5b. Estas identificaciones no pueden relacio-
narse con la existencia de cultivos agricolas en fechas tan antiguas, por lo que pensamos que
en realidad los autores identificaron pélenes de tipo Cerealia, que no cereales en si, que por
su gran tamailo (algo frecuente en los pélenes de gramineas silvestres que viven en entornos
himedos) pudieran confundirse con los de especies cultivadas. Ademds, en ese marco cronolégico,
que comprenderfa los inicios del Holoceno, no se observan en el diagrama polinico otros
indicadores que nos puedan estar indicando antropizaci6n del entorno: no hay deforestacién
ni progreso del matorral arbustivo, ni palinomorfos de origen antrépico con porcentajes

! Todas las dataciones radiocarbénicas referidas en este trabajo han sido calibradas con el programa
OxCal v. 3.5 - ©Bronk Ramsey, 2000 — (Bronk Ramsey, 1995). Las dataciones se presentan en forma de su
intervalo total en edades calibradas cal. BC a 2 sigma, con un intervalo de confianza del 95,4%.
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suficientes para informarnos de tales hechos. No debemos olvidar, finalmente, que se trata
de un entorno de alta montafia, donde actividades de ceralicultura en tales fechas y medio
(limite altitudinal del bosque) no serian posibles.

Confirmando nuestro postulado anterior, en uno de los trabajos de dichos autores (van
der Knapp & van Leeuwen, 1997), estos mismos presentan resultados de analisis de polen de
otros depésitos naturales de Serra da Estrela, como los de Lagoa Comprida 1 a 1600 m
(donde identifican polen de tipo Cerealia en una fecha de 9080 + 200 BP: 8746-7650 cal.
BC), la zona basal de la secuencia de Lagoa Comprida 2 a 1645 m (polen tipo Cerealia
durante el Tardiglaciar: 14060-12580 cal BP y en los inicios del Holoceno), Covao Boieiro
a 1730 m (presencia de polen tipo cereal anterior a 9950 £ 60 BP: 9691-9249 cal. BC, y
posterior a 9600 = 45 BP: 9211-8797 cal. BC), Lagoa Salgadeiras a 1835 m (polen de tipo
cereal en una curva continua en un momento previo a 8230 £ 60 BP: 7451-7078 cal. BC),
y Lagoa Clareza a 1845 m (polen de cereal anterior a 9050 + 50 BP: 8412-7971 cal. BC).

En todos los casos antes citados, incluyendo también la secuencia de Charco da Candieira,
la presencia de esos pélenes asignados al tipo Cerealia no se relacionan con ningin fendme-
no de antropizacién. Ademds, en ellos la presencia de estos pélenes acontece de manera més
0 menos continua en las secuencias, incluso durante el Tardiglaciar como ocurre en Lagoa
Comprida 2 y posiblemente en Covao Boieiro. Queda claro, por tanto, que tales pélenes
asignados al tipo Cerealia deben corresponder a especies silvestres de gramineas que vivie-
ron en medios himedos de la alta montafia de Serra da Estrela entre finales del Tardiglaciar
y los inicios del Holoceno.

Desafortunadamente, las secuencias antes citadas sélo se centran en el final del Pleniglacial
e inicios del Holoceno, sin que podamos advertir lo que aconteceria en momentos posterio-
res, sobre todo durante el Atldntico o el Subboreal, donde si es probable que se llegara a
cultivar cereal en un medio de antropizacién creciente, tal y como ha quedado demostrado
en los sedimentos superiores de Lagoa Comprida 2 (Janssen & Woldringh, 1981; Janssen,
1985; van den Brink & Janssen, 1985a, 1985b), donde cerealicultura y antropizacién se
detectan paralelamente hacia el 4340 + 90 BP (3342-2697 cal. BC), a la vez que sintomas
evidentes de la ocurrencia de incendios de origen antrépico. De hecho, confirmando nuestro
argumento, los autores (van der Knapp & van Leeuwen, 1997) no hacen mencién siquiera a
la identificacién de estos pdlenes de cereal en sus perfiles polinicos, con la importancia que
estos hechos deberfan acarrear desde un punto de vista arqueolégico y paleoeconémico.

En un trabajo sobre el mismo depésito de Charco da Candieria, por los mismos autores
(van der Knapp & van Leeuwen, 1995: 178), que engloba todo el discurrir del Holoceno,
inciden en que la identificacién de pélenes de cereal en la zona ASb, a ca. 9125 BP, no debe
significar la existencia de cultivos, sino probablemente la existencia de gramineas silvestres
con pélenes excepcionalmente grandes.

En cambio, si confirman que en la biozona B3, situada aproximadamente entre 7875-
-7375 BP, parece producirse la primera identificacién del impacto humano sobre el medio,
lo cual argumentan por el méximo de Pinus y Betula alba, por un ligero minimo de Quercus,
y cierto incremento de Cerealia y Erica umbellata, lo cual podria sugerir ciertas zonas
despejadas en el bosque. Revisando los espectros polinicos de esta biozona B3 (especialmen-
te las subzonas B3b y B3c), la disminucién de Quercus es minima (siquiera 10%), lo mismo
que el aumento de pino o abedul, y no se detecta palinomorfo alguno que indique antropizacion
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del medio. Los mismos autores (van der Knapp & van Leeuwen, op. cit.: 186) vuelven a
hacer hincapié en sus dudas respecto a los pélenes de cereal, indicando que éstos son siempre
inferiores al 1% entre las biozonas B3b y B5a (ca. 7655-6570 BP) y que no existe ningin
otro indicador que permita dar una idea de actividades agricolas, por lo que sus resultados
son dificiles de interpretar, bien en el sentido de suponer actividades agricolas en las zonas
de fondo de valle (lo cual dudamos enormemente) o la expansién de origen antrépico de
estepas de gramineas (mas probable).

De hecho, y aunque en lineas posteriores siguen redundando en que la primera eviden-
cia de influencia antrépica parece cifrarse en torno al 7655 BP en la biozona B3b, y a
posteriori en la B4a (ca. 7350 BP), ellos mismos citan mds tarde (van der Knapp & van
Leeuwen, op. cit.: 191) que toda la evolucién vegetal acontecida hasta ca. 5670 BP podria
ser explicada en términos climaticos, mientras que a partir de esa fecha (desde la biozona C)
la dindmica forestal es predominantemente antropogénica, incluyendo fenémenos de pastoreo
y en pequefia escala cierta deforestacion.

Estas supuestas evidencias de primera antropizacién de esta zona montafiosa portugue-
sa se pueden explicar perfectamente en términos climaticos, pues es en estas fechas, entorno
8200 cal. BP, cuando se documenta en numerosos estudios paleoclimaticos un momento de
especial aridez, que seria el causante de la disminucién de la cobertura arbdrea, y que en
ningdn caso tendria un origen antrépico. Uno de los momentos de variabilidad climatica mas
caracteristicos del Holoceno es el denominado evento 8200 cal. BP (Tinner & Lotter, 2001),
que corresponde a un abrupto cambio climético acontecido durante el Holoceno medio y que
supuso una etapa especialmente fria y drida durante el periodo Atlantico (ca. 8400-8000 cal.
BP) como consecuencia de la disminucién repentina de la temperatura, y que deberiamos
situar como la causa principal de lo que acontece en Serra da Estrela.

Los espectros polinicos de la biozona polinica C en Charco da Candieria si demues-
tran, efectivamente, como a partir de ca. 5670 BP se evidencian los primeros sintomas netos
de antropizacién del medio, con el declive del bosque de quercineas y el pinar, y el progreso
de matorrales arbustivos de brezos y leguminosas, a la vez que se consuma cierta importancia
de pastoreo (incrementos de Ulex, Sarothamnus grandiflorus, Rumex acetosella tipo, Narcissus
bulbocodium). En todo caso, estas primeras evidencias tendrian lugar a muy pequefia escala,
y se centrarfan posiblemente en el aclarado antrépico del bosque con fines pastoriles. A partir
de la zona C2, cuyo comienzo sitdan sobre el 5255 BP, se instalan condiciones de ruderalidad
en el entorno del lago (incremento de Rumex obtusifolius tipo), de suelos inestables (incre-
mento de Chaerophyllum temulentum), asi como aportan evidencias sensibles de cerealicultura
y expansién de terrenos cultivables (curva continua de Cerealia, aumento de Jasione tipo).
Precisamente para el inicio de esta biozona C2 (a 390 cm), cuentan con una datacién de 5100
+ 45 BP (3978-3790 cal. BC) para el intervalo 380-390 cm, que nos permitirian situar los
inicios de la agricultura junto a este lago a principios del IV milenio cal. BC.

DISCUSION Y CONCLUSIONES

La talla absoluta de un polen es un carcter palinomorfolégico esencial para la diag-
nosis a nivel de género o especie, por lo que la relacién entre dicha talla y el clima es un
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tor que debe tenerse muy en cuenta (Usinger, 1979: 51). De hecho, algunas gramineas
lvestres, de ambientes hidmedos, en ocasiones tienen pélenes que pueden fécilmente con-
ndirse con los de un cereal, pues su didmetro de grano puede ser incluso superior a las 40
m (Tweddle et al., 2005: 16). Este es el caso de algunas especies de los géneros Aegilops
triaristata), Agropyrum (A. junceum, A.repens), Ampelodesmos, Bromus (B. erectus),
ceria 0 Melica (M. ciliata). Estos hechos, de cualquier manera, deben considerarse como
epcionalidades dentro del patrén morfométrico de cada género respectivo, pues obedecen
particularidades especificas concretas que no pueden generalizarse al resto de especies de
cada uno de los géneros antes nombrados.

 En aquellos andlisis paleopalinolégicos emprendidos en contextos hdmedos (turberas,
olagos), especialmente en zonas de alta montafia como es el caso de la Serra da Estrela,
mpre surge la duda sobre si los pélenes asignados a cereales en los andlisis polinicos
sponden realmente a éstos o a gramineas silvestres que, por vivir en estos ambientes
dos, tienen pélenes relativamente grandes y ficilmente confundibles con los de Cerealia
lop. 1998, 2000).

Realmente, podriamos considerar que la presencia por si sola de pélenes de cereal
buibles al tipo Cerealia no deberfa constituir una evidencia irrefutable del desarrollo de
vidades agricolas, sino que serfa la conjuncién de todo un elenco de diversos factores los
odrian atestiguar sin duda alguna tales hechos. Muy acertadamente, Visset ef al. (2002)
deran que la presencia por si sola de polen de cereal no justifica el desarrollo de
dades agricolas, sino que éstas se confirman, a parte de por la identificacion de polen
ealia, por la constatacién conjunta de evidencias de deforestacién, incendio, desarrollo
ndas arbustivas tipicas de las etapas degradativas del bosque y, finalmente, por un
nto de palinomorfos indicadores de la antropizacién del medio en los términos estable-
or Behre (1981).

De hecho, evidencias aisladas de granos de polen atribuibles al tipo Cerealia son
fes durante los dos primeros milenios del Holoceno e incluso durante el Pleistoceno
or en diversos registros polinicos de Europa Occidental (Pefialba, 1989; Aubeit, 1993;
t al., 1996), sin que ningin otro indicador de antropizacion aparezca, en periodos en
a posible domesticacion vegetal que implique cultivo debe ser rechazada. En Serra da
también se documentan pélenes de tipo Cerealia durante el Tardiglaciar (Lagoa
a 2, Covio Boierio) y a inicios del Holoceno (Charco da Candieira, Lagoa Comprida
ovao Boierio, Lagoa Salgadeiras, Lagoa Clareza), sin que en ninguno de estos casos
admitir que tales hechos correspondan al desarrollo local de actividades agricolas
dez et al., 2003).

Qte los hechos anteriores, es preferible suponer la existencia de granos de polen de
adscribibles al tipo Cerealia, como algunos de los palinomorfos antes referidos.
”yaylgunas especies de cereales “silvestres” pudieron haber tenido un papel relativa-
rtante en los cortejos esteparios del final del Tardiglaciar, e incluso en los inicios
o alut ez al., 1996). Esto dltimo, por ejemplo, podria eventualmente sugerir la
de polenes de Secale cereale en niveles del final del Tardiglaciar en la secuencia
de’ TOT_Y Hill (O’Connell et al., 1999), o de una curva continua de Cerealia -en
cuencias tardiglaciares de Serra da Estrela como Lagoa Comprida 2 o Covido
an der Knapp & van Leeuwen, 1997).
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En comunidades agricolas, es légico esperar la documentacién de elementos que im-
pliquen la destruccién de la vegetacién natural, las diversas introducciones de las especies
cultivadas, la presencia de malas hierbas asociadas a tales cultivos, actividades de arado,
quema y pastoreo (Behre, 1981, 1986; Lopez Garcfa et al., 1997); e incluso la recuperacién
de la vegetacién que sigue el abandono del sitio, que normalmente no se recupera hasta el
punto de la cubierta original (Delcourt, 1987). Sin embargo, el reconocimiento de posibles
actividades preagricolas, a partir de los estudios polinicos, es més dificil de prever. Como en
toda investigacién que suponga la recreacién de comunidades del pasado (paleoreconstrucciones),
el estudio floristico y geobotdnico de las comunidades agricolas modernas y su lluvia polinica,
pueden ayudar a entender los efectos de las actividades humanas sobre la vegetacién del
pasado (Galop & Lépez Séez, 2002).

En definitiva, consideramos que la opcién mas vélida es afirmar el desarrollo de ac-
tividades de cerealicultura cuando, ademas de la identificaciéon de pélenes de cereal, se
constatan en los espectros polinicos actividades indirectas relacionadas con los cultivos (roza,
quema, deforestacién para aclarados, erosién de la capa superficial del suelo, aparicién de
pirdfitas, antropizacién del medio, etc.).

Durante la Prehistoria, cuando tuvo que desarrollarse una agricultura primitiva, los
campos de cultivo variaban su posicién constantemente, siguiendo los aclarados realizados
en el bosque y bajo un sistema de barbecho que mantuviera la riqueza potencial de los suelos.
Por lo tanto, una presencia aislada de pdlenes de cereales deberia ser interpretada en términos
de préctica agricola global, quizd a nivel regional, que no implicara la existencia de zonas
cultivadas exactamente en el mismo punto de muestreo. Ademds, otras pricticas antrépicas,
como la trashumancia o trasterminancia ganaderas, se constituyen también como eventuales
vectores de transporte de los granos de polen de cereales (Davidson, 1980), siendo el caso
més probable en Serra da Estrela (Moe & van der Knapp, 1990), redundando en una prictica
social que no debe encerrarse en un marco geogrifico delimitado, mas cuando los porcentajes
de Cerealia son realmente bajos.

En la Serra da Estrela, las evidencias polinicas de cerealicultura inicamente nos per-
miten sugerir que la agricultura surgié relativamente tarde, pues la curva continua de polen
de cereal no se detecta hasta el 4340 + 90 BP (3342-2697 cal. BC) en Lagoa Comprida 2 o
sobre el 5100 £ 45 BP (3978-3790 cal. BC) en Charco da Candieira (Romariz, 1950; Janssen
& Woldringh, 1981; Janssen, 1985; van den Brink & Janssen, 1985a, 1985b; van der Knapp
& van Leeuwen, 1997); fechas en la que igualmente se detecta una deforestacién del bosque
por el fuego. No es de extrafiar que en una zona altimontana la agricultura se iniciara mucho
miés tarde que en el resto de Portugal, especialmente de las zonas costeras alentejanas (Mateus,
1992), toda vez que una mayor densidad de poblamiento, como parece de hecho detectarse
tanto en ambas mesetas espafiolas como en la zona oriental portuguesa, habria provocado la
busqueda de nuevos habitats hasta ese momento no conquistados. Estas primeras evidencias
de cerealicultura, demostradas por la investigacion paleopalinolégica, deberfan ser puestas en
correlacién, posiblemente, con comunidades de pastores némadas del Neolitico final o del
Calcolitico, durante el IV milenio cal. BC asf como en los primeros siglos del III milenio cal.
BC. En las mismas fechas también apareci6 la agricultura en otros puntos del Sistema Cen-
tral, como es el caso de la Sierra de Gredos durante el Neolitico final (Lépez Sdez, 2002)
o posteriormente en el Calcolitico (Lépez Sdez & Burjachs, 2002, 2002-2003).
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Por su parte, las primeras evidencias claras del desarrollo de un proceso de antropizacién
en estas montafias ocurrieron en torno al 5670 BP, en los inicios de la biozona C de la
secuencia del lago de Charco da Candieira (van der Knapp & van Leeuwen, 1995). Podria-
mos precisar alin mas este momento, considerando que dicha zona C comienza a los 430 cm
de profundidad, y que para el intervalo 425-435 cm se conoce una datacién de 5730 + 100
BP (4780-4358 cal. BC), que nos llevarian a situar estos primeros impactos antrépicos en el
paisaje altimontano hacia la mitad del V milenio cal. BC (ca. 4800-4300 cal. BC).

Este tipo de eventos, relacionados con la dindmica antrépica, parece que fueron sincré-
nicos en todo el drea de la Serra da Estrela, pues acontece por igual en otras secuencias de
la misma zona (van der Knapp & van Leeuwen, 1994), aunque también parece advertirse
cierto asincronismo respecto a otras secuencias comarcales, como la de Lagoa Comprida 2,
donde la agricultura y la antropizaci6én se constatan por primera vez en el 4340 + 90 BP
(3342-2697 cal. BC) (Janssen & Woldringh, 1981; Janssen, 1985; van den Brink & Janssen,
1985a, 1985b), es decir en fechas posteriores a Charco da Candieira.
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DOS ESPACOS E SITIOS DE HOJE AOS ESPACOS E
SITIOS DO PASSADO - COMO SE FAZ A PONTE?"

E evidentemente a vivéncia (incluindo a minuciosa e detalhada observagdo) dos espa-
cos e sitios actuais que nos permite imaginar o quadro das hipéteses possiveis das vivéncias
dos espagos e sitios do passado. Os “espagos e sitios do passado” sdo produtos da nossa
imaginacdo cientifica, orientada por uma série de metodologias de andlise e de interpretagio
através das quais vamos estabelecendo cendrios plausiveis. Os cendrios plausiveis sdo obvia-
mente os que ainda ndo foram descartados, pela intuicdo cientifica fundamentada, como
inverosimeis. Essa intuicfio vale-se tanto do que habitualmente se designa “dados” (resulta-
dos da observaciio empirica) como do que habitualmente se designa “teorias” (hipdteses
baseadas num conhecimento interdisciplinar da realidade humana, para o qual se convocam
os saberes de todas as ciéncias sociais e da prépria filosofia), adentro de um pensamento
dicotémico, dualista, tradicional, que h4 que ir ultrapassando, na medida em que nos permita
superar a “ordem do discurso” em que fomos forma(ta)dos. “Dados” e “teorias” estdo em
relacdo dialéctica, tratando-se sobretudo de uma questdo de escala, de posi¢do numa relagio
de rede: um “dado” por ser simultaneamente “teoria” para uma realidade de escala mais
baixa, e uma “teoria” pode ser “dado” para uma realidade de escala mais alta, por exemplo.

Na abordagem e interpretagio dos sitios, bem como da teia espacial em que se inte-
gravam, ¢ muito importante a cultura geral do arquedlogo, sendo indispensavel a formacdo
antropolégica. Para irmos utilizar as realidades “exéticas” da antropologia cultural ou etnologia
como tabelas de referéncia ou receitas para aplicar aos nossos contextos de trabalho? Cer-
tamente que ndo. Cada sitio € um sitio, cada “cultura” uma “cultura”, o que estd perante nds
como realidade arqueoldgica é um “resto” muito complexo de uma grande sobreposi¢do de
“acontecimentos” “sociais e “naturais”, e ignorar essa diversidade em nome da necessidade
da interpretacdo, do conhecimento (que tende sempre para a sintese, para a ideia geral, e
portanto para um certo reducionismo) é matar a galinha dos ovos de ouro da arqueologia. Ter
a elasticidade mental de mudar de escalas com grande rapidez, e de adaptar permanentemente

z

uma bagagem a um contexto de observacdo é o que define o bom cientista, o cientista
inventivo.

No caso do espaco, a primeira ideia é perguntar se tal nocdo tem universalidade.

* Resumo (versdo portuguesa) da conferéncia apresentada em Viseu, no Instituto Politécnico local, no
dia 8 de Abril de 2005, durante o Coléquio organizado pelo Centro de Estudos Pré-histéricos da Beira Alta
(CEPBA) sob o tema “Espagos da Pré-histéria do Centro e Norte Peninsular”. Nesta reunifio apresentaram
também conferéncias os colegas Profs. Christopher Tilley (Univ. de Londres), German Delibes de Castro
(Univ. de Valladolid) e Susana Oliveira Jorge (Univ. do Porto).
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Obviamente que ndo. A nossa, especifica, relacdo ocidental com o “espaco” ndo se aplica a
outras sociedades, tanto ao nivel macro do territério, como ao nivel micro da domesticidade.
A prépria domesticidade e intimidade t€m registos e regimes muito varidveis no espago e no
tempo. Por exemplo, a ideia da unidade doméstica ou casa, e depois da sua aglomeragdo em
aldeia (muitas vezes subjacente & nog¢do de “habitat” ou “povoado” que os arque6logos usam
muito acriticamente) ndo é de maneira alguma universal, ou generalizavel.

O que era um sitio no passado? Depende de conceptualizaces, de representacdes que
podiam também ser muito diversificadas. Ndo podemos, em ciéncia, “to take for granted”
aquilo que é para nés evidente, hoje.

A visibilidade dos sitios, e, dentro destes, de cada uma das suas caracteristicas, para
nds tdo importante, sé-lo-ia assim no passado? Nio necessariamente. Os regimes de visibi-
lidade e de invisibilidade, de monumentalidade e de ndo monumentalidade, tém evidentemen-
te de ser estabelecidos para cada contexto espacio-temporal. A dicotomia funcional/simbdlico
(para ja ndo falar no tdo esgotado recurso ao “ritual” como forma puramente retdrica de
preencher vazios do nosso discurso) teria sentido? Pelo que sabemos das conceptualiza¢des
do espaco e da “tecnologia” das sociedades ndo europeias, ¢ mesmo da nossa, podemos
responder que ndo.

Saber que determinadas interpretacdes se ndo aplicam nio é perda, é ganho; ndo é um
passo para a ignorincia, mas para saber mais. Saber (intuir, confortado pela experiéncia e

pela observagio) gue ndo se sabe, ou que o que se julga saber ndo faz sentido — por muito

evidente que pareca — € j4 saber muito. E assim que progride o conhecimento, que ndo
dispensa toda a metodologia herdada, mas ndo pode apenas repetir ou ampliar rotinas, tendo

por obrigacdo inventar paradigmas novos mais ajustados aos conhecimentos interdisciplinares
de hoje. E de fora da arqueologia — como em qualquer saber — que vém os conhecimentos
e sugestOes mais interessantes para a prépria arqueologia. Por isso, nfo tem sentido uma
teoria da arqueologia, ou mais concretamente do espaco em arqueologia, porque nos conduz
quase inevitavelmente a generalizacOes redutoras.

Nés ndo podemos fazer a economia da investigacdo, processo por definicio ndo aca-
bado, saltando de contextos particulares para amplas conclusdes gerais, para comparagdes a
grande escala. Se o estudo de um sitio pode demorar dezenas de anos, se em Portugal poucos
foram investigados e documentados sistematicamente, se temos em geral falta de quadros
antropoldgicos de referéncia, para ja ndo falar de todas as deficiéncias da reconstitui¢io de
paleo-ambientes, etc., como podemos querer fazer uma boa “pré-histéria” em Portugal, isto
é, uma arqueologia interessante dessa época? Mas a famosa “escassez de dados”, frase feita
do positivismo, ndo € justificacdio para a escassez de ideias. “Dados” e “ideias” (para usar
novamente uma dicotomia perversa) precisam de permanentemente se ampliar em articula-
¢do, e em vez da nostalgia de “querermos saber tudo” (seria uma originalidade em qualquer
ciéncia), deveremos assumir uma oufra postura, simultaneamente mais modesta e mais am-
biciosa (os extremos tocam-se). Qual é? Trabalharmos para aumentar os nossos registos de
observacdo e as nossas experiéncias de campo e de gabinete, e trabalharmos, ainda, para
aumentar a nossa imaginagio, a nossa cultura, a nossa formagéo em ciéncias sociais e huma-
nas.

Do aprofundamento dos nossos conhecimentos de antropologia do espaco e dos sitios,
e das “tecnologias” e “cadeias operatérias” das arquitecturas, por um lado, e da criagdo de
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uma cultura arqueoldgica aberta 2 interdisciplinaridade, e em particular a todas as outrag
dreas que “pensam” o espago (da fenomenologia a teoria do bailado e da performance), por
outro, ir-se-d0 construindo pontes para entendermos melhor os “sitios do passado”, as pos-
siveis razdes de ser da sua fisicalidade, os quais observamos e tanto nos intrigam.

O passado no € um pais estranho (alids, no mundo de hoje haverd paises estranhos?).
E apenas um “pais” que requer trabalho. E o trabalho ja deixou de ser o que era, aprofundar
sempre a mesma coisa. Diferentemente, o trabalho € a extensio rizomdtica do ser - e neste
caso do ser dito “pensante”, imaginativo, prenunciador, “vendo” para além do que parece
6bvio — a todas as possibilidades da intensidade, quer dizer, da vivéncia e da racionalidade,
Ou seja, a utilizacdo do corpo todo, como desejo vibrante de saber “o novo”. O passado é
0 nosso “novo”, arquedlogos.

Porto, 2.4.2005
Vitor Oliveira Jorge
DCTP-FLUP




QUAL E O MEU CAMINHO?

Dedico este texto,

intencionalmente escrito de um jacto,
sem grandes retoques,

a quem nele sentir algo de seu também

Ha muitas pessoas que tém vergonha ou medo de falar de si préprias, entendendo
mesmo que a postura ideal de um “cientista”, de um investigador, seria a da sua reducdo a
zero, apagando-se perante a coisa estudada. Claro que essa atitude disfarca o seu contréario:
o império da observagdo supostamente neutra sobre uma realidade supostamente asséptica. A
minha perspectiva € a oposta. Observar, estudar, pensar, ¢ um acto dialégico, e o conheci-
mento de um “autor” é um passo muito importante para perceber o seu trajecto, as suas
opg¢des, a sua propria “obra”.

Em Portugal sinto-me s6. Tenho certamente muitos colegas altamente competentes e
interessantes, nos seus respectivos dominios e campos de estudo. Mas ndo tenho nenhum
professor, nenhuma pessoa com a qual possa dialogar permanentemente na esperanga de ser
ensinado, de me poder colocar na posicdo de aluno. Isto ndo é uma afirmacdo de superiori-
dade — € uma constatacdo de facto, depois de muitos anos de procura, de esforcos e tenta-
tivas. E também nada tem de original — quase todas as pessoas que pensam e trabalham neste
pafs cedo ou tarde chegam a esta situacdo. Em geral ndo se pratica, realmente, qualquer tipo
de interdisciplinaridade digna desse nome. H4 mon6logos, hd conversas esporadicas interes-
santes, hd reunides de grupos organizados por especialidades, mas ndo ha circulag¢io trans-
versal de ideias. H4 algumas “vedetas” que falam na televisdo, que tém acesso aos média
(forma extremamente importante, hoje, de criar piblicos e de promover nomes ou equipas —
mas que sdo realidades isoladas, pelo menos internamente). A maior parte das pessoas estio
encerradas nos seus c6digos como em verdadeiros castelos feudais. Este aspecto castra em
larga medida a criatividade universitiria e do ensino superior em geral.

Posso apenas ouvir opinides, sugestdes, afirmacdes dos outros, tanto portugueses como
estrangeiros (e af hd j4 muito “pano para mangas”), ¢ em funcdo disso balizar procuras, mas
também estabelecer proximidades e distincias.

Sei que o caminho daqui para a frente é quase tdo parco de referéncias (pelo menos
préximas, ou que venham ter comigo) como um deserto (tenho a certeza de que em grande
parte essa desertificacdo € feita de inveja de uns, e de acanhamento de outros), e sei que é
impossivel adivinhar quando circunstincias mais ou menos fortuitas irdo determinar a sua
interrupcdo definitiva, ou seja, a minha morte.
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E, no entanto, sinto-me apenas, como todos os que indagam ha bastante tempo, um
estudante j4 um pouco avancado na idade (embora, creio, ndo velho!). Como uma pessoa que
tivesse perdido muito tempo, involuntariamente (porque sempre procurei aproveitar cada
bocadinho livre para pesquisar, para ler, para aprender), para o tanto que hd sempre por fazer.

S6 tarde descobrimos, por tentativa e erro, o trilho que procurdvamos encontrar (ou
melhor, que laboriosamente construimos, tendo agora a ilusdo de que ele sempre esteve 14).
Mas, ndo hé nisso nada de tragico: vida e morte imbricam-se, e nenhum de nés é assim tdo
importante, ou imprescindivel.

Que procuro, que tenho buscado ao longo destes anos todos? Néo caindo demasiado
no confessionalismo e na tentacio auto-biogréfica, procurarei sobretudo os tragos esquematicos
da chamada actividade “intelectual”, com tudo o que isso tem de redutor... e de impossivel
de independentizar do meu trajecto de vida, contingente como todos.

Por que fui arquedlogo? Em parte porque, dentro da histdria (licenciatura escolhida, e
iniciada em 1965, hé portanto 40 anos) era a actividade de investigagdo que me podia pdr
mais em contacto com a terra, com a unido do corpo e do espirito, das mios e do pensamento,
para usar estas dicotomias tradicionais. E também com os outros. Mas sem ddvida que se
houvesse na altura em Portugal um bom curso de antropologia cultural (ou social) teria
hesitado, ou mesmo seguido este tltimo.

As minhas “perguntas” essenciais vinham (e talvez venham ainda...) da minha educa-
¢do catélica, e mais concretamente da catequese. Nunca me interessei particularmente por
histéria recente, mas sim pela chamadas “origens”, que hoje sei bem serem temas miticos,
especificos da minha cultura ocidental de matriz judaico-crista.

Origem do ser humano no seio dos outros primatas, em continuidade com a natureza
(contrariando a narrativa biblica, bela mas mitica, da criacdo); origem da complexidade
social (seja o que for que tal signifique) e da proliferagio dos sistemas culturais; origem do
Estado, aparelho repressivo, que me habituei desde middo (porque vivi num Estado dito
“fascista”) a achar uma das coisas mais estranhas e absurdas que nos podiam (seres humanos)
ter acontecido — eis 0s meus temas iniciais, basicos. A obsessdo da “histdria”, mas da histdria
toda, dos seres vivos e da natureza. A narrativa da “criacdo” vista 4 luz da ciéncia, essa
invencdo ocidental recente.

Um espanto e uma revolia estdo na base destas curiosidades: espanto pela estranheza
do ser humano e seus “feitos”, positivos e negativos; revolta contra a autoridade ndo legi-
timada e, de uma forma geral, certo “fundo anarquista”, utépico, libertario, contra todas as
formas de poder. Ou, se se quiser, por outras palavras: consciéncia (mais tarde acentuada
pela leitura de Foucault) de que o poder estd em todo o lado, joga-se todos os dias, e de que
as suas formas de legitimacdo sdo sempre “impuras”, por mais que estejam consagradas na
“lei”. A lei € indispensdvel, mas também arbitrdria, humana, contingente... e legitimadora de
muitas injusticas. Problema filos6fico-politico complicado!

Enfim, quando para muitos a humanidade chega as portas da “histéria” (hd cerca de
5.000 anos nos sitios mais precoces do mundo, mas muito mais tarde em quase todo o lado)
j4 para mim, para as pessoas como eu, “les jeux sont faits”, a questdo deixa de me interessar
como investigador de forma tdo premente. Um pouco como acontece com o ser humano,
como dizem os psicélogos: a pessoa (personalidade, etc.) define-se nos primeiros anos de
vida.
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Nunca me interessei pela arqueologia dos “achados”, dos “esp6lios”, dos “cacos e das
pedras” (ou — ainda muito menos — de outros achados mais prestigiosos, incluindo jéias,
obras de arte, monumentos grandiosos ~ isso era mais para certa histdria da arte que também
ja passou...) que tanto parecia (e parece) entusiasmar ainda muitos dos meus colegas e
alunos. As fatigantes e propaladas descobertas, as revelagdes, supostamente bédsicas para
“reconstituir o passado”! Tive também, naturalmente, que passar por esse longo purgatério,
para me certificar e “validar” como arque6logo. Mas fi-lo para me libertar tdo cedo quanto
possivel, e para ficar disponivel para os verdadeiros problemas, que nfio tém a ver com
achados de sitios nem de objectos, mas com trabalho perseverante ¢ a um outro nivel de
questionamento intelectual.

Tao pouco me senti alguma vez verdadeiramente um historiador, uma pessoa com
vocacgiio para narrar histérias com continuidade e verosimilhanca, mostrando como determi-
nadas situacdes s6 podiam ter tido como consequéncia outras bem determinadas, conhecidas
“a priori”. Frequentemente senti isso um acto de prestidigitacdo, de como quem tira coelhos
da cartola.

Sempre, ao contrério, gostei de tentar saber o que € mais dificil, o que é inesperado,
o que ainda ndo sei. O que exige de nés uma grande concentracdo da atengfo. Sempre para
mim foi muito mais importante a pergunta do que a resposta, a inquieta¢fio do que a conclu-
sdo — 0 “jd estd”. Nunca, em investigacdo, algum problema estd jamais resolvido — isso é uma
ilusdo do curto prazo ou de um pensamento simplista ou preguicoso.

O que ndo quer dizer que a histéria, como muitos saberes, ndo me tivesse interessado
sempre muito, até hoje — mas s6 certa histéria, que ndo é muito frequente ver praticada,
muito entrosada com a antropologia e com as restantes ciéncias sociais. Detesto a histéria
“académica” das curiosidades ou pormenores pitorescos. Os eventos cansam-me (por isso
havia um professor que achava que eu devia ter escolhido filosofia; por isso, no dmbito
literdrio, nunca escrevi histérias — contos, novelas, romances —, mas poemas). Todavia, ndo
ignoro que ha obras que exigem um fblego que se ndo compadece com a imediaticidade —
como também sei que escrever um bom aforismo, ou poema, pode ser tdo dificil como redigir
um longo romance. Raramente se encontra a férmula certa, fulgurante, mas persistente.

Aquelas “descri¢des histéricas” em que muitos se comprazem podem ser interessantes,
podem constituir a beleza da vida vivida, mais ou menos impregnadas de “sabedoria”, que
ndo precisa de se expor declaradamente para estar 14, mas muitas vezes ndo passam de
exercicios de entretenimento, de futilidade ou de coleccionismo, que nada acrescentam 2
compreensdo do humano e do social. Tém o fetiche do inédito, do pormenor desconhecido,
do “horror vacuum”.

Quando muito s3o, no melhor sentido (o da arte) um género literdrio que pode ser
prenhe de interesse, nomeadamente do que nele existe de experiéncia amadurecida, como em
Proust, Vergilio Ferreira, Carlos de Oliveira, por exemplo. Ndo desconhe¢o que uma boa
“obra de arte” pode valer por mil “obras de ciéncia”.

Mas acima referia-me mais a historiografia que nfo articula a micro com a macro-
-histéria, do que propriamente & narrativa romanesca (embora entre narrativa hist6rica e
romanesca existam, como é sabido, muitos cruzamentos; enfim, estou apenas a expor topicos
de teméticas muito complexas). Na literatura de fic¢do aprecio mais obras como as de Maria
Gabriela Llansol, por exemplo, do que o romance mais “cldssico”, passe a expressao.
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O importante mesmo ¢ o estabelecimento de conceitos, que ndo sejam descarnados,
abstractos e tdo enfadonhos como o saber enciclopédico dos eruditos, dos que sé sabem
detalhes. Mas que sejam pensamentos ligados ao prazer da vida, dos sentidos, do corpo, de
como quiserem chamar-lhe. Articulados com o prazer e o poder de se perceber o que se anda
a fazer, a circunstincia de nos sentirmos em equilibrio e em harmonia com uma postura, um
caminho, com uma busca, no rumo “certo”, por muito que isso seja uma ilusio, em correc¢io
constante.

Dito isto, as escavagdes arqueoldgicas foram e sdo para mim ainda hoje essenciais.
Nido tanto a procura de nada em especial, mas pela experiéncia do confronto com uma
realidade exterior que resiste 2 compreensdo e aos esquemas simples, que vai sendo “fabricada”,
e que vai tendo de ser registada, explicada, e nunca de forma solitdria, mas em grupo.

Esse é um processo que gosto até, se for caso disso, de liderar, porque me obriga a
estar muito mais atento aos “saltos” que as vezes é preciso imprimir a um trabalho que nada
tem de rotineiro, embora (se tiver mesmo muita confianca em quem manda) nele me possa
integrar como um simples colaborador, como aconteceu frequentemente. Evidentemente que
ha muitas formas subtis de liderar (voltamos a questdo do poder...).

As questdes que subjacentemente me interessam s3o: que € um ser humano? Que razdo
temos para diferenciar a “natureza” da “cultura”? Que seres sdo os animais que nos rodeiam?
Que significa falar, e, mais em geral, comunicar? Que transmite o corpo, € 0 seu movimento?
Que tipos ou formas de relagSes sociais podemos encontrar no espaco e no tempo? Qudo
exdtica, relativa, e portanto arbitrdria é toda a minha filosofia incorporada, e portanto tudo
aquilo que me ensinaram como certo e inexpugndvel? Que significa o mundo material e os
objectos (a comegar pelo nosso corpo) com que permanentemente lidamos?

O que se esconde num rosto, nas suas infindas expressdes? Que € ser um homem, que
significa ser um heterossexual como julgo ser, e que significado tém outras formas de desejo
e de comportamento? Qual a cosmovisdo de uma mulher, de um jovem, de uma pessoa dita
homossexual, se é que € legitimo caracterizar um ser humano com tal epiteto? Tem sentido
pensar em sociedades, em culturas, ou em sociabilidades? Que € a arte, em que consiste
precisamente a actividade poética?

Por que nos inculcaram esta divisdo entre letras e ciéncias, entre investigacdo e vivéncia,
entre lazer e trabalho? — ndo me revejo nessas dicotomias, que sdo castrantes e impeditivas
de se praticar interdisciplinaridade, que é, como jé referi, o que hd de mais dificil, e ndo sem
justificac@o encontra particulares resisténcias nos pequenos poderes instalados.

Gozo evidentemente muito mais quando estou a fazer uma coisa de que aprendi a
gostar, a fazer minimamente bem (qualquer que ela seja) do que a realizar algo a que sou
obrigado, nomeadamente comportar-me segundo a maioria dos padrdes sociais a que todos
os dias me vejo, como os outros, compelido (incluindo as divisGes do tempo, os horérios, os
ritos quotidianos do lavar e do vestir e despir, etc.). H4 em mim um “fundo” de rebeldia.

Irrita-me sobretudo muito que disponham do meu tempo, interrompendo o que hé de
mais precioso, esse capital que estd em permanente desgaste. As reunides sociais e as reu-
nides ditas “de trabalho” sdo a pior das torturas, a nfo ser quando estou com alguns cola-
boradores de interesse, ou com uma equipa de auténtico trabalho, produtiva, actuante, interactiva,
e, realmente, me sinto feliz por estar a produzir algo em comum. Mas enfim, ainda o pior
sdo as pequenas resisténcias burocréticas, os “funciondrios” que encontramos pelo caminho
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e nos fazem s perder tempo com futilidades, arbitrariedades, as quaistais individuos nos
pretendem apresentar como se fossem leis divinas.

S6 participo naquelas coisas mais ou menos institucionais por ser mesmo obrigatério,
em termos de imagem social, ou de manuten¢io da minha profissdo (nos seus aspectos menos
interessantes), da qual ndo posso prescindir. Caracterizo-me (ou construi essa imagem e
forma de estar para mim préprio, é o mesmo) por uma vida de trabalhador inveterado, de
certo modo espartano; porque de facto acredito que € af que a mais parte da gente com mais
valor falha. Tém fulgor, mas sdo como uma Idmpada que se funde depressa. Porém, nada h4
mais estiipido do que o trabalho pelo trabalho, duma corveia que se sente como tal, e que se
prossegue por rotina ou necessidade.

Respeito muito as tarefas administrativas e de responsabilidade politica, e aquelas
pessoas que a elas se devotam, a bem do servigo piblico. Que serfamos nés sem elas,
sacrificadas, mal pagas, com as suas vidas devassadas pela voracidade dos média? Penso que
até teria certa vocacdo para tal tipo de tarefas. Mas, no meu caso, como se costuma dizer,
“ja dei para esse peditério” — nunca tive pessoalmente interesse em tais actividades, e para
os cargos mais “notérios” que tenho ocupado fui sempre “empurrado pelas circunstincias”.
Basicamente sou um escritor, um professor, um investigador, um comunicador, um lider de
pequenas iniciativas de grupo, de modestas actividades associativas. Tudo o resto sdo
excrescéncias, ritos que representam para mim perdas de tempo. Nao € por ocupar postos de
relevo que desejo ser lembrado — se o merecer — mas pelos livros que deixar. E, relativamen-
te a isso, ha sempre aquela sensagdo de que o livro que devia ter escrito ainda estd por fazer.

Ouvir musica, ler e escrever poesia, ler e redigir ensaios, encontrar uma férmula para
exprimir algo de forma nitida (por mim, ou nos livros de outros), comunicar isso logo, num
desejo premente de contacto, sdo algumas das minhas alegrias.

A sintese (reflexiva ou poética), o aforismo que atinge em cheio o alvo, é um momento
excelente de intensidade (bastantes livros que se publicam estdo cheios de “palha”, levando
imenso tempo até se atingir essa intensidade que salva a leitura). Como também gosto muito
de passear, de procurar livros e discos, cruzar informacdes e fazer descobertas, ter experién-
cias novas (desde que reconfortantes, porque uma jd longa vivéncia dd para perceber que
infelizmente 80% das coisas e das pessoas ndo parece terem assim grande interesse, pelo
menos nos contactos breves que a vida permite, embora seja preciso passar por essas desi-
lusdes para fruir os outros 20%...). Ndo sei como se pode viver s6, sem um interlocutor, sem
um ctiimplice da nossa intimidade, mesmo que isso inclua negociacdo quotidiana e permanen-
te disputa de poder (14 volto ao mesmo...).

O meu caminho nunca foi, nem serd, com certeza, linear. Nunca me senti “cartesiano”,
legalista, arquivista; sou mais desconstrucionista e ps-moderno, liberal, pessoa que esquece
depressa o que lhe ndo interessa, por temperamento. Mas tentando ndo cair no relativismo,
no anarquismo, ou na futilidade. Nunca foi “organizadinho”, embora tenha algum “método”
no que faco e procure ser consequente, levando a bom porto — desde que de mim dependa
- as ac¢des que empreendo, nomeadamente quando envolvem outros.

Julgo ser a persisténcia, e a educacio da forca de vontade, duas das maiores qualidades
de um individuo, juntamente com a interrogacdo permanente ¢ a reflexividade. Eu proprio
faco um continuo esfor¢o para ndo descolar da terra, para cumprir horarios, para corresponder
as expectativas dos que de mim dependem. N&o ter coragem para enfrentar 0s momentos €

|
|
|
|
|
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os problemas dificeis é uma das coisas que mais desqualificam, aos meus olhos, uma pessoa.

Tenho muita pena de ndo rir tantas vezes quantas quereria, a comecar por mim e pela
seriedade e aparente convencimento dos outros, mas acho que a coisa mais maravilhosa de
se sentir € mesmo a felicidade, o amor, a boa disposicdo, a disponibilidade para o que
interessa, uma certa juventude de espirito ligada & curiosidade, uma certa tranquilidade de
consciéncia, a sensacio de que se estd no lugar certo a fazer o que é certo. A perda da
consciéncia do tempo — mesmo que se esteja numa intensa actividade.

Nio h4 nada de melhor do que sentar-me ao fim de um dia de trabalho de campo num
sofd, antes de tomar banho, com toda a carga de “natureza” (de sujidade, se quisermos) que
o corpo ainda transporta e respira (como se fosse uma espécie de bicho selvagem) e ouvir
uma peca de Bach em absoluta soliddo. No meio do campo, longe da cidade e da sua
complexidade estimulante, mas fatigante.

Sem ligar a telefones, telemdveis, mails, mensagens — tendo o privilégio de esquecer o
mundo e os seus constrangimentos (por isso as pessoas sabem que nunca devem telefonar-me
durante uma escavacio, pois a felicidade que essa actividade € capaz de me proporcionar reside
precisamente em reduzir todos os problemas a um s6, o desse trabalho analitico que nos suga
completamente para “a realidade”). Para depois ir ter, ao jantar, com os meus companheiros,
sentindo-me digno do seu respeito e da sua amizade. Custa-me muito, entdo, que haja pessoas
que me evitem, por timidez ou por espirito de grupinho fechado, sempre tdo mediocratizante.

Eis os prazeres de uma pessoa estruturalmente simples, sempre em busca (mal disfarcada)
de um sinal genuino, profundo (detesto pequenas prendas e rituais) de afectividade dos
outros. Nesse aspecto sou mesmo muito, muito exigente. Detesto a mediania, incluindo a do
afecto. Mas com certeza que, na maior parte do que faco, também nio me consigo afastar
dessa mediania que tanto procuro evitar...

Sou também um espirito algo “barroco”, uma pessoa que se exprime em muitos sentidos,
que busca em muitas direc¢des, dando “saltos” de uma coisa para outra, como se trabalhasse
num espaco virtual, com vontade de encontrar, mais 2 frente, a encruzilhada onde todos os
eixos se cruzardo, e por momentos ganhardo sentido. Detesto a arrogancia, a brutalidade, o
auto-convencimento, a frivolidade, o culto da imagem, o ridiculo de todas as extroversdes, a
bebedeira ¢ o fumo. Nio gosto de mulheres que pensam que seduzem s6 pela imagem que
emitem, que julgam que os homens s6 se deixam convencer pelo corpo, pela pele, ou por meia
diizia de truques banais. Detesto os jogos vulgares de pré-acasalamento, lembram-me manuais
de zoologia. Estou sempre 2 espera de algo de muito sofisticado, de muito surpreendente, que
nunca acontece, embora em boa verdade eu préprio também ndo me sinta muito vocacionado
para essas “artes”. Sou uma pessoa de paixdo e de continuidade, ndo de entusiasmos mutantes
e de nomadismos errdticos; sempre que tentei assumir essa imagem, falhei.

Com o tempo, os meus interesses “intelectuais” alargaram-se, mas evidentemente mais
por uma questdo de reflexividade do que de curiosidade enciclopédica. De facto, percebi
como a arqueologia, que escolhi como profissdo e matéria de ensino, é uma actividade
recente, “moderna”. E que para perceber quem sou, e porque tinha optado por ela, tinha de
estudar o projecto da modernidade, a histéria recente da minha propria cultura, europeia,
ocidental, cristd, branca.

Isso levou-me a um grande interesse por todas as ciéncias sociais, sem excepcdo,
convencido que estou de que, sem essa bagagem cultural, colhida nas melhores obras (o que,
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para um autodidacta, leva muito tempo a seleccionar... € como as pessoas com quem se estd),
a arqueologia ndo nos leva a parte alguma. Alids, hd muitos anos que percebi que a arqueo-
logia que me interessava tinha tudo a ver com a antropologia, com a semiologia do espaco,
com a arquitectura, com as artes, com a sociologia, com o que se agrupa sob a designagio
de psicandlise... etc.; nomeadamente, sem se saber antropologia é absolutamente impossivel
fazer qualquer coisa de jeito em pré-histéria, a ndo ser construir bases de dados ou elaborar
relatdrios, ou ainda fazer apresentacdes multimédia que interessam ou até fascinam os mais
jovens, mas que ndo tém qualquer utilidade por si sés. Sdo jogos de entretenimento. S6
depois de muito estudo se podem transformar em ferramentas utilissimas. Mas s depois!
Claro que todas as novas tecnologias se devem comecar a treinar muito cedo, porque sdo
imprescindiveis mais tarde. Tal como as linguas, tal como a misica, toda a gente devia ser
mergulhado nelas desde cedo.

Mas sem ler muito, sem estudar muito, ndo se vai a parte alguma ~ e isso implica algum
afastamento da vida corrente. Porém, isolado, também néo se faz nada. Ndo h4 didlogo, ndo hé
estimulos, ndo h4 a palavra critica dos outros que nos permite contrapor, debater, progredir. E
como neste pais ndo h4 ainda a massa critica desejavel, é 6bvio que € decisivo contactar com
muito bons autores estrangeiros. Se possivel, trazé-los cd, e ndo, algo egoisticamente, usufruir
deles apenas a titulo individual, deslocando-nos “14”, como fazem tantos dos meus colegas;
alguns destes ainda ndo compreenderam totalmente que o ensino € a aprendizagem implicam
uma postura de cosmopolitismo e de didlogo internacionais, em que um individuo tanto se sinta
em casa numa choca de camponeses como num “campus” de prémios nobel.

Uma universidade onde todos os dias nio circulem professores estrangeiros ndo é
digna desse nome: é uma paréquia. E por isso também que uma boa universidade tem de ter
um aeroporto acessivel, porque o aeroporto é hoje “o portdo da cidade”.

Agora, fazer vida némada, agarrado a um telemével e a um portétil, de coléquio em
coléquio, de aeroporto em aeroporto, a perder tempo com contactos internacionais sem liga- -
¢do com uma linha de pesquisa consequente, isso € apenas gesticulagio sem qualquer inte-
resse, um fazer de conta que se estd ocupado, quando se nfo tem, de facto, projecto algum,
muito embora se possa estar a “gerir”, até, varios ao mesmo tempo. Uma pessoa vé-se pelas
obras que publica, ponto final.

H4 colegas que parecem entontecidos pelo estafado prestigio das viagens, mas suspeito
que se trata, evidentemente, de uma nova forma de turismo, de uma tendéncia para a acele-
ragdo prépria do tempo, caracteristica da modernidade. A ganancia do futuro, da acumulacdo,
da capitalizacdo do ego. Um ego em sofrimento?...

Assim nunca conseguirdo escrever um unico livro digno desse nome, embora possam
até ter hoje grande “reputacdo” internacional. O mundo estd cheio de “gestores” da arqueo-
logia e dreas afins (alids, de todas as dreas; todas perversamente se tornaram sub-sectores da
gestdo!), com grande capacidade de convencimento (e de auto-convencimento, pelos vistos)
de que andam a fazer algo. Alguns dos projectos em execugdo, como certas obras que
consomem mais dinheiro, nfo tem interesse cientifico-cultural absolutamente algum. Sim-
plesmente, hd muito pouca gente suficientemente competente para avaliar resultados. E esta
actividade dita “profissional” d4 emprego a muitos jovens...

H4 muito tempo, pois, que percebi que uma posicio de observacdo em relagdo ao meu
préprio trabalho (o vé-lo de uma meta-posicdo) era fundamental para reflexivamente enten-
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der o que fazia, para cartografar a minha actividade no quadro de outros saberes, de outras
experiéncias, para poder planear a minha trajectéria (até onde isso fosse possivel) com o
méximo de eficicia. Daf o interesse por um vasto leque de saberes, que julgo ndo ser dis-
persdo, mas verdadeira pesquisa, recolha de materiais para a “sintese”. Ambiciosa atitude,
por certo; mas s6 vale a pena viver com ambi¢io, com vontade de “descolar do formigueiro”.

A vpartir de 1990 (em que fui finalmente contratado no lugar de topo de carreira,
circunstincia cujo tnico interesse € uma pessoa ndo se ter de incomodar mais com isso. De
facto, isto da carreira € como o dinheiro - s6 interessa até ao ponto de ndo termos de pensar
mais nisso, visto ter um significado meramente instrumental) pensei ampliar a minha activi-
dade em trés direccdes (ndo falo agora em poesia).

Aumento de escala a nivel de estabelecimento de redes em arqueologia peninsular, por
forma a sair do isolamento imediato (congressos, etc.); aumento de escala a nivel problemad-
tico (s6 de fora da arqueologia vem o que verdadeiramente importa a esta — interesse pelas
ciéncias sociais, aumento de bagagem cultural para poder dialogar com outros investigado-
res); internacionalizagdo para o mundo de lingua anglo-saxdnica, o dnico em que se pode
progredir a nivel de debate global, no campo que escolhi, o das arquitecturas “primitivas”,
verndculas, pré-histéricas, como queiram chamar-lhes.

Neste dltimo &mbito — sem esquecer a Franca, & qual me ligam tantos lacos, e a
Espanha, pafs que amo, e que € a continuacdo do meu - criei uma revista em lingua inglesa
(JTA), que procura superar os efeitos de poder discriciondrio e autoritdrio que se escondem
por detrds das revistas internacionais com “referees” publicadas noutros paises, que em geral
ndo sdo sendo “lobbies”, sistemas sofisticados de exclusdo, com aparéncia de “insercdo”,
COmo outros quaisquer.

Mais recentemente, jd neste século (...) decidi avancar de forma mais afirmativa nou-
tras direccdes: compreensdo mais 6bvia de que € fundamental ter livros publicados em edi-
toras com capacidade de os expandir no mercado; e, complementarmente, usar a internet
para, através de paginas web ou e-journals, nos apresentarmos 14 fora ou cd dentro, num
caminho que aponta para a auto-edi¢cio sem intermedidrios.

Sem este iltimo meio ndo se vai também a lado nenhum. E preciso “estar ligado”
permanentemente, e procurar construir a teia de relacdes com pessoas que estejam interes-
sadas no mesmo assunto que nds. Para isso, € preciso expor esse assunto em inglés; e, depois,
€ preciso ir (aleatoriamente ou nf0) a procura de pessoas para tal assunto, com base nesse
“cartdo de visita”. Isto € também fundamental para estabelecer uma escola e para criar alunos
- néo discipulos que sé repetem o que dizemos, mas alunos que sdo companheiros de estudo.

Finalmente, qual a importincia da antropologia (social ou cultural, designacdo que,
como se sabe, varia com o0s pafses) para um arquedlogo da pré-historia que queira ser um
investigador? Note-se que hd muitas antropologias, muitas correntes de pensamento e de
experiéncia, e que a antropologia €, ela prépria, um campo muito poroso a outras disciplinas.
Ou, quando ndo é, devia ser, nomeadamente a sociologia e a filosofia, mais exigentes (por
norma) em termos conceptuais.

Niao se trata, é claro, de ir buscar as miticas “sociedades primitivas” exemplos de
almanaque ou de catdlogo para interpretar as sociedades pré-histéricas. Trata-se apenas de
exercitar, tdo amplamente quanto possivel, as diversificadissimas formas de sociabilidades
que nos foi até hoje, e a escala do planeta, possivel repertoriar. Incluidas af as técnicas, os
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modos de subsisténcia e de intercAmbio, as representacdes, as expressdes materiais da vida,
as relacdes com o meio, etc. E dessa forma habituarmo-nos a comparar, € a comparar rea-
lidades muito diversificadas, ndo para encontrar universais, tipos ideais, ou estruturas (por
exemplo, uma sociedade de horticultores de certa zona do mundo teria quase necessariamente
uma representacdo do espaco de tal tipo, etc.), mas pelo menos para nio afirmar como
peremptorias relagdes causais que um minimo de cultura faria ver como arbitrarias, para nio
dizer mesmo infantis, na terminologia e na problemdatica. H4 coisas que nio se podem escre-
ver e publicar, sob pena de se perder a credibilidade dita cientifica (para ndo dizer o empre-
go... isto, pelo menos, num pais utépico, ou pelo menos mais exigente do que 0 nosso).

Sabemos hoje que cada época, cada tempo, cada lugar, cada experiéncia, foram reali-
dades em iltima andlise dnicas, irrepetiveis, isto é, “histéricas”. A finalidade da pré-histéria
nio ¢ descartd-las como impossiveis de compreender ou de “atingir”, mas demasiado opti-
mismo a tal respeito seria ndo sé descabido, como teoricamente desajustado.

Que queremos, afinal? Voltar ao passado longinquo nalguma “maquina do tempo” e
portanto mergulhar nesse mitico “presente”, fazendo sobre ele uma reportagem ou uma in-
vestigacdo directa, em termos de observacdo participante? Mas entdo estarfamos confronta-
dos — caso a suposta e imagindria populacio em que “desembarcdssemos” nos aceitasse em
tdo utdpica tarefa — com os mesmos problemas de um jornalista ou de um etnélogo. Obser-
varfamos e registarfamos frac¢des infimas de uma quotidianeidade (incluindo as versdes que
sobre elas os “indigenas” nos pretendessem transmitir) sem qualquer garantia de objectivi-
dade... ou de grande acrescento sobre o essencial do que queremos saber, hoje, sobre essas
comunidades. Este designio infantil, mesclado de positivismo banal, € absurdo, como se vé.

O nosso objectivo ndo € presentificar o passado, tornando-o presente, mas precisamen-
te o contrdrio, perspectivd-lo como passado, como algo que € construido a partir daqui e de
agora, e que sO tem sentido para aqui e para agora.

O nosso caminho ndo é nem pode ser linear, nem regular, nem continuo. Tem sobres-
saltos, tem intuigdes sibitas, tem planaltos de rotina, tem de ter uma permanente dial6gica
entre todos os tipos de informagdes e de experiéncias, descartando o que parece inverosimil,
e pondo em destaque o que € sugestivo e parece digno de ser observado com mais aten¢io.

Aprender € como viver — é uma realidade sempre algo incémoda, imprevisivel, sempre
em dialéctica entre o programado e o inaudito, o repetido e inesperado. E sabemos como hoje
o imprevisivel e o risco, neste viver acelerado, nesta sociedade “pénica”, estdo entre nds,
todos os dias. Os nossos adversarios e 0s nossos amigos ja se ndo distinguem tdo bem. As
solidariedades e as fidelidades atenuaram-se. Tudo € fluido, tudo provoca desconfianga, ou,
pelo menos, incremento de prudéncia.

Ser uma pessoa adulta e criativa é hoje muito mais dificil do que hé trinta anos,
suponho. Mas também hé grandes motivos de exaltacdo e de esperanca. Nio temos outro
remédio sendo avangar, sempre a espera do pior e do melhor, em estranha e inusitada con-
jugacdo. Construindo caminho, e sabendo que cada dia nos aproximamos um dia do seu fim,
que ndo estd em lado nenhum pré-definido.

Porto, Abril de 2005
Vitor Oliveira Jorge




BREVE NOTA DE UM AUTOR DE POEMAS SOBRE
UM SEU LIVRO COM FOTOS DE JOAQUIM HIERRO.
A PROPOSITO DE “O FELIZ REGRESSO DOS ARTISTAS
A CASA”, PORTO, ED. AFRONTAMENTO, 2005

Nio seria muito canénico o co-autor de um album de poemas e fotos “prefaciar-se”, ou
de algum modo “ajuizar-se”, a si préprio. Nem foi isso o que pretendi fazer, quando h4 meses
escrevi a primeira versdo destas palavras. Apenas reflectir sobre o que fago (ou seja, sobre uma
das facetas do livro, a poética, embora na verdade ela faca corpo com a totalidade “gréfica” que
a obra €) e expo-lo ao juizo dos outros.

Gostaria aqui de referir que aquele (tirando pequenos trabalhos com apenas alguns
textos cada um) € o nono livro que componho, desde que publiquei o primeiro (“Trinta e
Nove Poemas Litorais”) em edicdo de autor em 1973 em Angola (S4 da Bandeira, actual
Lubango), ja 14 vao 32 anos. A minha ida para aquela entfo colénia, como assistente da
Universidade de Luanda (em arqueologia), cortou-me temporariamente de muitos contactos
que tinha em Lisboa, e inviabilizou, de certo modo, um inicio eventualmente mais “auspicioso”
da minha possivel “carreira poética”, se nio é pretensio falar agora nesses termos.

Nos dltimos tempos apercebi-me cada vez mais da importancia do “didlogo” com a
imagem, a um nivel explicito, j4 que implicitamente isso sempre aconteceu na minha escrita.
Gragas & colaboracio da Ed. Afrontamento (Porto), a triangulacdo poeta — fotégrafo — artista
grafico foi, creio, particularmente conseguida na produgdo do livro anterior, de 2004 (“Sobre
Alguns Reflexos de Léagrimas Paradas a Meio do Rosto” — 4lbum com fotos de Danilo
Pavone).

Por isso decidi tentar aventura tanto quanto possivel semelhante, desta feita com fo-
tografias de Joaquim Hierro. Nem eu nem ele realizdmos trabalhos para ilustracio da “pro-
ducdo” do outro. Um fez textos, outro imagens; depois, numa actividade de didlogo, no que
quererfamos que fosse um verdadeiro “trabalho de equipa” (apesar dos condicionalismos de
tempo que ambos sofremos...), procurdmos pdr as imagens que achdmos que “melhor fica-
vam” ao lado de cada texto.

Assim, tentdmos fazer algo que j4 existe para além (a um nivel acima) das nossas duas
producdes, e que ji s6 vive, e “respira” — esperemos, para que a nossa tentativa tenha
resultado, como espero — a esse nivel, devendo como tal, cremos, ser vista e julgada. Apro-
veito alids para agradecer ao meu amigo e colaborador o enorme enriquecimento que trouxe
a0s textos, com as suas fotografias.

Aqui, na produgio deste 4lbum, a colaboragdo com o departamento grafico de Ed.
Afrontamento foi também mais uma vez fundamental.
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Nem ele, J. Hierro, é um fotégrafo conhecido, nem eu um poeta citado; nenhum de nds
se queixa disso, mas agradece desde ja da parte do editor o seu particular carinho (ou, noutro
registo, um especial sentido de risco) para que mais esta obra tenha podido ver a luz do dia.
Sem divida que também para isso contribufu decisivamente o preficio com que o escritor
Mirio Cldudio entendeu honrar-me.

Realmente, nenhum de nds frequenta muito, por falta de tempo profissional, os meios
em que se sedimentam relagdes que tornam depois mais ficil a produgdo dos autores, a sua
referéncia nos “média”, etc., num circuito por vezes complicado que, neste pafs, constitui
mesmo um labirinto pequeno, como quase tudo o que acontece ca.

Ao contrério da escrita ficcional, da narrativa de longo folego, a criacdo poética ndo
surge quase nunca como algo de sequencial, nem em regra suscita um tal tipo de leitura, para
mais quando um livro, ou dlbum, ¢ de certo modo tanto para ser olhado, como lido.

Ou seja, o que eu pessoalmente faco € ir escrevendo textos, a partir dos quais selec-
ciono os que (julgo) vale a pena retrabalhar, acabando por decidir que uma determina
versdo € a definitiva. A partir dai, alinho-os segundo nédulos temdticos, ou organizo-os em
sub-conjuntos, por forma a formarem um livro em que a sequéncia é também muito arbi-
tréria.

Na impossibilidade da sua omnipresenga (como faria um pintor ou escultor que colo-
casse as suas obras numa rotunda, sendo indiferente a ordem por que seriam fruidas), dada
a forma do codex, do livro, impor certas regras, aconselho o leitor a ndo seguir demasiado
a letra esta disciplina imposta aos trabalhos.

Se estes formam uma unidade, e se estdo em coeréncia ou néo com o tom, ou estilo,
e as temdticas que tenho vindo a tentar esbogar ao longo destes anos, competird aos leitores
e aos criticos ajuizar. A atitude de publicar € decisiva precisamente por isso — 0 proponente
da leitura, ou “autor”, desprende-se do que foi inicialmente um trabalho seu, para poder
libertar-se para outros trabalhos, e ficar receptivo as impressdes e ideias de todos os outros
co-autores, que serdo os leitores que merecer, hoje e no futuro. Um livro de poemas € quase
como uma pauta musical: um convite as suas infindas (espera-se) (re)interpretagdes, mesmo
que ndo sejam “em voz alta”.

A poesia vive no fio da navalha entre a palavra e o siléncio, entre a literatura e a
misica (e o teatro), entre a sugestdo e a narracdo (hd sempre uma espécie de narrativa, de
“histéria”, mesmo que em “background”), e, evidentemente, entre a verdade e a mentira, a
identidade e alteridade, a homonimia e a heteronimia.

© Sem didvida, como acentua Tim Ingold, excepcional antropdlogo e portanto também
amante de arte (“The Perception of the Environment”, Londres, Routledge, 2000, p. 408), a
poesia estd perto da cangdo, que fundia a musica e a palavra.

O poema procura sobretudo criar uma atmosfera, um ritmo, a partir de materiais
linguisticos, tendendo a, com o tempo, perseguir (como acontece em todas as formas de arte)
um certo nimero de teméticas ou aproximacdes a realidade, quase de forma cbsessiva.

Porém, como € bem sabido, e como acentuaram tdo expressivamente autores como
Vergilio Ferreira (de quem me orgulho de ter sido aluno), a arte é sempre um libertacio em
relacdo ao cardcter doentio que tal “repeticdo involuntdria” poderia assumir. Se eu falo sobre
a dor, ou a depressdo, é porque elas j4 me ndo incomodam, é porque eu ji as superei, ou
sublimei no meu meta-discurso.
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A propdsito de “O Feliz Regresso dos Artistas a Casa”, Porto, Ed. Afrontamento, 2005

No tltimo século, muita da poesia que se escreve estd bem consciente do cardcter
“encenado” do sujeito poético (“o poeta € um fingidor...”), sendo que o poema é muitas
vezes uma reflexdo sobre as suas préprias condi¢des de possibilidade. Ndo € por acaso que
o livro de estreia de um grande poeta da minha geragio, Nuno Jidice, se chama precisamente
“A Nogdo de Poema” (1972).

Neste livro utilizo a ironia em alguns casos, nomeadamente no titulo, uma vez que o
que aqui proponho, entre outros aspectos, € uma reflexdo sobre o despaisamento e a ambiguidade,
tudo ao contrdrio do que evoca a “felicidade” doméstica de “se chegar a casa”, ainda por
cima quando se é “artista”, ou seja, uma figura que € suposto produzir-se no espago piblico,
que $6 existe, no presente, enquanto artista vivo, nessa exposi¢io publica.

Também tentei essa ironia, ou até sarcasmo, no texto 13. Mas é 6bvio que se trata de
um tipo de trabalho muitissimo dificil. E de facto dificil “aguentar” a qualidade nesse plano,
como foi capaz, por exemplo, um Alexandre O’ Neill. Assim, muitas vezes tentado em fundir
um estilo mais “sério” ou “contido” com outro mais sarcdstico, polémico, ou mesmo “popu-
lar”, tentando re-unir o que a pratica desligou (ao separar por exemplo a palavra da misica
— talvez arcaicamente unidas na “can¢do”, como sugere Ingold — refinando ambas separada-
mente, e apenas voltando a uni-las sob a forma recente da “6pera” ou canto erudito, na nossa
cultura ocidental) muitas vezes recuei, rasgando tais manuscritos, por ndo me sentir capaz.

A falta de tempo para ler mais intensamente poesia tem evidentemente afectado nega-
tivamente o meu trabalho neste plano, como a disponibilidade de tempo livre de que a
“prética artistica” — como alids a prdtica criativa de qualquer espécie — intrinsecamente
carece. O “peso” do trabalho arqueolégico, a dificuldade de pdr em acglo projectos que
envolvem complicada preparacdo, mas sobretudo a intrincada burocracia que, como bem
sabemos, cresta todos os planos de accdo do nosso pais, também afecta cada um de nés no
que poderia fazer — e 0 meu caso ndo é excepcdo. Parte da energia gasta-se em tornear
obsticulos de toda a espécie, quando devia ser posta ao servi¢o do mais essencial. A futi-
lidade dos dias arrasta-nos para fora do nosso trabalho, numa espécie de “erosdo ontoldgica”
permanente, a que s6 os mais fortes resistem. Estamos numa sociedade de certo modo brutal.

Para 14 dessa qualidade dificil de definir que designamos “talento” (e que, como tudo,
ou se atrofia ou se desenvolve), e de muito trabalho e experiéncia, um poeta faz-se de uma
grande disponibilidade interior para a cada passo se distanciar suficientemente da realidade
“Obvia”, para a ver como problematica, ou enigmética.

Esse enigma ocorre sob a forma de palavras, frases, atmosferas, que por vezes vém 2
consciéncia, normalmente em momentos de maior repouso psiquico, € que exigem compul-
siva explicitagdo verbal, desenvolvimento, luta para encontrar a forma precisa de os expri-
mir, depurando-os tanto quanto possivel de tudo quanto sio sentidos feitos.

Se existe uma “forma verbal de existir”, como jd alguém afirmou, essa existéncia tenta
sempre ser uma “experiéncia” liminar, uma experiéncia de fronteira.

O poeta pisa terreno movedico e, embora eu ndo saiba se ele consegue ir “formoso”,
como a Leonor de Camdes, de certeza que vai, sempre, inseguro.

E nesse sentido que o seu empreendimento se prende, no meu caso, ao do arquedlogo:
tentar ver sob a, e antes da, deposicdo dos sentidos acumulados. Muito ao contrario do senso-
-comum, popular, que apenas reteve o aspecto “musical” e/ou “recreativo-decorativo” da
poesia (como a cangfo curta entoada em piblico, e misturada com a danga, etc.) ~ isto é,
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“dizer” as mesmas coisas por forma mais “bela”(?), ou impressiva (solene, profética, aforistica?)
- a poesia ¢ um modo préprio de pesquisa.

Que nada tem, pois, de espontineo: tal como a ciéncia parte do adquirido, a poesia que
se escreve decorre de toda a poesia (e nfo s6, evidentemente — a distin¢do entre poesia e
outros “géneros” literdrios é puramente académica) ji escrita.

Ora, como uma pessoa ndo leu sendo uma parte infima dessa enorme teia de “sentidos
propostos”, a pergunta que qualquer um que publica se pde a si proprio ¢ esta: até que ponto
isto acrescenta alguma coisa 2 “literatura” (outro corpo convencional de valores patrimoniais)
em lingua portuguesa (a poesia é praticamente intraduzivel)? Isto &, até que ponto me €
legitimo apresentar-me ao leitor? S6 este, se o livro for lido, o poderd dizer; e se a obra o
merecer, como realidade publica ao dispor de qualquer um, os seus desdobramentos serdao
imprevisiveis. E para esses “desdobramentos”, para essa “vertigem” dialogante, que a poesia
se escreve, pela mdo do seu intermedidrio, ao qual convencionalmente (e segundo uma tra-
di¢do que pelos vistos resiste a todos os antincios de “morte”), chamamos “autor”.

Porto, 2 de Janeiro/31 de Maio de 2005
Vitor Oliveira Jorge




RECENSAO

Excavando papeles: indagaciones arqueolégicas en los archivos espaiioles. Ed. Joaquin L.
Gémez-Pantoja. Guadalajara: AACHE Ediciones de Guadalajara, 2004. 309 p. (Letras e
Alcald; 2). ISBN 84-96236-24-2.

O titulo desta obra — uma compilacio de estudos, coordenada pelo historiador espanhol
Joaquin Gémez-Pantoja - pode induzir o leitor a pensar que se trata de um livro de Arqueo-
logia, ou melhor, de recolha de fontes de informagio nos arquivos espanhéis susceptivel de
contribuir para o conhecimento arqueolégico. No &, porém, exactamente e apenas assim.
Trata-se, de facto, de um volume de estudos sobre Patriménio Cultural ou Histérico, no seu
sentido mais lato, onde os temas de Arqueologia tém naturalmente o seu lugar, coexistindo
com outros do dmbito de diversas disciplinas. Vejamos, em breves linhas, as tematicas con-
templadas.

Miguel Angel Lépez Trujillo aborda os casos do Castelo de Molina de Aragén e da
ponte de El Bronco. Carlos Sdez Sénchez debruca-se sobre os arquivos e as ciéncias docu-
mentais no século XIX. Maria del Val Gonzalez de la Pefia trata dos primérdios do ensino
da Paleografia em Espanha. A Real Academia Greco-Latina Matritense & objecto de analise
por parte de Pilar Hualde Pascual e Francisco Garcia Jurado. Uma outra academia, a Real de
Arqueologia y Geografia del Principe Alfonso (1837-1868), é estudada por Sénia Calle Marin.
De novo Miguel Angel Lopez Trujillo, em parceria com o coordenador da obra, tratam das
origens da Arqueologia em Guadalajara. Jaume Massé Carballido escreve sobre excavacoes
em Tarragona em 1859 com base no “informe” dirigido por Hernandez Sanahuja 2 Real
Academia de la Historia. Dois documentos referentes a epigrafia romana sdo a motivacio
para o estudo de Helena Gimeno Pascual e Isabel Velazquez Soriano. Os marcos milidrios
de Matalebreras (Soria) sdo tema do trabalho de Ros4rio Hernando Sobrino. O texto de Marta
Carrasco Ferrer e Miguel Angel Elvira Barba intitula-se “La urna cineraria del Riusefior”. De
algumas inscri¢des romanas do Museo Arqueolégico Nacional de Madrid ocupa-se, nova-
mente, Joaquin Gémez-Pantoja. E, por fim, Isabel Veldzquez Soriano trata de “unos poemas
casi inéditos de Gracian de Alderete”.

Este rapido percurso pelo sumdrio da obra suscita, certamente, o interesse de leitores
diversificados, mas tendo em comum o gosto por uma temética de largo espectro, que dé pelo
nome abrangente de Patriménio Cultural. Neste conceito cabem variadas abordagens, como
fica patente na obra que analisamos.

A noglo de Patriménio, entendida como um bem que se deve preservar e valorizar, é
relativamente recente e emerge como um “produto” que, em iltima instancia, remonta aos
ideais que guiaram os revoluciondrios franceses em 1789. A ideia de Nagdo, a importincia
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dada a Histéria Nacional como legitimadora da identidade dos povos, a valoriza¢do de bens
ditos culturais (monumentos, obras de arte, livros, documentos, objectos...) sdo elementos de
uma perspectiva que se comegou a afirmar no século XIX e que se consolidou ao longo da
centdiria seguinte, permanecendo ainda hoje como visdo dominante e paradigmatica.

Na introducdo deste livro, Joaquin G6émez-Pantoja fundamenta de uma forma muito
interessante ¢ consistente esta problemdtica, considerando o século XIX como uma época
“agradével, fecunda e influente”, em que a Histéria tem um papel marcante. E, sem ddvida,
no contexto do Positivismo e do Romantismo, aliados a ideologia burguesa dominante, que
a ciéncia histdrica se desenvolve, arrastando consigo uma série de saberes instrumentais, a
que se convencionou chamar “disciplinas auxiliares”. Sob esta designagfio podemos reunir
ndo s6 a Paleografia, a Diplomatica, a Sigilografia, a Numismética, a Codicologia, a Esfragistica,
técnicas ainda hoje fundamentais para a validacdo e construgdo da “verdade histérica”, mas
ainda outras 4reas que, com o evoluir dos tempos se foram autonomizando, como & o caso
da Arqueologia, da Museologia, da Arquivistica e da Biblioteconomia.

A construcdo historiografica de matriz positivista, apoiada na prova documental, foi o
motor de desenvolvimento de uma concep¢do que, por um lado viabilizou e estimulou a
concentracdo, sob a tutela do Estado, de fontes documentais de vério tipo (bibliograficas,
arquivisticas, museoldgicas, arqueoldgicas... ou seja, livros, documentos, objectos, todos
eles catalogados na categoria de bens culturais ou patrimoniais), consubstanciadoras da memoria
e identidade nacionais e, por outro lado, desencadeou o surgimento de institui¢des destinadas
a custodiar, tratar e divulgar essas mesmas fontes documentais.

Os arquivos, bibliotecas e museus nacionais s3o a expressdo mais fidedigna da concep-
cdo historicista e patrimonial e as associacdes e academias de eruditos e estudiosos do
passado — algumas delas com vocagio formativa, como é o caso, por exemplo, da Ecole des
Chartes instituida em Paris em 1821' — completam o quadro em que a Ciéncia Histdrica
desabrochou em plena centiiria de Oitocentos.

Os estudos reunidos neste livro ilustram de forma notdvel a tal época fecunda de
desenvolvimento da Histéria, mas sobretudo realcam a importincia do registo documental
como fonte de informagdo para a construcdo historiografica que nasceu no século XIX.
Privilegiam também o estudo de épocas recuadas do nosso passado, incluindo de forma
expressiva a Antiguidade Cldssica e épocas anteriores, e pretendendo mostrar que, também
para o estudo destes periodos, o registo escrito tem importdncia fundamental. “Excavando
papeles” quer dizer exactamente isso.

Ficam-nos algumas questdes: a moderna Ciéncia Histdrica, entendida como uma 4rea
do vasto campo das Ciéncias Sociais, continua a super valorizar as fontes documentais
como os alicerces basicos da construcdo historiografica? A concepco positivista, tio bem
expressa por Henri Marrou em De la connaissance historique com a célebre frase “a His-
térica faz-se com documentos”, ndo &, hoje, profundamente questionada pelas modernas
correntes cientificas? Sendo o Patriménio Cultural um conceito com forte carga politica e

' A semelhanca da Ecole des Chartes, outras instituigGes foram surgindo em diversos paises, privilegian-
do o ensino da Paleografia e da Diplomatica. O Institut fiir Osterreichische Geschichtesforschung, instituido
em Viena, em 1854, a Escuela de Diplomatica de Madrid, criada em 1856, ou a Scuola di Paleografia e
Diplomatica, surgida em Florenga, em 1857, sdo alguns dos exemplos mais significativos.
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ideolégica e marcadamente conotado com a Modernidade porqué a obsessdo, também em
4reas cientificas, na sua defesa intransigente?

A ciéncia em geral (e a ciéncia histérica em particular) é hoje um constructo apoiado
em teorias, modelos e paradigmas e a informagdo € essencial como matéria-prima dessa
construcio. Mas mais do que “excavar” papéis (evidéncias, testemunhos) temos de contextualizar
e relacionar informagdo e isso ndo pode esgotar-se nessa “escavagdo” e descoberta de fontes.

Fernanda Ribeiro™

,fofessora Auxiliar da Sec¢dio de Ciéncia da Informagdo — Departamento de Ciéncias e Técnicas do
110, Faculdade de Letras da Universidade do Porto.




RECENSAOQ

Matsesén Nampid Chuibanaid. La vida tradicional de los matsés, por Steven Romanoff,
Daniel Manquid Jiménez Huanén, Fernando Shoque Uaqui Béso y David W. Fleck. CAAAP,
Lima, 2004, 148 pp. ISBN: 9972-608-18-2.

Muchas veces se ha intentado publicar libros etnograficos que combinen el doble
objetivo de plasmar aquellas costumbres que de a poco van perdiendo las comunidades
aborigenes y que, a la vez, sean escritos por sus propios protagonistas. En general, el pro-
blema es que el resultado suele ser el trabajo de investigacion de los antrop6logos, o bien
el mero compilado de textos redactados por los propios indigenas, que puede servir en el
dmbito educativo pero dificilmente funciona para el publico general. Sin embargo, gracias a
un paciente trabajo conjunto, podemos decir que en el caso de Matsesén Nampid Chuibanaid.
La vida tradicional de los matsés la interaccion entre protagonistas y antropdlogos ha sido
altamente exitosa, pues se ha logrado un libro impecable tanto por sus contenidos como por
la contextualizacién textual y fotografica de la investigacion.

El objetivo principal de la obra era lograr un libro en matsés para los matsés, que
plasmara en su propio idioma la historia oral narrada por los ancianos para transmitir su
experiencia y su saber a los jévenes. Un objetivo secundario, por otra parte, consistia en la
difusién general de la cultura matsés para un piblico mayor, no necesariamente cientifico,
compuesto por autoridades nacionales y regionales, o indigenas de otros grupos étnicos
amazoénicos. El libro propone, de esta manera, un acceso privilegiado pero expuesto en
palabras sencillas a la rica cultura material y simbdlica de los matsés. La capacidad de
difusion queda garantizada, en primer lugar, por los textos presentados en tres idiomas (matsés,
castellano e inglés); y, en segundo término, por una serie de fotografias etnogréificas tomadas
por Steven Romanoff durante su trabajo de campo entre los matsés, realizado durante los
afios 1974 y 1976.

Los matsés son un grupo étnico perteneciente a la familia lingiiistica pano, y actual-
mente estdn asentados tanto en el departamento de Loreto (nordeste del Perd) como en el
estado de Amazonas (Brasil). Si bien en 1975 eran alrededor de 800, en la actualidad cuentan
entre 2000 y 2200 personas. Narrado en tiempo presente, el libro recopila diversas costum-
bres, creencias y pensamientos de los matsés de la década del *70 que, por diversos factores
— el contacto con la sociedad occidental, la educacién gubernamental, el comercio, el cambio -
social — han ido cayendo en desuso. Con el correr de la obra encontramos reflejada en las
sucesivas pdginas desde la division sexual del trabajo hasta la construccién de los diferentes
utensilios, armas y artefactos utilizados en la vida diaria; por ejemplo, se presenta una
descripcion detallada de la preparacién de la punta de flecha de cafia de bambui por parte de
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los hombres, o del trenzado de pulseras por parte de las mujeres. También se documentan con
gran detalle cuestiones como la alimentacidn tradicional (elaboracién del masato o chicha de
mandioca), las relaciones familiares y de parentesco, (por ejemplo, las preferencias en la
eleccion del cényuge), las festividades o la crianza de los nifios. Una parte especialmente
interesante del volumen documenta los adornos y las pinturas corporales; caracteristicos de
los matsés, las técnicas de decorado, tatuaje y ornamento del cuerpo constitufan una parte
crucial de su identidad étnica, social y de género. Las pdginas finales contienen algunos
textos que sintetizan el devenir histérico y social del pueblo matsés, detallan sus asentamientos
actuales y examinan los rudimentos del sistema econémico vigente. Por otra parte, también
se incluye una extensa lista de especies de la fauna y flora con sus correspondientes nombres
cientificos y sus equivalencias en matsés, asi como sus traducciones castellanas e inglesas.

En sintesis, la labor de los indigenas involucrados en el proyecto es tan loable como
la tarea de Romanoff y Fleck. Lo llamativo es que, cumpliendo el objetivo del volumen, toda
la informacién expuesta esté narrada en primera persona, con lo cual Matsesén Nampid
Chuibanaid... logra con creces el efecto de documentar la transmisién de saberes desde los
ancianos a los jovenes. Pocos libros de este estilo han sido editados con tanto cuidado
editorial: la edicién y la estética del volumen son realmente impecables, y los textos en su
traduccién trilingiie tan ilustrativos como graficas las fotografias que documentan, para la
posteridad, la vida social de los matsés.

Lorena Cérdoba
CONICET, Argentina
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